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IDEIAS QUE ATRAVESSAM OS TEMPOS: A RECEPCAO E A
TRANSMISSAO DOS VERSOS OVIDIANOS

Ana Lucia Santos Coelho'

Resumo: As obras de Publio Ovidio Naso foram lidas e apreciadas em todos os tempos.
Virios autores ocidentais, como Dante Alighieri e William Shakespeare, se basearam
nas obras do poeta latino para construirem as suas proprias historias. Ademais, as visdes
de mundo de tais autores também tornaram-se influenciadas pela representagdo da
Roma antiga construida por Ovidio. Partindo desse pressuposto, o objetivo deste artigo
¢ analisar de que forma os trabalhos do poeta foram lidos, interpretados, utilizados e
transmitidos ao longo da Histdria, desde a Idade Média até o século XX.
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Abstract: The works of Publius Naso Ovid were read and appreciated in all times.
Several Western authors such as Dante Alighieri and William Shakespeare, were based
on the works of the Latin poet to build their own stories. Moreover, the worldviews of
these authors have also become influenced by the representation of ancient Rome built
by Ovid. Based on this assumption, the aim of this paper is to analyze how the poet's
works were read, interpreted, used and transmitted throughout history, from the Middle
Ages to the twentieth century.
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Em seu texto Thinking through reception, Martindale (2006, p. 3), afirma que
uma data importante para o estudo da teoria da recepgao ¢ abril de 1967, quando Hans
Robert Jauss realizou a apresentacdo do trabalho “O que ¢ e qual o propodsito de um
estudo em Literatura historica?”, na Universidade de Constance, Alemanha.

Nessa conferéncia, Jauss argumentou sobre uma mudanga de paradigma na
interpretagdo literaria, o que chamou de Rezeptionsdsthetik (traduzido como "poética da
recep¢do"). O novo modelo reconheceria a historicidade dos textos, assim como
permitiria a resposta dos leitores no tempo presente (MARTINDALE, 2006, p. 3). Tal
mudanca envolveria, entdo, um aspecto significativo — o enfoque no leitor. Nas palavras

do proprio Jauss (1990, p. 55):
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E apenas quando o refinamento e a variedade de possiveis
interpretacdes nao sdo mais baseados no objetivo contetido do sentido
literal, mas sim sobre as condi¢des subjetivas de entendimento, ou,
mais precisamente, sobre o resultado de uma variedade de abordagens,
que passa a existir uma mudanca para a hermenéutica moderna. Sendo
assim, o sentido do texto ndo esta mais subordinado a uma autoridade
dada, mas sim a uma estrutura aberta que exige uma compreensao
produtiva. S6 entdo € que o horizonte de entendimento se abriu para a
possibilidade de ver o texto [...] em formas infinitamente diferentes

[.].
Na introduc¢ao de seu livro Classics and the uses of reception, Martindale (2006,
p. 5) também assevera que “um texto — [...] o qual poderia ser uma pintura, uma
cerimdnia de casamento, uma pessoa ou um evento historico — nunca ¢ apenas ‘si
mesmo’, mas ¢ algo que um leitor 1€, diferentemente”.
Todavia, o autor salienta que para a realizagdo de novas interpretacdes nao basta
apenas levar em consideragdo o papel do leitor, mas também a relacdo existente entre

recepcao e historia. Para Martindale (2006, p. 5-6),

[...] ndo hé necessariamente uma disputa entre a recepcdo e a historia
[...]. De fato, um aspecto da recepg¢do € trazer a consciéncia os fatores
que podem ter contribuido para as nossas respostas aos textos do
passado, fatores aos quais talvez sejamos "ignorantes", mas ndo
"inocentes"; por isso a importancia de possuir uma recepcao histdrica
para textos individuais. [...] Se respeitarmos esses dois elementos,
nossas interpretacdes podem se tornar "criticas", auto-conscientes [...].

A teoria da recepg¢do, para Holub (1984, p. 84), ¢ um processo criativo que
ocorre no ato da leitura: "A obra literdria ndo ¢ nem o texto completamente, nem a
subjetividade do leitor completamente, mas uma combinagdo ou fusdo dos dois". Iser
(1974, p. 274-275), por sua vez, ressalta a importancia deste processo literario, notando
que o envolvimento do leitor andaria de maos dadas com a producdo de sentido na

literatura, pois:

[...] a convergéncia entre o texto e o leitor traz a obra literaria a
existéncia, e esta convergéncia nunca pode ser precisamente
identificada, mas deve sempre permanecer virtual, uma vez que nao
estd a ser identificada nem com a realidade do texto e nem com a
disposicao individual do leitor.
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Tal afirmacdo sugere que o sentido ¢ o resultado da interag@o entre o texto e o
leitor. A cada leitura, um leitor é capaz de produzir novos sentidos e, do mesmo modo,
um leitor diferente também produzird interpretagdes diferentes. Sendo assim, ndo
existiria uma forma “correta” de se ler um texto, mas sim uma continua fusido entre
texto e leitor.

Gaisser (2002, p. 387) também concorda com Holub e Iser. Sustenta que novos
tempos e novas geragcdes podem proporcionar novos sentidos para os textos. A autora
afirma que estes “ndo sdo revestidos de teflon [...] através do tempo [...]; ao contrario,
eles sdo artefatos flexiveis e pegajosos, moldados, e carimbados com novos significados
por cada geracdo de leitores [...]”.

Entendemos que o significado de um texto ndo ¢ determinado por um momento
histérico especifico, pois os textos podem ter sentidos variados em contextos diferentes
ou, até mesmo, iguais. Logo, um poema de Ovidio pode ter sido interpretado de forma
diversa por dois romanos que viveram em um mesmo periodo ou, entdo, interpretado de
modo igual por dois romanos de épocas diferentes. Desse modo, “a complexa cadeia das
recepgoes tem o efeito de um trabalho que pode atuar ao longo da historia [...] de formas
inesperadas” (MARTINDALE, 2006, p. 4).

Se uma obra pode ter sentidos inesperados na Histdria, como teria, entdo, sido a
recepcdo das obras de Ovidio na Idade Média, Renascenga e no século XX?

Fyler (2009, p. 411) comenta que no inicio do século XII Ovidio se tornou o
centro de influéncia classica na literatura e, mais tarde, nas artes visuais. Sua
importancia foi assinalada por uma profusdo de novos comentarios, sendo os mais
notaveis os de Arnulf de Orléans, John de Garland, Giovanni del Virgilio e Pierre
Bersuire. Muitos desses comentarios comegavam com uma introducao, fornecendo um
relato biografico do poeta, classificando suas obras por titulo, assunto, intencao,
utilidade e género.

Devido ao grande numero de escritores medievais influenciados pelo trabalho de
Ovidio, Fyler, em seu artigo The medieval Ovid, optou por selecionar apenas alguns,
como Dante Alighieri e Geoffrey Chaucer. Nesse sentido, o autor revela que o primeiro,
ao escrever a sua obra prima 4 Divina Comédia baseou-se em muitas historias das
Metamorfoses de Ovidio. Na segunda parte do classico de Dante, Purgatorio, hd uma

ligacdo entre as transformagdes narradas por Ovidio e os pecados a elas relacionados
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por Alighieri (FYLER, 2009, p. 413). E nesse ambito que o escritor florentino discorre
sobre diversas metamorfoses: a sofrida por Aracne, decorrente de seu pecado do
orgulho; a de Progne, por causa de sua ira; de Midas, pela avareza; de Aglauro, pela
inveja; e a de Centauros, pela sua luxuria. Ilustrando algumas dessas metamorfoses: “O
louca Aracne, tua face aflita, de aranha parte entre os destrocos estava, da teia origem da
fatal desdita” (Pur., Canto XII, v. 43-45, p. 353); “- Aglauro sou, em rocha
transformada” (Idem, XIV, v. 139, p. 373).

Geoffrey Chaucer, ao contrario de Alighieri, explorou outras obras do Ovidio
medieval, como as Herdides, os Amores, a Arte de Amar, os Remédios de Amor, as
cartas do exilio e, igualmente, as Metamorfoses (FYLER, 2009, p. 419).

Em Troilo e Cressida, por exemplo, Chaucer alude aos Remédios de Amor. Um
dos personagens principais, Pandarus, menciona o conselho ovidiano de deixar um novo
amor apagar o velho: “[...] o nome amor muitas vezes persegue o velho e um novo caso
requer um novo conselho” (Troilus, 4.414-415).

Do medievo para a Renascenga, Ovidio também ¢é recepcionado diversamente.
Heather James (2009, p. 423) afirma que a eloquéncia do poeta foi de suma importancia
para o desenvolvimento da literatura inglesa. No entanto, a utilizacdo de mulheres
sensuais em seus versos acabou por transforma-lo em uma espécie de ameaca, que
prendia a aten¢@o nao s6 de mulheres e estudantes, como também dos demais leitores. A
autora explica que os admiradores de Ovidio decidiram, entdo, reter a sua eloquéncia e
sagacidade sem sucumbir aos seus atraentes encantos € erros morais.

Para tanto, James (2009, p. 423) revela que os professores das escolas optaram
por uma leitura seletiva que controlava e adaptava as obras do poeta aos moldes da
época: “[...] os versos de Ovidio tornaram-se comparaveis a um jardim, repleto de
‘flores’ retoricas que poderiam ser arrancadas de seu contexto original e plantadas a
vontade”.

James (2009, p. 423) comenta ainda que os estudantes eram treinados desde
cedo para ler apenas as belezas da linguagem ovidiana. Sendo assim, analisavam,
memorizavam e adaptavam linhas de seus versos, deixando as questdes de interpretagao
para o professor que, fornecia, por sua vez, licdes de moral de tempos em tempos. Em

geral, os poemas de Ovidio eram apresentados a esses estudantes em manuais de
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retorica, que enfatizavam a eloquéncia de seus versos € minimizavam aspectos
considerados indesejaveis para a época.

Um aspecto interessante a respeito da Renascenca ¢ que a eloquéncia do poeta
de Sulmona foi utilizada abundantemente. A esse respeito James (2009, p. 424)
esclarece que os leitores copiavam frases comuns dos livros e usavam em sermoes,
discursos politicos e em situagdes envolvendo casamentos ¢ comportamentos morais. E
como se os leitores subordinassem o poeta as suas regras: “[...] eles desfrutavam a
liberdade de afirmar, desconsiderar, apropriar, ou alegorizar Ovidio a vontade [...]. Tal
método de leitura serviu para formar cavalheiros ingleses de bom gosto e
discernimento”.

Muitos escritores que moldaram o curso da literatura inglesa, por exemplo,
Edmund Spenser, Philip Sidney, Christopher Marlowe, Benjamin Jonson, John Donne e
John Milton, decidiram fechar os manuais de retorica das escolas e abrir os livros de
Ovidio. Nesse sentido, “uma vez que as figuras inquietas e violentas de seus poemas
foram libertadas, [...] ndo havia mais como recupera-las”. Os poetas do renascimento
inglés entraram, entdo, em uma batalha com os perigos potenciais dos versos de Ovidio,
pois acreditavam que os personagens criados pelo escritor romano, como Faefonte e
fcaro, eram similares aos da ficcao renascentista, o Fausto, de Marlowe, ¢ a Eva, de
Milton (JAMES, 2009, p. 424).

Braden (2009, p. 442) também comenta sobre a influéncia ovidiana na
Renascenca. O autor argumenta que possui razdes para pensar que William Shakespeare
encontrou algo peculiarmente dramatico em um livro de Ovidio, pois o utilizou na
escrita de algumas pegas. Em 4 Megera Domada, por exemplo, o personagem Lucentio
disfarca o seu cortejo a Bianca com uma licdo de gramadtica lida em voz alta, baseada
em um distico latino das Heroides.

Shakespeare também utilizou as Metamorfoses para escrever sua tragédia Tito
Andronico, e, igunalmente, os Amores, para o poema Vénus e Adonis (BRADEN, 2009,
p. 442-443). No que tange ao primeiro, a influéncia de Ovidio pode ser observada
quando Tito, o pai da personagem Lavinia, questiona ao seu neto: “— Lucio, que livro ¢
esse em que ela mexe?”. Seu neto responde: “Sdo as Metamorfoses de Ovidio, foi
minha mae quem me deu” (7Titus Andronicus, IV. 1. 1579-1580). Em relagdo ao poema

Vénus e Adonis, Shakespeare faz uso de um distico dos Amores no inicio da obra, ao
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dedicar o seu trabalho a Henrique Wriothesley (conde de Southampton): “Deixe o que é
barato excitar a multiddo; para mim permita que o brilhante Apollo traga copos cheios
da fonte Castalia" (dmores, 1.15.35-36).>

Em seu artigo Shakespeare and Classicism, James (2007, p. 208) explica que a
fonte Castalia foi uma inspiragio poética muito utilizada na Antiguidade.” Contudo, a
autora argumenta que, ao citar os versos ovidianos nos quais ha uma alusdo a tal fonte,
Shakespeare demonstra que a sua propria fonte de inspiragdo ndo eram as aguas miticas
de Castalia trazidas pelo deus Apolo, mas as palavras do poeta. Tal inspiracdo parece ter
sido tdo importante que, de acordo com Braden (2009, p. 443), Shakespeare teria
chegado a ler as obras de Ovidio na versao original, mesmo nao possuindo experiéncia e
fluéncia na lingua.

A influéncia ovidiana em Shakespeare continua. A fonte principal para O rapto
de Lucrécia, por exemplo, foram os Fastos, vertidos para o inglés somente em 1640. O
famoso romance Romeu e Julieta também contou com versos ovidianos. No segundo
ato da peca, Julieta pronuncia para o seu amado: “Jupiter ri-se das juras dos
enamorados” (Romeo and Juliet. 11. 1. 134-35), fragmento originario da Arte de Amar:
“Nas alturas celestes ri-se Jupiter dos juramentos dos amantes e sorridente ordena
aos Notos de Eolo que os anulem” (4rs Am. 1. 631-632, grifo nosso).*

No que concerne ao século XX, um dos maiores comentadores sobre Ovidio,
Ziolkowski (2009, p. 455), em seu artigo Ovid in the Twentieth Century, afirma que as
obras do poeta latino t€ém produzido uma dupla influéncia em seu publico. Em tempos
de agitacdo politica e cultural, seus trabalhos tém servido, ora como modelo para os
escritores, ora como conforto para os leitores. E tal alternancia aparece em trés ondas

principais:

As trés [...] ondas de Ovidianismo do século XX, espelhadas no clima
socio-politico de alguns periodos da Europa e dos Estados Unidos,
permitiram que o poeta antigo emergisse de seu papel como um

* Vilia miretur vulgus; mihi flavus Apollo Pocula Castalia plena ministret aqua.

? Segundo o dicionério de Mitologia Grega e Romana de Mario da Gama Kury (2008, p. 72), Castalia foi
uma moga de Delfos que, perseguida por Apolo, se langou numa fonte situada nas proximidades do
santuario do deus. Essa fonte foi consagrada a Apolo e recebeu o nome da moga. Além disso, inspirava o
génio poético daqueles que bebessem das suas aguas.

* Iuppiter ex alto periuria ridet amantum Et iubet aeolios irrita ferre Notos. Para mais informagdes sobre
a influéncia de Ovidio nas obras shakespearianas conferir: BATE, J. Shakespeare and Ovid. Oxford:
Oxford University Press, 1993.
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precursor da alienacdo moderna e metamorfose na década de 1920 e,
como prefiguracdo de uma experiéncia politica pessoal de exilio nas
décadas do pods-guerra, para se tornar um simbolo popular
generalizado de liberdade individual e da transformacdo psiquica
numa era pos-moderna [...] (ZIOLKOWSKI, 2009, p. 467).

Em relagcdo a primeira onda, Ziolkowski (2009, p. 455) sustenta que o difusor
inicial de Ovidio foi, provavelmente, o poeta modernista norte-americano da década de
1920, Ezra Pound — que também conheceu a experiéncia do exilio, por volta de 1910.
Desde a sua obra The spirit of romance, na qual descreve Ovidio como um “romano da
cidade”, até o seu trabalho denominado Cantos, “[...] Pound foi um incansavel promotor
do poeta romano, cuja sociedade, segundo ele, enfrentou os mesmos problemas do
mundo moderno”. Em seu livro Guide to Kulchur, o proprio autor comenta: “Eu afirmo
que um grande tesouro de veracidade existe para a humanidade nas obras de Ovidio
[...]” (POUND, 1978, p. 299).

Ossip Mandelstam e Thomas Stearns Eliot também sofreram influéncias
ovidianas, ainda que de formas diferenciadas. O primeiro, um judeu em uma Russia
anti-semita, passou grande parte de sua vida exilado, motivo pelo qual, talvez tenha se
interessado pelos versos de Ovidio, principalmente, suas cartas de exilio. Em sua obra
Stone, de 1913, Mandelstam se baseou nas Tristes e nas Epistulae Ex Ponto para
descrever a sua situagdo de desterro. Thomas Stearns Eliot, por sua vez, ndo passou pela
experiéncia de um exilio, porém, interessou-se pela riqueza e originalidade do tema das
Metamorfoses incluindo-o em seu livro The waste land (ZIOLKOWSKI, 2009, p. 456).

Ap6s a segunda Guerra Mundial, grande parte da aten¢do concedida a Ovidio, de
acordo com Duncan Kennedy (2006, p. 322), diminuiu consideravelmente. Em 1945,
Hermann Frénkel ainda tentou resgatar o interesse pelo poeta com a sua obra Ovid: a
poet between two worlds, e Richard Strauss, no ano seguinte, lancou varios tributos
musicais conhecidos como Metamorphoses, no entanto, ambos ndo alcancaram éxito.

A segunda onda comegou, de fato, em 1957, quando Lancelot Patrick Wilkinson
publicou o trabalho Ovid Recalled (KENNEDY, 2006, p. 322). O reavivamento
proporcionado por Wilkinson despertou o interesse nos escritores do periodo em relagao
a um tema especifico: o exilio ovidiano — considerando que muitos deles foram
condenados a mesma situagdo do poeta durante os regimes totalitarios da década de

1930.
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Em Ovid and the moderns, outro trabalho de Ziolkowski (2005, p. 119),
encontramos uma referéncia ao livro do escritor romeno exilado, Vintila Horia, God
was born in exile. Neste trabalho, Horia, com base em sua experiéncia pessoal, cria uma
ficgdo na qual narra, sob a forma de um didrio secreto, os oito anos de Ovidio no exilio.
Para tanto, constréi uma ponte entre o regime imperial de Augusto e os governos
totalitarios do século XX: “A Roma da qual Ovidio foi exilado ¢ descrita em termos que
invocam os estados totalitarios modernos com suas policias secretas e informantes, suas
conspiragdes e assassinatos, a sua atmosfera de terror, e suas politicas imperialistas”
(ZIOLKOWSKI, 2005, p. 119).

Para Lyne (2006, p. 299-300), este constante uso do exilio ovidiano na poesia
moderna se explica devido a uma possibilidade de articula¢do entre o fato ocorrido com
o poeta de Sulmona e as versdes recentes de exilio, vivenciados, por exemplo, por Ossip
Mandelstam e Vintila Horia. O autor defende que “na escrita moderna, a persona do
exilio parece ainda oferecer aos poetas as imagens desagraddveis de suas proprias
possibilidades”.

O entusiasmo para as comemoracdes dos dois mil anos da morte de Virgilio em
1981 e 1982, e o0 novo uso dos textos dos poetas Horacio e Juvenal como veiculos para
a expressdo de emocdes politicas, marcam o declinio desse segundo momento de
reavivamento da recepcao das obras de Ovidio (ZIOLKOWSKI, 2009, p. 462).

A terceira onda que revigora o interesse académico pelo autor latino ocorreu ao
final da década de 1980 e inicio de 1990. Tal interesse impulsionou a publicacdo de
varios trabalhos importantes, oriundos, sobretudo, de um esforco coletivo dos
pesquisadores. Sao exemplos desses esfor¢os: Ovid Renewed: Ovidian Influences on
Literature and Art from the Middle Ages to the Twentieth Century (1988); Ovidian
Transformations: Essays on the Metamorphoses and Its Reception (1999); Ovid: Werk
und Wirkung (1999), compostos em dois volumes pelo classicista germanico Michael

von Albrecht. Sobre esse impulso, Ziolkowski (2009, p. 462) salienta:

Quando os escritores da década de 1990 e do novo milénio se
reanimaram com Ovidio nesta terceira onda [...], foi sob novos
auspicios. Embora a vida do poeta ndo tivesse perdido o seu apelo, ele
acabou sendo reduzido essencialmente a uma analogia para escritores
contemporaneos preocupados com eles mesmos.
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Uma ultima obra que marca as recepgdes de Ovidio ¢ o romance ficticio, The
last world (1988), do escritor austriaco Christoph Ransmayr, considerada uma das
maiores obras de ficgdo do século XX (KENNEDY, 2006, p. 323). O romance narra a
histéria de Cotta, um jovem admirador de Ovidio que decide ir até a ilha de Tomos para
procuré-lo. Ao chegar 14, todavia, se depara com um mundo estranho que pairava entre
a realidade da ilha e a do mundo do século XX. A inten¢do de Ransmayr, ao criar esse
mundo bidimensional, foi projetar na realidade romana alguns elementos de sua propria
época, como armas de fogo, onibus dilapidados, fitas cinematograficas, microfones e
jornais, demonstrando a partir deles a natureza das instituicdes com as quais se
produziam mentalidades coletivas na era romana. Dessa forma, Kennedy (2006, p. 323)
defende que o objetivo do escritor austriaco foi desenvolver uma sétira do presente e
revelar, a0 mesmo tempo, suas proprias concep¢des do passado.

A discussdo realizada acerca da recepgao das obras ovidianas, ndo obstante a sua
importancia, somente assume a sua completude a luz da analise de um outro aspecto
essencial no processo de inteligibilidade das obras do poeta, a saber, a transmissdo dos
textos literarios.

Assim, na introduc¢do de seu livro The legacy of Rome: a new appraisal, Jenkins
(1992, p. 36) define a transmiss@o de textos latinos antigos como “[...] a historia da
literatura latina [...] a partir do final da Antiguidade até o presente, com énfase na
circulagdo de textos antigos antes da inven¢do da imprensa”.

Este autor esclarece que o estudo da transmissdo € restritivo, pois somente traca
a historia de manuscritos que contribuem diretamente para a reconstrucdo dos textos.
Jenkins salienta ainda que ndo se pode determinar quais manuscritos testemunham
fielmente um texto sem antes examinar todos os sobreviventes possivelmente
relacionados a ele. Além disso, ressalta que ndo se pode nem mesmo produzir uma
explicacdo inteligivel de sua transmissdo sem levar em conta o tempo e o lugar de sua
circulagao.

No que concerne ao estudo da transmissdo dos manuscritos no periodo da
Antiguidade, Reynolds (1983, p. xiii-xv) afirma que tal processo ¢ bem mais
problemético neste campo do que em qualquer outro. Em primeiro lugar porque os
manuscritos, geralmente, ou se encontram em situagdes precarias para analise ou, entdo,

estdo espalhados em uma infinitude de bibliotecas — principalmente na regido da Europa
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ocidental. Em segundo, porque eles podem trazer versdes diferentes do mesmo texto, o
que dificulta o trabalho dos pesquisadores na hora de compilar as informagdes. Tal
dificuldade ainda pode ser acentuada devido as limitagcdes graficas proprias de cada
periodo. E evidente, contudo, que todos esses problemas estio diretamente relacionados
aos documentos que sobreviveram aos estragos advindos das guerras e conflitos
diversos.

Um ultimo e decisivo elemento apontado pelo autor refere-se ao papel da Igreja
Catolica na transmissdo dos textos antigos. No século IV, por exemplo, com a
consolida¢do do cristianismo houve o estabelecimento de uma nova moralidade e de um
novo caminho intelectual que impuseram um programa restrito de obras cristds a serem
utilizadas em detrimento da literatura e dos valores pagdos. Nesse contexto, ndo ¢ de se
estranhar que boa parte dessa literatura paga tenha sofrido uma deliberada produgado de
esquecimento. Foi o caso e o ocaso de Ovidio, que viu arrefecida a sua popularidade e
cada vez mais escassas as copias de seus trabalhos.

Para o autor de Manuscript traditions and the transmission of Ovid’s Works,
Richmond (2002, p. 448-449), na segunda metade do século VIII, durante o governo do
imperador Carlos Magno, verificar-se-4 um impulso na organizacdo das copias dos

textos classicos.

Muitas instituigdes religiosas, como os mosteiros e as catedrais
escolas do norte e centro da Franga desempenharam um papel
importante na transmissdo dos trabalhos ovidianos. Teodulfo, que era
de origem visigodtica, abade de Fleury, e mais tarde Bispo de Orleans,
ja havia mostrado familiaridade com as obras de Ovidio. [...] Em
geral, os copistas carolingios parecem ter copiado seus exemplares
com cuidado, geralmente deixando trechos ilegiveis em branco a fim
de recorrer a outros manuscritos que estivessem disponiveis [...].

Apesar desse impulso literario carolingio, os estudos sobre as obras do poeta
permaneceram pouco difundidos no século IX, sendo raros os manuscritos
sobreviventes com os seus textos nas bibliotecas. Os catdlogos e as cole¢des de trechos
conhecidos como libri manuales também evidenciam que ainda no século X, as obras
de Ovidio demoraram a ganhar popularidade (RICHMOND, 2002, p. 448).

Estas colecdes de trechos conhecidos como /ibri manuales sao bons exemplos do

que ¢ denominado transmissdo indireta dos textos. Quando os escritores ou as
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instituicdes utilizavam o trabalho de um poeta ndo era incomum realizarem
modificacdes... Produziam os seus proprios excertos com base nos trechos do poeta
selecionado, o que acabava, consequentemente, dificultando o trabalho dos historiadores
na reconstrucao da obra escolhida ou do conhecimento sobre o que o poeta efetivamente
teria escrito.

Por outro lado, a transmissdo direta dos textos consiste na sobrevivéncia dos
manuscritos advindos das copias sucessivas dos trabalhos originais de poetas. Nesse
sentido, muitos destes escreveram seus versos em tabuinhas, realizando
simultaneamente copias em rolos de papiros que poderiam ser destinadas aos seus
amigos ou a circulacdo comercial. Com o passar dos séculos, o papiro foi gradualmente
suplantado pelo pergaminho, mais duravel, proporcionando uma melhor preservagdo
dos documentos. “Esta foi uma mudanga importante, j& que o novo material poderia
durar séculos concedendo aos livros uma chance muito maior de sobreviver a Idade
Média [...]” (RICHMOND, 2002, p. 446).

Especificamente sobre a transmissdo direta dos textos ovidianos, a partir das
analises de Richmond (2002, p. 450-451), comporemos, aqui, uma visdo geral de suas
variagoes.

Em relagdo as obras elegiacas de Ovidio, sabemos que os Amores foram
transmitidos por meio de dois cddices franceses do século IX e por um manuscrito
italiano do século XI. A Arte de Amar, por sua vez, foi transmitida também em um
codice francés do século IX, existindo um codice insular do Livro I do mesmo século.
Sobre esta ultima obra existem ainda dois codices fragmentarios do século XI: um
italiano; e o outro, alemao ou sui¢o. Sobre os Remédios de Amor, Richmond comenta
que seus textos difundiram-se a partir de um codice francés do século IX e dois italianos
do século XI. E o melhor testemunho de Os Cosméticos Para o Rosto talvez seja
italiano, do século XI.

No que tange as obras mitologicas, a Metamorfoses possui um texto completo do
século XI, além de fragmentos dos séculos IX e X: um manuscrito insular, trés
franceses, um alemao e um italiano. Os Fastos, em contrapartida, s3o encontrados em
tré€s manuscritos do século XI: um francés, um montecassino e um belga. Das Herdides

temos fragmentos significativos de uma copia francesa advinda de um cédice carolingio
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do século IX. Contudo, esta copia parece ter sido retirada de um exemplar em péssimo
estado de conservagao.

Dos trabalhos realizados no exilio, as 77istes ¢ o que possui uma tradigdo mais
limitada, cujos manuscritos consistem em duas folhas praticamente ilegiveis do século
X. Outros fragmentos sdo os de um manuscrito lacunar do século XI e de um codice
italiano do final do mesmo século. Ja as Epistulae Ex Ponto tém sua base documental
em dois manuscritos alemaes do século XII, além de um codice francés do século IX.

Finalmente, em relagdo aos textos atribuidos a Ovidio Naso, Richmond (2002, p.
451) assevera que a transmissao do trabalho perdido conhecido como Nux veio anexado
com os textos de Os Cosméticos para o Rosto. Ja o fragmento da Halieutica sobreviveu
em um manuscrito francés do final do século VIII e inicio do século IX. Sobre esta,
ainda temos um segundo manuscrito também francés do século IX, possivelmente uma
copia produzida pelos abades copistas de Fleury. Por fim, a tradi¢ao direta da obra /bis

comegou apenas no final do século XII.
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