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Da tomada de notas ao texto final, escrever é uma atividade central para a pesqui-
sa, ao mesmo tempo em que este gesto ndao é neutro nem inocente. Mais do que
um simples veiculo do pensamento, segundo Jack Goody (1979), a escrita deter-
mina o seu conteldo. Organizar, por exemplo, um fendmeno em trés dimensodes
num espaco bidimensional introduz uma linearidade vertical e horizontal e uma
ordenacao que orienta a maneira de observa-lo. Além disso, a elaboragcdo de um
codigo para cifrar e decifrar atribui poder e autoridade a quem o domina, visto que
a escrita tende a gerar, enquanto modelo fixo, um mecanismo de conformidade.
Isto é particularmente sensivel em antropologia da danca. Ndo somente o movi-
mento coloca um conjunto de dificuldades na sua transferéncia para o papel, como
também a escrita expde incessantemente o antropdlogo aos riscos etnocéntricos
gue ameagam a sua empreitada, ja que uma palavra implica todo um posiciona-

mento, a comecgar pela palavra “dancga”.

Por isto é central associar as problematicas da escrita colocadas simultaneamen-
te em danca e em antropologia, porque se a histéria das ciéncias tem construido
campos diferenciados entre as disciplinas ditas “artisticas” e aquelas pertencentes
as ciéncias sociais, as questdes revelam-se entrelacadas nas manifestagdes que
nos interessam. No entanto, a aspiracdao de cruzar as perspectivas ndo se mostra
tao simples a conduzir: como o pesquisador pode ultrapassar os mecanismos de
categorizacdo que construiram os saberes que ele tem adquirido e que tendem a

orientar seu olhar? Como ele pode dar conta de praticas usando formas graficas
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que transformam o proprio conteddo daquilo que ele estuda? Em que “escrever a

danca” pressupde para o antropdlogo uma parte inevitavel de violéncia?

Para encarar estes diferentes aspectos, um angulo de reflexao sera desenvolvido
a partir de questdes que tenho me colocado durante a escrita de textos sobre as
dancas dos Peuls WoDaaBe do Niger. A vantagem de uma abordagem que se inicia
a partir da minha propria escrita é conhecer o seu contexto e, como explica Phili-
ppe Gonzales (2010, p. 119), nao somente discutir textos acabados mas interro-
gar a totalidade do processo da escrita que se encontra no amago da “fabrica do
relato etnografico”. De fato, nos estudos de campo realizados desde 1994 junto
com os WoDaaBe, palavras e expressdoes comumente empregadas nas obras sobre
suas dancas tornaram-se problematicas e revelaram de maneira particularmente
aguda a tensdo que existe entre as concepgdes autéctones e as medidas aléctones

empregadas para relatar as mesmas.

Quando a dificuldade depende do ponto de partida: o risco etnocéntrico
da palavra “"danca”

Inventariar e identificar as dancas de um grupo pode parecer um projeto facil a
luz dos escritos onde elas sdao enumeradas sem dificuldade aparente. No entanto,
isto é fruto de um longo trabalho de observacoes, entrevistas e interpretacdes que
deve ser retranscrito. As observacoes realizadas entre os WoDaaBe fizeram emer-
gir primeiro certas diversidades das praticas. Por exemplo, na ocasidao das mani-
festagdes chamadas ruumi, eu notei uma diferenca nos passos, mas tratava-se de
uma variagao coreografica, de uma nova sequéncia ou de outra dancga? Diferenciar
uma “danca” de outra pela coreografia, seria isto um procedimento legitimo? Era
essencial realizar entrevistas com os WoDaaBe para cruzar a observacao com o
ponto de vista deles. Ora, as pessoas encontradas abordaram, ao longo das en-
trevistas, uma multiplicidade de denominagdes que me desorientou rapidamente.
Especialmente em relacdao a questdo sobre o niumero total de “dancgas”, suas res-
postas eram diferentes. Varios elementos podem explicar isso, primeiramente a
dimensao individual de seus depoimentos. Além de uma insercao desigual numa
situacao de entrevista, a perspectiva de obter as mesmas respostas pressupoe o
a priori que todo boDaaDo (singular de WoDaaBe) possuiria conhecimentos, e os

mesmos conhecimentos, sobre as dangas. No entanto, do mesmo modo que nao
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ha evidéncias da pratica da danca entre eles, ndao ha “conhecimentos naturais”
sobre o assunto. Além disso, uma interrogacdo a respeito do nimero de dangas
implica uma formalizagdo que nao se coloca, necessariamente, nestes termos para
os agentes. A nogao de repertério, isto €, um processo de inventario composto por
um numero limitado de eventos, pode até ser inconcebivel para eles quando suas
praticas estdo sujeitas a transformacdes constantes: algumas aparecem, outras
desaparecem, o que os WoDaaBe relatam prontamente'. Portanto, eles podem ter
um discernimento diferente do antropdlogo ao qual eles “adaptam” suas respostas
em fungao das expectativas dele ou daquilo que estao pensando ser suas expecta-
tivas. E deste modo que os questionamentos do pesquisador criam seu objeto de
estudo e induzem uma pré-estruturacdo que pode torna-los problematicos. Afinal,
a dificuldade pode estar no ponto de partida implicito da questdo colocada que,

além do nimero, esta baseada na palavra “danga”.

De fato, a utilizagdo deste termo é um problema fundamental em antropologia. O
primeiro impulso nos leva a nomear “danca” o que corresponde a isso, segundo nossa
concepgao, como o fiz desde o inicio deste texto. Mas certos antropélogos tomaram
consciéncia do etnocentrismo ao qual isto pode levar. Anya Peterson Royce (1980, p.7-
10), Judith Lynne Hanna (1979, p.17-24) e Adrienne Kaeppler (1985, p. 92) explicam
que, em muitas sociedades, ndao ha uma categoria “danca” comparavel a nossa. Mo-
vimentos que nds reunimos sob este termo podem ser categorizados separadamente
de acordo com seu contexto de realizagdo. Contrariamente, alguns grupos associam
0 que nds separamos e chamamos de “danca”, “musica/canto”, “jogo”, “festa”... Os
antropdlogos concordam entdo sobre a necessidade em apoiar-se nas concepgdes dos
agentes, mas como integra-las? Anya Peterson Royce (1980, p. 7) e Judith Lynne
Hanna (1979, p. 17) afirmaram a necessidade de elaborar uma definicao geral da
danga, “definicdo minima” que seria mais inclusiva do que exclusiva. Porém, estas
definicdes se mostraram ou abrangentes demais, englobando atividades diversas,
ou estreitas demais e excluindo certas praticas de danga. Além disso, elas levaram

a outros tipos de etnocentrismos nas caracteristicas selecionadas nestas dangas. O

'A utilizacdo da expressdo finaa tawaa woDaaBe, “aquilo que os WoDaaBe acharam ao acordar”, que
€ a nocdo mais proxima de “tradicdo”, o revela: uma danca surgida recentemente ndo pertenceria a
finaa tawaa woDaaBe para os ancidos que testemunharam seu aparecimento, mas ela sera conside-
rada tradicional pelos jovens que efetivamente a “descobriram”. A atribuicdo se configura em uma
geracgao, o que corresponde a uma concepgao movel da tradicdo (LASSIBILLE, 2012, p. 157).
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numero de definicbes propostas® traduz a dificuldade deste projeto, sem esquecer
que a definicdo de um termo pressupde a existéncia conceitual de seu objeto. Outros
pesquisadores preferiram usar expressdes autdctones, mas segundo Mondher Kilani
(2000, p. 14), o discurso antropoldgico leva inevitavelmente a uma empreitada de
traducdo. Outros ainda utilizam termos genéricos como “performance” ou “artes per-
formativas” que seriam menos etnocéntricos no que diz respeito as fronteiras discipli-
nares. Todavia, cada um levanta novas questdes. Ademais, uma terminologia globali-
zante ndo leva em conta as concepgdes dos agentes para 0os quais as praticas podem
ser diferenciadas. Parece ser mais crucial, num primeiro momento, estabelecer redes
de correspondéncia entre varios campos de representacao. Adrienne Kaeppler (1985,
p. 94) prop0s, neste sentido, analisar um conjunto de movimentos de atividades dife-
rentes entre os Tonga, a apresentacao dos porcos, a mistura de kava (bebida consu-
mida especificamente durante circunstancias cerimoniais), gestos “coreografados”...,
para definir a maneira como os agentes os categorizam e abordar ndo “a danga” em
si, mas o0 que seria o0 equivalente do ponto de vista deles. Esta abordagem apresen-
ta o beneficio de abrir um rico corpus de conceitualizagdes autdctones. Contudo, ela
corre o risco de induzir um etnocentrismo disfarcado, visivel no termo “coreografado”.
Ela reveste o efeito paradoxal de reintroduzir “a danga/n&o danca” como referéncia. E

desta maneira que o etnocentrismo categérico tende a nos alcancar.

Partir das categorias dos grupos estudados, baseando-se nas suas palavras e pra-
ticas, torna-se fundamental. Voltando aos WoDaaBe, as praticas de coro e core-
ograficas sdo fortemente associadas, os participantes quase sempre dancam e
cantam simultaneamente. De fato, os Peuls distinguem o canto pelo termo gimol
(de yim-, cantar), pois é possivel cantar sem dancar na vida cotidiana, por exem-
plo. Por outro lado, a pratica da danga envolve sempre o canto. Os WoDaaBe usam
entao diferentes palavras. O mais frequente é fijo, “o jogo” que vem de fij-, “jo-
gar, brincar, se divertir” e, mais especificamente, “participar numa festa (danca e

musica)” (Seydou, 1998, p. 185). A referéncia ao jogo, que se encontra em varias

2 Gertrude Kurath. «Panorama de I’'ethnologie de la danse», [1960], Andrée Grau et Georgiana Wier-
re-Gore (dir.). Anthropologie de la danse. Genése et construction d’une discipline. Pantin: Centre
National de la Danse, 2005, p. 44; Alan Lomax. Folk song style and culture. A staff report on canto-
metrics. Washington: American Association for the Advancement of Science, N° 88, 1968, p. 223-24;
Joann Kealiinohomoku. «Une anthropologue regarde le ballet occidental comme une forme de danse
ethnique», [1969], Nouvelles de danse, N°34-35, 1998, p. 57; Adrienne Kaeppler. «La danse selon
une perspective anthropologique», [1978], Nouvelles de danse, N. 34-35, 1998, p. 25, etc.
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sociedades®, abre um espaco de compreensdo bem mais amplo do que aquele
proposto apenas pela palavra “danca”. Este termo leva em conta o contexto de
realizacdo e engaja um campo emocional que participa totalmente da pratica®. Os
WoDaaBe empregam também o termo gamol que vem do radical wam- traduzido
nos dicionarios por “dancar” (Seydou, 1998, p. 761) e que se refere aos movimen-
tos do corpo, a forma do gesto. Portanto, a concepcao dos WoDaaBe ndo exclui a
nocao de “danga” tal como nos a entendemos, mas nao se limita a isto. Esta con-
cepcao leva a ponderar as interpenetracdes entre campos diferenciados, mas que
se misturam inevitavelmente na pratica, o que fundamenta toda a sua importancia
e complexidade. Em comparagdo, as categorias utilizadas pelo pesquisador nem
sempre revelam em toda a sua proporcdao a imbricacdo, os referentes engajados.
A uma dinamica local [dos WoDaaBe] de associacao opde-se uma ldgica de selecao

do pesquisador da qual, doravante, temos que apanhar as incidéncias.

Estruturacao disciplinar e filtros categoricos: os desafios da escolha lexical

O angulo categodrico do pesquisador compde um campo de referéncias que altera tan-
to a terminologia utilizada quanto o conteddo desenvolvido. Assim, para designar os
participantes das dancas wooDaaBe, os etnomusicdlogos empregam frequentemente
o termo “cantor” (Estreicher, 1954-55, p. 57-93), enquanto outros antropdlogos tém
utilizado “dancarino” (Bovin, 2001, p. 39-54). Este mero uso lexical faz o pesquisador
encarar os filtros que atravessam seu projeto, filtros socioculturais, de certo, mas tam-
bém filtros inerentes a propria atividade cientifica. Sua analise esta de fato forjada pelas
ferramentas, teorias e habitus de sua disciplina assim como pelas divisdes que a distin-
guem de outros campos de pesquisa. Divisdes estas que vém separando em multiplos
dominios do conhecimento um continuum de praticas cujo sopro é a quintesséncia para
os WoDaaBe, desde que é este que faz emergir a voz ao mesmo tempo em que a dan-

ca. Podemos mencionar a respeito as distincdes entre “danca”, “*musica®” e “teatro”, ou

ainda entre artes e antropologia, o que coloca o antropodlogo da danga numa posicao

3Anya Peterson Royce (1980, p. 9); Judith Lynne Hanna (1979, p.18).

4A questdo "O que é o fijo?”, Ibi (da linhagem Bii Korony’en) responde: “A alegria. N3o ha tristeza.
Somente a alegria.”.

*Outro exemplo: Anya Peterson Royce explica que entre os Mixtéques, yaa significa «danga», «jogo»
e «musica», um so6 termo sera declinado diferentemente em nossas traducgdes, «saltar» em danca,
«agudo» no som..., consequéncias linguisticas das categorias de origem (op. cit, p. 9).
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paradoxal. Por exemplo, se as ferramentas de analise coreografica, estética e historica
da dancga tém sido aplicadas essencialmente as dancas europeias e norte-americanas,
0s saberes sobre as dancas ditas “de outras partes do mundo” tém sido moldados pela
antropologia. Tradicdo, simbolos, ritos tornaram-se referéncias arquetipicas. Os nos-
sos eixos disciplinares tendem assim a definir o vocabulario empregado, as ferramen-
tas engajadas e os conhecimentos produzidos. Categorizamos um fenémeno multiplo
desde a descricdo do gesto por palavras que ja sdo uma maneira de considera-lo e
de analisd-lo. Como Jean-Pierre Olivier de Sardan menciona a respeito da possessao,
“posso, como todo etndlogo ‘de campo’ que joga em permanéncia, conscientemente ou
inconscientemente, sobre a traducao dos termos ‘autdctones’, induzir uma leitura ‘reli-
giosa’ ou ao contrario uma leitura ‘terapéutica’, pela simples escolha lexical” (Olivier de
Sardan, 1994, p.9): “adivinhacdo” ou “diagndstico”, “iniciacdo” ou “cura”, “sacerdote”
ou “curandeiro”, “discipulo” ou “paciente”... A situacdo sera a mesma em relacdo a um
vocabulario coreografico, estético ou artistico com a expressao “danca de possessao” e

o |éxico associado (Lassibille, 2015).

Portanto, nossas atribuicdes categdricas permeiam incessantemente nossos escri-
tos através de uma escolha lexical que colore o movimento estudado de varios mo-
dos diferentes. Tomamos a [danca] yaake entre os WoDaaBe. Nesta, os homens
jovens realizam expressoes faciais (Figura 1) que os etndélogos tém descrito como
“caretas®”, “sorrisos” (Eistreicher, 1954-55, p. 61), ou como “mimicas” (Dupire,
1996, p. 221). No entanto, para nomea-las, eles dizem berdi que vem do radical-,
“separar, abrir” e Daneeri de raan-, “branco”. Estes termos fazem referéncia a
expressoes faciais em que os rapazes separam os labios e abrem as palpebras a
ponto de mostrar o branco de seus dentes e de seus olhos que constituem, entre
0s Peuls, critérios de beleza fundamentais. “Ser belo é ter um nariz reto e fino,
dentes e olhos brancos, um pescoco comprido, uma testa grande, um corpo es-
belto. Também tem que ser alto. Tem que possuir todas essas qualidades para ser
belo” (Bazo, da linhagem Gojanko’en). E na yaake, “Os sukaaBe (mogos) fazem os
daneeri para acentuar sua beleza.” Os jovens fazem uma demonstracdo estética.
Em comparacdo, se o carater etnocéntrico do termo “careta” é bastante evidente,

a dificuldade principal dos outros termos vem do fato que eles tomam pouco em

¢Zygmunt Estreicher (1954-55, p. 61); termo retomado pelo cineasta Henry Brandt (Nomades du
soleil. Lausanne: Editions Clairefontaine, 1956, p. 128).
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conta a dimensdo estética e coreografica das expressdes do rosto na yaake. Pois
estas nao somente acompanham o movimento; elas fazem parte integrante da
coreografia para os WoDaaBe. Usar um vocabulario coreografico, com sua dimen-
sao técnica, representa por isso um desafio consideravel. Por um lado, ele pode
participar no reconhecimento de um aspecto central nas concepgoes dos agentes
e em uma descricdao mais precisa do gesto realizado’. Por outro lado, ele pode ser
etnocéntrico pela concepgdo do corpo e do movimento que implica, ou apresentar
certos limites. O rosto, por exemplo, nem sempre foi incluido num glossario espe-
cifico muito extenso no que diz respeito as dangas europeias. Tudo isto manda o
antropodlogo da danca de volta as pré-estruturagdes de seu projeto. E a continua-
cao da escrita da yaake permite aprofundar este ponto.

1

A > 1

B

Figura 1: Yaake, linhagem Bii Korony’en. Abalak, Niger, 1996. Foto: Mahalia Lassibille.

Ao mesmo tempo em que estao realizando estas expressoes faciais, os jovens,
com as costas e cabecgas erguidas, levantam os calcanhares lentamente, retornam
0 pé em contato com o chado, e recomegcam. No entanto, para descrever este pas-
so, os WoDaaBe encontrados explicam: “Nés nos erguemos”. Nao fazem a menor
referéncia a descida. O ponto forte é a ascensao. Eles relatam assim uma suspen-
sao para cima e expressam sua busca pela elevagao, o que corresponde, mais uma

vez, aos seus critérios de beleza. Este gesto tende a alongar e a esticar os corpos

A auséncia de vocabulario coreografico nas descricbes das dancas africanas, em particular, se explica
por uma perspectiva desvalorizante (cf. Sachs, 1938) mas também por uma falta de formacdo dos an-
tropdlogos nesta area como o menciona Edward E. Evans-Pritchard (1971, p. 156) no caso da musica.
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tanto materialmente, quanto pelo efeito que ele produz. Em vista disso, a descricao
do pesquisador deve mencionar uma descida anatomicamente inelutavel ou, pelo
contrario, insistir na elevacao que esta no amago das concepgbes woDaaBe? Como
descrever esta beleza que privilegia o impulso e o direcionamento em detrimento
do impacto e do peso, e favorece mais um “ir na direcao de” em vez de uma forma
acabada? E indispensével considerar o ponto de vista com o qual se descreve o
gesto, tanto para o leitor como também para o pesquisador que deve realizar um

exercicio de reflexao constante.

Pois (d)escrever implica em fazer escolhas inevitaveis quando as palavras atribuem
significacdes aos movimentos em questao, e colocam interpretagdes ao mesmo
tempo individuais, culturais e disciplinares. John Blacking (In Spencer, 1985, p.
65-66) fala da impossibilidade de traduzir a danca em palavras sem distorgcao na
passagem do ndo verbal para o verbal. Sem duvida, certas modalidades de escri-
ta podem descrever a “voz indigena” (Clifford, 1983, p. 87-118) como salientou
o movimento pds-moderno. Todavia, este ponto de vista ndo é tdo simples de
retranscrever quando nao basta mais colocar aspas, ou alternar os campos se-
manticos ao longo do texto. Citar pode tanto fazer parte da “autoridade textual”,
denunciada por James Clifford (1983, p. 279), quanto da auséncia de mencgdo aos
interlocutores especificos, com os quais o antropdlogo se encontrou®. Assim, em
relacao aos desafios colocados pelo uso de palavras, varios antropdlogos da danga
sublinharam a importancia da notacdo®. Mas no final das contas, sera que ela re-

solve os problemas relacionados com a grafia do gesto?

Da escrita do gesto a Iégica grafica: partir do movimento ou partir do signo?

Os modos do pensamento nao sao independentes dos meios de pensamento como

demonstrou Jack Goody (1979, p. 61). Se existe uma ldgica prépria da escrita, é

8 Representando os Nuers, os Trobiandeses ou os Balineses enquanto sujeitos coletivos, fontes de uma
intencdo de significagdes, o etndgrafo transforma as ambiguidades da situacdo de pesquisa em um
retrato bem integrado. [...] Estes textos sdo depurados das situagdes discursivas dos interlocutores
individuais. Apesar disso, os informantes e as notas de campo sdo intermediarios decisivos, mas geral-
mente excluidos das etnografias que fazem autoridade. ” (Clifford, 1983, p. 279). [tradugdo livre. NdT.]
°Gertrude Kurath, op. cit., p. 67; Adrienne Kaeppler, 1998, op. cit., p. 33; Judy Van Zile. «Noter la dan-
se: comment et pourquoi?», [1999], Andrée Grau et Georgiana Wierre-Gore (dir), op. cit., p. 221-234.
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essencial considerar seus efeitos em relacdo a transcricao do gesto. Para comecgar,
a escrita tende a fragmentar a danca pela descontinuidade no fluxo gestual que ela

impode, sobretudo, segundo um modo verbal:

A linguagem, de fato, rompe a unidade natural do mundo percebido,
ou pelo menos impde a ele uma outra estrutura, ja que fonemas, mor-
femas e outros “elementos da fala” sdo todos organizados de maneira
descontinua. A escrita exterioriza, cristaliza e acentua esta desconti-
nuidade atribuindo-a uma dimensado espacial e visual que permite sub-
meté-la em seguida a eventuais arranjos (Goody, 1979, p. 185-186).

As palavras, separadas graficamente, tendem a estabelecer sequéncias cinéticas'®.
Do mesmo modo, os dispositivos graficos dos sistemas de notacdo da danca levam
a dissociar elementos normalmente associados. Por exemplo, a labanotation utiliza
uma pauta vertical cuja linha mediana divide o corpo em duas partes simétricas,
direita e esquerda. Em seguida, cada parte € composta por varias colunas que
correspondem aos diferentes “segmentos” do corpo (pernas, busto, bracos...).
Ao interior destas colunas colocam-se simbolos que representam passos e gestos
da parte do corpo em questao, a forma do signo indica a diregao, a cor designa o
nivel, o comprimento a duracdao. A progressao diacrénica esta declinada em uma
sucessao de figuras verticais, de baixo para cima'' (figura 2). De certo, devemos
considerar a especificidade de cada sistema de notacao (Hutchinson-Guest, 1984),
mas todos abrangem um processo de fragmentacao inerente a ordenacao grafica
0 que reduz as vezes o gesto a uma leitura anatbmica ou semidtica'>. Ainda mais
gue uma danca nao se resume ao gesto. A transcricao tende a dividir a danga em
modalidades, que incluem o préoprio movimento. Sem duvida, as grades de analise
ajudam a fazer distingdes na massa da obra (cenario, figurinos, musica...), mas

elas nao permitem evitar a atomizacao da performance.

°Assim como nesta passagem de um dos meus textos que descrevem a ruumi dos WoDaaBe: “Com
as costas retas, os cotovelos dobrados de cada lado do busto, os mogos levantam levemente os cal-
canhares, os pousam de volta batendo simultaneamente nas maos. Eles deslocam o pé direito para
a direita, sobem e descem de novo, e assim adiante”.

"0 sistema de notagdo criado por Rudolf Laban é especificamente apresentado na obra de Jacqueline
Challet-Haas ([1981] 1986).

?Adrienne Kaeppler ([1972] 2005, p. 189-220) segundo um angulo estruturalista que associa linguis-
tica e notacdo, decompde especificamente a danca tonga em kinemas, morfokinemas e choremas.

ARJ | Brasil | V. 3, n. 2 | p. 27 -43 | jul. / dez. 2016 LASSIBILLE | Escrever "a danga" em antropologia



36 ISSN: 2357-9978

_Ilb_- |

» [ L4
. 4 } H Eﬂx o HjJ.
7 & 4 ' E 7 | _J tE
L ads |
N
Nord ',-,f < _:-{ Sud
“; “:.:-
¢ — danseur
dc = choryphe |

t = spectatrice

Figura 2: Ruumi, partitura labanotation, s/d. Fonte: E. Bertuzzi em colaboragdo com Mahalia Lassibille
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A respeito deste fendbmeno de fragmentacgao, Jack Goody (1979, p. 186) acres-
centa um processo de descontextualizagao. Posto no papel, um enunciado nao de-
pende mais de uma circunstancia. O que parece um simples registro é na verdade
uma maneira de extrair os dados das situagOes reais nas quais elas se manifesta-
ram. Em vista disso, a transcricdo dissociada da realizagdao de uma dancga tende a
apagar toda a heterogeneidade para criar um efeito de homogeneizagao. Pois os
fragmentos observados nao se articulam necessariamente para formar o fio de um
significado decifravel; sua relacdo pode até ser contraditéria. Para rapidamente
ilustrar este fato, se os WoDaaBe falam da “alegria do encontro” associada ao fijo,
eles abordam de igual modo a raiva que sentem quando esta sendo realizada uma
competicdo, na yaake especialmente: ndo somente “as linhagens devem mostrar
suas competéncias, suas capacidades em canto e em danca” explica Ibi, mas
trata-se ainda para cada jovem de mostrar seus talentos e de atrair para ele os
olhares do publico. Em consequéncia, a yaake é atravessada por forcas ao mesmo
tempo centripetas e centrifugas, e participa de uma dinamica feita simultanea-
mente de rivalidade e de alianga, conforme Sandrine Loncke (2015). Ela condensa
direcionamentos opostos que correspondem a desafios as vezes divergentes. E por

isso que o procedimento paradoxal de uma danca pode estar no amago da analise.

E ndo somente uma heterogeneidade pode se manifestar entre os parametros en-
volvidos, como também no préprio gesto. Assim, na yaake, os participantes nunca
efetuam os mesmos movimentos da mesma maneira. O gesto difere de um jovem
para outro, e cada um também o interpreta distintamente de um momento a ou-
tro. A aparente simplicidade da coreografia dé amplo espaco a interpretacao indi-
vidual, o que se manifesta perfeitamente nas expressoes faciais. A yaake abrange
espacos de variacgao infinita. Escrevendo, transpde-se num tempo e espago unicos
enunciados que nao foram produzidos simultaneamente, nem no mesmo lugar.
Selecionamos uma amostra de figuras que seriam representativas enquanto o es-
sencial pode ser a inconstancia. Quando eu assisto a uma yaake, posso considerar
este momento como “representativo” ou devo considera-lo como Unico? “A danca”
é composta pelo gesto de seus intérpretes ou ela consiste nas “feicdes constantes”
encontradas a cada apresentacao? A distingdo entre a escrita coreografica que for-
nece ao modelo uma existéncia além dos sucessivos momentos da apresentacao,

e o fazer do dancarino, infinitamente maledavel, se revela problematica para o pes-
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quisador porque ele nunca encontra a yaake fora de sua atualizagao interpretativa.

E toda a tensdo entre o gesto ou o signo que emerge, com sua aparente dicotomia.

Por fim, a danca, uma vez escrita, entra num jogo complexo de espaco e de tempo.
A escrita € um “dispositivo espacial de triagem da informagao” (Goody, 1979, p.
155), mas como nela representar o tempo? Qual é a relacdo estabelecida entre a
duragcao de uma danga e o tamanho de um texto? Podemos descrever uma mesma
sequéncia em algumas palavras, em varios paragrafos ou varias paginas. Podemos
descrever uma sucessdao de movimentos com uma auséncia de duragdao. Ha de
certo solugdes graficas nos diferentes sistemas de notacdo da danga, como o ta-
manho do simbolo em /abanotation, mas a linearidade pode realmente representar
a temporalidade? A escrita € uma configuracdo espacial de um fenémeno temporal
onde se deve variar o tempo de leitura. Ademais, a escrita revela, ela propria, re-
percussdes temporais. Passar a escrita € dar uma forma permanente a aquilo que
transcrevemos da danca. Ela vira, por este fato, um corpus imutavel. No entanto,
gquando o antropdlogo tem, como objeto de estudo, praticas fundamentadas em
uma dinamica de apagamento, ele se choca com a inscrigcdo fixa de seu modo es-
crito. A escrita corre o risco de se tornar o lugar onde se ditam as regras e onde
a conformidade ao modelo é julgada'. Anne Doquet (1999) demonstrou, desse
modo, que a escrita de Marcel Griaule transmitida pelo olhar dos turistas, fixou as

dancas dogons num ideal etnografico.

A pesquisa decorre entdao de um confronto fundamental. Este nao resulta da dico-
tomia entre sociedades tradicionais/modernas facilmente criticavel, mas de uma
oposicdo de ldgicas entre os agentes e seus suportes de atividade, entre a marca
da escrita e o efémero do gesto, isto na propria escrita, o que faz toda sua ambi-
guidade (LASSIBILLE, 2010, p. 267-285). Se o pesquisador passa pelas palavras
ou pela notacdo, ele deve considerar os efeitos das suas escolhas e realiza-las em
fungao da questao que ele coloca, especificando o seu ponto de vista e entendendo

0s seus limites e perigos.

*Jack Goody (1979, p. 61-84); a respeito da tradicdo, Gérard Lenclud (1987, p. 121-122).
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Conclusao: gesto do dancarino e gesto do pesquisador

A escrita em antropologia da danca leva a pensar de maneira apurada as relagdes
entre a questdao colocada e as ferramentas empregadas, entre o movimento e o
signo, o pesquisador e os agentes. Tao atento que o pesquisador se queira, seu
olhar ndo pode se livrar dos multiplos planos que o constituem, em especifico sua
formacao disciplinar e os filtros categdricos que balizam sua escrita. Se é neces-
sario levar em conta a especificidade da “danca” em antropologia como ilustrado
pelos trabalhos de antropdlogos especializados nesta area, este posicionamento
apresenta uma fragilidade intrinseca. Quando “a danga” questiona o perigo do et-
nocentrismo, este é colocado no centro da disciplina em sua prépria designacao,
“antropologia da danca”. E o efeito de retorno da categorizacdo. Explicitar os lagos

depende de sua diferenciacao.

Dai advém a parte violenta da pesquisa que se manifesta notadamente na ativi-
dade da escrita. Certamente, esta exige escolhas temiveis ja que a pena do pes-
quisador possui, de toda maneira, a ultima palavra. Escolhas graficas, escolhas
lexicais, escolhas retdricas..., todas sdo particularmente sensiveis em antropologia
da danca. Como vimos, as palavras em particular fixam um conjunto de interpre-

tacOes, e isto desde a percepcgao, pois segundo Gérard Lenclud (1995, p. 119):

Ver uma arvore, é vé-la como arvore, portanto “reconhecé-la” atra-
vés de uma inferéncia (ndo légica no sentido estrito) menos por aqui-
lo que ela é ou ndo é em realidade do que por aquilo que ela esta qua-
lificada a ser, em funcao de um saber que pré-existe necessariamente
ao ato de percepgao. A identidade nominal supera frequentemente a
identidade visual ou mais exatamente, a condiciona.'

E se a notacdo em danca parece escapar destas dificuldades, ela ndo se revela
mais objetiva. Em primeiro lugar, o olhar do notador, de igual modo, é uma inter-

pretacdo’®. Deve-se considerar também que anotar, é fazer escolhas na massa dos

14Em danga, ver Michel Bernard (2001) e Hubert Godard (2002, p. 235-241).

15“Toda partitura pode ser considerada como uma partitura original, pois ela é particular e aut6-
noma, mas ela ndo é a Unica possivel. A autenticidade de uma partitura situa-se nas escolhas do
notador, garantidas pela sua assinatura que, ela, ndo certifica uma autoridade objetiva, mas a subje-
tividade de seu ponto de vista.” (Isabelle Launay, Armando Menicacci, «Petites notes sur la notation
en danse», Funambules, n. 5, 1997, p. 38). [Traducao livre. NdT].
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signos possiveis, e cada sistema tem seu angulo de visao, o que vai ter incidéncias
sobre o conteudo. Por fim, o notador anota o que ele vé, o movimento, ou a inten-

cd0? A questdo do ponto de vista sempre permanece’®.

O trabalho do antropdlogo em danca ndo pode mais ser considerado como um pro-
duto acabado, desenvolvido numa posicao fixa em relagdo a um objeto estavel, o
que o texto final pode nos levar a pensar. Trata-se de um processo construido numa
relagdo fragil com um objeto que se move. Assim, longe de uma relagdo dicotomica,
€ uma ligacao interativa que deve ser pensada. Ligacao entre os filtros sociocultu-
rais, os da sociedade a qual pertence o pesquisador, mas também entre os filtros
dos agentes que esta estudando, e os filtros cientificos e disciplinares sujeitos a mu-
dancas ininterruptas (Said, [1978] 2005, p. 8). Relagao entre um trabalho de escrita
e uma pesquisa de campo, ou como o formula Clifford Geertz ([1988] 1996, p. 30)
entre “estar aqui” e “estar 1a”. Relagdo entre um antropdlogo e seus interlocutores,
entre um texto materialmente ancorado e um gesto que irremediavelmente esca-
pa'’. Mas longe de ser a Unica oposicao entre a variedade da pratica e a fixidez do
modelo, o Unico e o representativo, trata-se de compreender os “jogos” para reto-
mar a semantica dos WoDaaBe ou, assim como escreve Isabelle Launay e Armando
Menicacci (1997, p. 34) o “caminho feito de escolhas e/ou de compulsdes, de estra-
tégias e de pequenos apocalipses”. A reflexao ao redor da escrita em antropologia
da danga nos leva a considerar a pesquisa como um gesto (GINOT, 2006) em ligagao

intrinseca com os gestos das pessoas que o pesquisador encontra.

Referéncias

BERNARD, Michel. Esquisse d'une théorie de la perception du spectacle chorégra-

'®Judy Van Zile ([1999] 2005, p. 229) apresenta este exemplo: um professor de notacdo, ndo expert
em dancga javanesa, «corrigiu» a particdo de um dancarino que tinha especificado importantes deta-
Ihes de gesto de seu ponto de vista, mas que podiam ser descritos por um sé signo em labanotation.
No entanto, “Se o objetivo da partitura fosse de reconstituir o movimento da maneira mais econo-
mica possivel, a versdo do professor era suficiente. Por outro lado, se a intengdo da notacdo fosse
de apanhar a maneira com que o movimento foi conceitualizado pelo dancgarino e, neste caso, por
uma tradicdo, entdo acrescentar simbolos era justificado e providenciava indicagdes extremamente
preciosas para a pesquisa”.

"0 pesquisador nunca retorna ao idéntico ao movimento, mas a memoria que ele guarda e aos ras-
tros que ele cria. Nds temos uma relagdo ficticia com a danga explica Michel Bernard (2001). E deste
modo também para os agentes.

ARJ | Brasil | V. 3, n. 2 | p. 27 - 43 | jul. / dez. 2016 LASSIBILLE | Escrever "a danga" em antropologia



41

phique. De la création chorégraphique. Pantin: Centre National de la Danse, 2001,
p. 95-100.

BLACKING, John. Movement, Dance, Music, and the Venda Girls’ Initiation Cycle.
In: SPENCER, Paul (dir.). Society and the dance. The social anthropology of pro-
cess and performance. Cambridge/New York: Cambridge University Press, 1985.

BOVIN, Mette. Nomads who cultivate beauty. WoDaaBe dances and visual arts in
Niger. Uppsala, Sweden: Nordiska Afrikainstitutet, 2001.

BRANDT, Henry. Nomades du soleil. Lausanne: Guilde du Livre/Clairefontaine, 1956.

CHALLET-HAAS, Jacqueline. Cinétographie Laban [1981]. Crépy-en-Valois: Centre
National d’Ecriture du Mouvement, 1986.

CLIFFORD, James. De l'autorité en ethnographie. Le récit anthropologique comme
texte littéraire, [1983]. L’ethnographie. N°90-91, t. 79, 1983, p. 87-118.

DOQUET, Anne. Les masques dogon. Ethnologie savante et ethnologie autochtone.
Paris: Karthala, 1999.

DUPIRE, Marguerite. Peuls nomades. Etude descriptive des WoDaaBe du Sahel
Nigérien, [1962]. Paris: Karthala, 1996.

ESTREICHER, Zygmunt. Chants et rythmes de la danse d’hommes Bororo. Bulletin
de la Société Neuchételoise de géographie, t. 51, fasc. 5, N© 10, 1954-55, p. 57-93.

EVANS-PRITCHARD, E. Edward. La danse, [1928]. La femme dans les sociétés pri-
mitives (et autres essais d’anthropologie sociale). Paris: P.U.F., 1971, p. 154-168.

GEERTZ, Clifford. Ici et la-bas. L’anthropologue comme auteur, [1988]. Paris: Me-
taillié, 1996.

GINOT, Isabelle. La critique en danse contemporaine: théories et pratiques, per-
tinences et délires. Habilitation a diriger des recherches dirigée par Jean-Pierre
Olive. Université Paris VIII, 2006

GODARD, Hubert. Le geste et sa perception. In: GINOT, Isabelle et MICHEL, Mar-
celle. La danse au XXe siécle. Paris: Larousse, 2002, p. 235-241.

GONZALES, Philippe. Présentation » du Chapitre 2 « (D)écrire : catégorisation, pri-
se de notes et écriture. CEFAI, Daniel (dir.). L’engagement ethnographique. Paris:
Edition de I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 2010, p. 109-128.

GOODY, Jack. La raison graphique. La domestication de la pensée sauvage. Paris:
Editions de Minuit, 1979.

HANNA, Judith Lynn. To dance is human. A theory of non verbal communication.
Austin: University of Texas Press, 1979.

ARJ | Brasil | V. 3, n. 2 | p. 27 -43 | jul. / dez. 2016 LASSIBILLE | Escrever "a danga" em antropologia



42 ISSN: 2357-9978

HUTCHINSON-GUEST, Ann. Dance notation. The process of recording dance on
paper. London, Dance Books, 1984.

KAEPPLER, Adrienne. La danse selon une perspective anthropologique, [1978].
Nouvelles de danse, N°34-35, 1998, p. 24-46.

KAEPPLER, Adrienne. Structured movement systems in Tonga. SPENCER, Paul
(dir.). Society and the dance. The social anthropology of process and performance.
Cambridge/New York, Cambridge University Press, 1985, p. 92-118.

KAEPPLER, Adrienne. Méthode et théorie pour l'analyse structurale de la danse
avec une analyse de la danse des iles Tonga, [1972]. GRAU, Andrée et WIERRE-
GORE, Georgiana (dir.). Anthropologie de la danse. Genése et construction d’une
discipline. Pantin: Centre National de la Danse, 2005, p. 189-220.

KEALIINOHOMOKU, Joann. Une anthropologue regarde le ballet occidental comme
une forme de danse ethnique [1969]. Nouvelles de danse, N°34-35, 1998, p. 47-67.

KILANI, Mondher. L’invention de l'autre. Essai sur le discours anthropologique,
[1994]. Lausanne: Payot, 2000.

KURATH P., Gertrude. Panorama de I’'ethnologie de la danse [1960]. GRAU, Andrée
et WIERRE-GORE, Georgiana (dir.). Anthropologie de la danse. Genése et cons-
truction d’une discipline. Pantin: Centre National de la Danse, 2005, p. 43-76.

LASSIBILLE, Mahalia. Arriver/partir. GLON, Marie et LAUNAY, Isabelle (dir.). Histoi-
res de gestes. Arles: Actes Sud, 2012, p. 147-163.

LASSIBILLE, Mahalia. Quando la memoria dell’etnologo vacilla. Oblio, confronto e ria-
ppropriazione di una ricerca. NORDERA, Marina et FRANCO, Suzanne (dir.). RicorDan-
ze: memoria in movimento e coreografie della storia. Torino: UTET, 2010, p. 267-285.

LASSIBILLE, Mahalia. La possession chez les WoDaaBe du Niger: maladie, danse,
spectacle. Du choix catégoriel du chercheur. MESTRE, Claire, GERY, Marion, GEBER,
Marcelle. Arts soins, les frontieres imaginées. Grenoble: La Pensée Sauvage, 2015.

LAUNAY, Isabelle, MENICACCI, Armando. Petites notes sur la notation de la danse.
Funambules, N°5, 1997, p. 31-41.

LENCLUD, Gérard. La tradition n’est plus ce qu’elle était. Terrain, 1987, N°9, p.
110-123.

LENCLUD, Gérard. Quand voir, c’est reconnaitre. Les récits de voyage et le regard
anthropologique. Enquéte, N°1, 1995, p. 113-129.

LOMAX, Alan. Folk song style and culture. A staff report on cantometrics. Washin-
gton: American Association For the Advancement of Science, N° 88, 1968.

LONCKE, Sandrine. Geerewol. Musique, danse et lien social chez les Peuls noma-
des wodaabe du Niger. Nanterre: Société d’Ethnologie, 2015.

ARJ | Brasil | V. 3, n. 2 | p. 27 - 43 | jul. / dez. 2016 LASSIBILLE | Escrever "a danga" em antropologia



43

OLIVIER DE SARDAN, Jean-Pierre. Possession, affliction et folie: les ruses de la
thérapisation. L’homme, tome 34, N°131, 1994, p. 7-27.

ROYCE PETERSON, Anya. The anthropology of dance, [1977]. Bloomington/Lon-
don: Indiana University Press, 1980.

SACHS, Curt. Histoire de la danse. Paris: Gallimard, 1938.

SEYDOU, Christiane. Dictionnaire pluridialectal des racines verbales du peul. Paris:
Karthala, 1998.

SAID, Edward. L‘orientalisme. L’Orient créé par I'Occident, [1978]. Paris: Seuil, 2005.
VAN ZILE, Judy. Noter la danse: comment et pourquoi ?, [1999]. GRAU, Andrée et

WIERRE-GORE, Georgiana (dir.). Anthropologie de la danse. Genése et construc-
tion d’une discipline. Pantin: Centre National de la Danse, 2005, p. 221-234.

ARJ | Brasil | V. 3, n. 2 | p. 27 -43 | jul. / dez. 2016 LASSIBILLE | Escrever "a danga" em antropologia



