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A arte, ou melhor, o campo da arte estd muito longe de ser o que costumavamos
pensar que fosse. Depois do desfile de ismos da arte moderna, interrompido pela
disrupcao provocada pela arte pop, esta seguida pela avalanche dos estilos pds-
-modernos que impregnaram todas as artes - arquitetura, artes visuais, cinema,
danca, performance, design - a partir dos anos 1980, os caminhos da producao
e criacdo artisticas foram se tornando cada vez mais multiplos, diversificados e
heterogéneos. Ndo ha limites ou concepgdes estabelecidas a priori que possam li-
mitar as escolhas dos artistas em termos de materiais e meios, suportes, técnicas
e tecnologias, locais e situacdes, géneros e métodos, propostas e perspectivas. A

partir da Fonte, de Marcel Duchamp, o artista se tornou senhor de suas escolhas.

Se do lado do artista ja reina o heterdclito, o que dizer do complexo contexto de
exposicao e circulacdo da arte? Conforme ja adiantei em outro momento (Santa-
ella, 2016), para inteligir esse emaranhado campo, é preciso levar em consideracao
que, além de incluir a intrincada diversidade e heterogeneidade daquilo que vem
sendo criado, produzido e circulado como arte, inclui também uma imensa pletora
de mega ou micro-organizacdes, multiplas institucionalizacdes, associacdes, afilia-
coes, intermediacoes, divulgacdes, difusdes que levam as obras dos artistas ou de
coletivos de artistas até o seu ponto de recepcao pelo publico. Citarei mais uma
vez, entre outras, a afirmacao de Ranciére (2012, p. 27), quando chama atencdo
para “o entrelagamento légico e paradoxal entre as operagdes da arte, os modos
de circulagao da ‘imageria’ e o discurso critico que remete a sua verdade escondi-
da as operagdes de um e as formas da outra. E esse entrelacamento da arte e da
nao arte da arte, da mercadoria e do discurso” que, sem duvida, se enredam na

constituicdo do que chamamos de arte contemporanea.

Inspirada no conceito de Bourdieu (1984) de “novos intermediarios culturais”, con-
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ceito que foi expandido por Featherstone (1995), discorri, em 2007, sobre o cres-
cente aumento quantitativo, dos anos 1970 para ca, de profissionais que cumprem
papéis intermediarios entre a producdo da arte levada a cabo pelos artistas, de um
lado, e, de outro, a exibicao, a divulgagao, a transmissao e a circulagao dessa pro-
ducdo para diversas camadas de publico. S3o ocupacdes que, entre outras, estao
sendo chamadas de trabalho imaterial ou cognitivo (Lazzarato; Negri, 2001), um
tipo de trabalho que envolve capacidade ludica e criativa e que vem angariando

cada vez mais profissionais pari passu ao crescimento exponencial das redes.

Em 1992, no seu pequeno volume dedicado a arte contemporanea, Cauquelin
(2005) também fazia mencgao a esse mesmo fendmeno sob o nome de “auxilia-
res da produgao” cujos exemplos a autora encontra nos assessores de imprensa,
nas agéncias, nos jornalistas culturais, nos criticos de arte ligados a galerias e
museus, nos organizadores de exposicao, nos importadores/exportadores de in-
formacao etc. Com o adensamento da sociedade de consumo, de que a arte nao
esta alijada, “o numero de intermedidrios aumenta e é acompanhado da formacao
de um circulo de profissionais, verdadeiros managers. Surgem as figuras do gran-
de marchand, do grande colecionador”, tudo isso alicercado no poder das midias
e do mercado que, longe do que pensam alguns, ndo se limita apenas a compra
e venda de objetos artisticos, mas envolve o financiamento publico e privado de
megaexposicoes, festivais, cursos, publicacdes e um enumeravel elenco de ati-
vidades. Trata-se de tendéncias que se desdobram e se aceleram em funcdo da
expansao global das redes digitais mdveis e ubiquas de comunicacao, informacao
e entretenimento. A par disso, crescem nas universidades cursos dedicados aos
novos e imprevistos desafios tecnoldgicos que se enraizam na cultura e que as

artes absorvem e transmutam.

Citando Dickie (2008), Venturelli (no prelo) igualmente chama atengao para o fato
de que o mundo da arte é “constituido e compartilhado numa rede de instituicdes
como escolas, museus, galerias, sistemas de mercado de comerciantes e profis-
sionais, que participam na construcao de um sistema globalizado e internacional

de redes para a arte”.

Nao faltam, portanto, autores a nos apontar que o sistema e os circuitos das artes
nao sdo mais o que costumavam ser ha poucas décadas. O emaranhado se tornou

muito mais densamente complexo. Portanto, antes de demonizar o que muitos
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chamam de cacofonia das artes, é preciso considerar as conjunturas de sua histo-
ricidade, a heterogeneidade dos papéis de sua insercao nos ambientes sociocultu-

rais contraditérios, paradoxais e conflituosos do nosso tempo.
Retorno a Walter Benjamin

Para encontrar algum caminho de compreensao em meio ao turbilhdao da producao
e circulacao artistica na contemporaneidade, tenho buscado fundamentos na con-
cepcao benjaminiana do artista como produtor (Benjamin, 1985), uma concepcgao
que so6 é inteligivel se levarmos em consideracao, ainda com Benjamin, a histori-

cidade inalienavel da arte.

Segundo esse pensador, o estudo das artes ndo pode prescindir da atencgao as
bases materiais da historicidade das formas artisticas, das relagdes sociais na
esfera da arte e de seus processos de recepcao, revelando que a historicidade da
realidade objetiva imp0e, ao mesmo tempo, uma historicidade dos meios de pro-
ducdo artistica. Os modos de producdo artistica de que uma sociedade dispde nao
sao apenas determinantes das relagdes sociais entre produtores e consumidores,

como também interferem substancialmente na prépria natureza da obra.

Mais do que isso, em vez de considerar a producao propiciada pelos meios emer-
gentes do ponto de vista dos modos de produgao antigos, Benjamin analisava,
ao contrario, os meios artisticos tradicionais a partir do enfoque das condicbes de
producao mais atuais. Nesse jogo entre presente e passado, ambos se iluminam,
e isso nos alerta para o fato de que o passado ndao se comporta meramente como
documento histérico, mas permanece vivo nas determinacdes e implicagdes com

que ainda age no presente.

Além disso, quando, no seu antoldgico estudo sobre a arte na era da reprodutibili-
dade técnica, Benjamin (1975) se perguntou até que ponto a invengao da fotogra-
fia ndo havia alterado a nossa compreensdao da arte, penso que essa pergunta de-
veria ser repetida a cada nova invencao midiatica. Em que medida, por exemplo, o
advento da arte em novas midias - isto €, a arte em midias digitais e todos os seus
sucedaneos, hoje em estagios avancados de imagem 4D, impressoras 3D, cameras
Kinect etc. - esta provocando transformacdes profundas ao alargar as fronteiras
da arte e aumentar sobremaneira a complexidade do sistema da arte? E justamen-

te isso que tem me levado a postular que vivemos em um tempo de efervescente
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pluralismo nas artes e na cultura, um pluralismo resultante da simultaneidade, da
coexisténcia de todos os materiais, técnicas, géneros, espécies e metodologias de
producdo artistica do passado e do presente que convivem, misturam-se, sepa-
ram-se, complementam-se, opdoem-se, atraem-se e intercambiam-se de modo tal
que fazem da contemporaneidade um tempo de muitos tempos e que, desde 2007,
tenho chamado de ecologia pluralista da cultura, da comunicacao e das artes para
significar a inegavel tendéncia atual a sobreposicao de camadas e de paradigmas
temporais e espaciais que se sincronizam. Por isso, a arte hoje estd emaranhada
em uma rede de forcas dinamicas, tanto pré-tecnoldgicas quanto tecnoldgicas,
artesanais e virtuais, locais e globais, massivas e pds-massivas, corporais e infor-

macionais, materiais e imateriais, presenciais e digitais etc.

Diante disso, é o pensamento de Benjamin, de que a arte esta sempre enraizada
na cultura do seu tempo, que me autoriza a propor, como ja o fiz em outra ocasido
(Santaella, 2010), que a arquicomplexidade da arte contemporéanea esta enraiza-
da na nao menos arquicomplexa cultura atual a qual parece resultar da sincronia
e interligacdo indissoluvel de seis eras culturais - oralidade, escrita, era gutenber-
guiana, cultura de massas, cultura das midias e cultura ciber — que se misturam,
se aproximam, se imbricam e se afastam em movimentos que podem ser compa-

rados a movimentos dindmicos similares aos das correntes marinhas.
Seis eras culturais em hibridacao

Desde 2003, quando concebi a ideia das sobreposicdes e misturas atuais de seis
eras culturais, a realidade tem respondido positivamente a essa ideia na medida
em que ela parece auxiliar no discernimento do atual estado de coisas. Vem dai a
frequéncia com que tenho retomado essa proposta, cuja base repousa no fato de
que, embora nao se possa deixar de considerar que vivemos em uma cultura ciber-
centrada, isso nao significa que outras légicas culturais pré-cibernéticas tenham
deixado de existir. Assim, a distingao entre as légicas comunicacionais que operam
em cada um dos seis tipos de formacgao cultural me parece imprescindivel para
compreender a hiperhibridagdao da cultura atual e, dentro dela, sermos capazes de
inteligir ndo s6 a complexa dinamica dos circuitos das artes, como também o papel
desempenhado pelos meios de produgao, distribuicao, circulacao e recepgao das

artes nesses circuitos. Senao vejamos.

A cultura oral dispensa explicagdes, contanto que ndao nos esquecamos de sua
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rigueza pela inclusdao do canto, da dancga, dos rituais, do teatro. A cultura escrita
implica, antes de tudo, sistemas de codificacdo pictograficos, ideograficos ou al-
fabéticos e, evidentemente, suportes para o registro dessas inscrigdes, tais como
pedra, couro, papiro. A cultura impressa, que é considerada a cultura do suporte
papel e do livro, foi largamente estudada por McLuhan (1972) sob o titulo de Ga-
laxia de Gutenberg. Paralelamente a invencdo de Gutenberg também foi codificado
o sistema da perspectiva para a representacao visual, enquanto a polifonia prepa-
rava o terreno para a codificacdo do sistema tonal na musica ocidental. A cultura
de massas, inaugurada pelo jornal e seus coadjuvantes telégrafo e fotografia, es-
tendeu-se no cinema, primeira arte para as massas, e encontrou seu apogeu no

radio e na televisao.

Emprego as expressoes cultura das midias e cibercultura em sentidos tdo precisos
e diferenciados quanto possivel. Recorrer a cultura das midias evita a ideia equivo-
cada, infelizmente professada por muitos, de que passamos diretamente da cultu-
ra de massas para a cibercultura. As transformagdes culturais ndo caminham por
saltos abruptos. Ha sempre fios nem sempre visiveis, muitas vezes extremamente
sutis que vao criando pontes subjacentes a superficie evidente dos fatos. A inspi-
ragao para essa constatagao encontrei mais uma vez em Benjamin (1975), quando
este chama atengao a questao de que o cubismo - com sua estrutura fragmenta-
ria, multidirecionada, cuja coesdo sé pode se completar na percepgao — preparou a
sensibilidade perceptiva humana para o advento do cinema, uma linguagem cheia

de elipses e de liberdade conectiva de tempos de espacos.

Assim também, por volta do inicio dos anos 1980, surgiram aparelhos e dispo-
sitivos que, paralelamente a presenca soberana das midias de massa, fizeram
emergir uma cultura do disponivel e do transitério: fotocopiadoras, videocassetes
e aparelhos para gravacdo de videos, equipamentos do tipo walkman e walktalk (o
que nos traz saudade do filme Paris Texas, de Win Wenders), acompanhados de
uma notavel industria de videoclipes e, em especial, da entdo nascente e promis-
sora industria dos videogames, juntamente com a expansiva producao de filmes
em video para serem alugados nas videolocadoras, tudo isso a par da TV a cabo.
Esses equipamentos e as linguagens que neles circulam apresentam como prin-
cipal caracteristica a exigéncia de escolha e consumo individualizados, em opo-

sicdo ao consumo massivo. Isso constitui a cultura das midias. Por dependerem
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da escolha de informagdes e entretenimentos mais personalizados, preparou a
sensibilidade perceptiva e cognitiva do receptor para os processos comunicativos
proprios da cultura digital, uma cultura do acesso, a qual exige, para que o0 acesso
aconteca, que o usuario seja agente de sua busca. Portanto, a cultura das midias
constituiu-se em uma ponte entre a cultura de massas e a atual cultura digital,

cujas transformacdes tém sido atordoantes.

Nao se pode deixar de notar que a cultura digital, gracas ao computador, que fun-
ciona como uma metamidia, possui tentaculos absorventes, capazes de capturar
e traduzir muitas das funcdes das técnicas e tecnologias que eram proprias das
formacdes culturais precedentes. E o que aconteceu com a maquina de escrever,
com o fax, com as cameras analdgicas e, por exemplo, com os aparelhos tipicos
da cultura das midias absorvidos pela cultura do computador, inclusive pela mul-
tifuncionalidade do aparelho celular. Ninguém mais ouve musica em walkman; as
videolocadoras foram inexoravelmente substituidas pela Netflix; fungdes comuni-
cativas e de entretenimento ndao massivas, que antes dependiam da disponibilida-
de de uma série de dispositivos midiaticos, agora se condensam no computador e,
cada vez mais, no celular. Essa absorgao, entretanto, ndao deve nos levar a ignorar
o importante papel desempenhado pela cultura das midias, mesmo que a presenca
de suas midias caracteristicas, daqui para o futuro, ndo possa mais ser claramente
discernida, o que nao significa que o tipo de légica comunicacional por ela instau-

rada tenha de ser desprezado.

A cultura digital, por sua vez, esta fundamentalmente ligada a mundializacao em
curso e as mudancas culturais, sociais e politicas induzidas pela mesma. Ela apoia-
se sobre esquemas mentais, modos de apropriacdao social, praticas estatisticas
muito diferentes das que conheciamos até agora. A navegacao abstrata em paisa-
gens de informacgdes e de conhecimentos, acessadas em poucos cliques, a criagao
de grupos de trabalho virtuais em escala mundial, as inUmeras formas de intera-
cao que foram possibilitadas pelas redes de relacionamento, blogs e plataformas
de interacdo instantanea, tudo isso potencializado pelos circuitos de hibridos de
comunicacdo mével, criam uma enorme quantidade de comportamentos inova-
dores cujas consequéncias sociais, politicas e culturais estdo repetidamente des-
concertando tedricos e criticos da cultura. Alids, um desconcerto que se acentua

devido a inquietante e perturbadora evolugdo do universo digital.
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As redes sociais, que tanta atencdo tém despertado nos criticos da cultura, ndo
passam hoje de marolas da superficie sob as quais ja comegcam a emergir muta-
cOes tecnoldgicas, sociais e comportamentais significativas. Estamos em plena era
dos terabytes e seus processamentos em algoritmos de big data, era da internet
das coisas, das cidades e ambientes inteligentes, da realidade aumentada, das
tecnologias portateis, vestiveis e implantaveis, dos dispositivos e sensores embar-
cados em smartphones, da robdtica evolucionaria. Enfim, as transformacoes pelas
guais o ser humano, suas instituicdes e organizagdoes estdo passando e deverao
passar ndo ddo mais espaco nem tempo para as nostalgias. Inseparavel dessa
malha tecnoldgica, a cultura alcanga niveis de arquicomplexidade. Essencialmente
heterdclita, hibrida, descentralizada, reticulada, baseada em mddulos autonomos,
materializa-se nas desmedidas nuvens de informagao que nos rodeiam e a que te-
mos acesso ao toque dos dedos. Estruturadas em algoritmos cada vez mais pode-
rosos, essas nuvens veiculam signos feitos de luzes e bytes, signos evanescentes,

volateis, liquidos, mas recuperaveis a qualquer instante.

Diante disso, tanto quanto posso ver, a impressao de caos e de cacofonia, que a
cultura contemporanea hiperdensa produz, advém da falta que faz a necessaria
distincdo entre os caracteres especificos de cada um dos seis tipos de formagoes
e légicas culturais e dos complexos efeitos que as misturas entre eles produzem.
Cada formacao cultural funciona socialmente de maneira diversa de outra forma-
gao cultural pelo simples fato de que cada uma delas apresenta distintos modos de
producdao, armazenamento, distribuicao, difusao e recepcao da informacgao. Mais
importante do que isso: cada formacao cultural foi capaz de criar sistemas de sig-
nos, tipos de organizagoes de linguagem, representacdes da realidade e, sobretu-

do, formas artisticas que lhe sdo proprios.

Sao essas as razdes que me levam a defender que o fator fundamental para se
compreender a inter e transdisciplinaridade das artes contemporaneas encontra-
se na imensa rede de misturas e hibridagdes que as caracteriza na medida em que
estdao enraizadas na cultura. Embora cada tipo de formagao cultural tenha tragos
especificos que diferenciam uma formacao cultural da outra, quando surge uma
formacao cultural nova, ela ndao absorve inteiramente a anterior. A cultura escrita
nao levou a oral ao desaparecimento, a cultura das midias ndo levou a cultura de

massas ao desaparecimento, e assim por diante. Do mesmo modo, o video nao
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levou a pintura ao desaparecimento; as artes digitais interativas nao suprimiram
as instalagdes, ao contrario, incrementaram-na nas videoinstalacdes e nas cibe-
rinstalagoes. E assim que todas as formas de cultura e as formas de arte que nelas
emergiram, desde a cultura oral até a cultura digital, hoje coexistem, convivem,
traduzem-se umas as outras e sincronizam-se para constituir uma mescla cultural
e artistica hipercomplexa e hibrida. O que caracteriza o nosso tempo, portanto,
sao seus encontros e fusdes com muitos outros tempos, em intrincados cruzamen-

tos de tempos e espagos que potencializam o pluralismo das artes e vice-versa.

A arte como sismégrafo

Se a arte estd enraizada na cultura e, ao mesmo tempo, sinaliza e ilumina, como
um farol, aquilo que permanece vivo na diregao do futuro, a ecologia pluralista das
artes deve estar muito provavelmente sinalizando, como um sismografo, a persis-
téncia e mesmo a expansao de uma ecologia pluralista da cultura, um pluralismo
que é sempre mais aberto, heterogéneo e rico do que quaisquer confortantes

prognosticos monoliticos.

O que a ilimitada variabilidade do campo da arte hoje e sua inter e transdisciplina-
ridade parecem sinalizar é a inadequacao de julgamentos preconcebidos sobre o
que é ou nao é arte, o que deve ser e o que nao deve ser arte. Diante da riqueza
pluralista com que a arte hoje se manifesta, deve-se evitar, portanto, a preten-
sao da posse de uma chave magica que abriria as portas de uma pretensa “arte
verdadeira”, evitando-se, igualmente, que preferéncias pessoais sobre artistas e
obras falem mais alto do que o convite das artes a abertura das comportas do ver
e do pensar, a oxigenagao dos poros da sensibilidade humana para a regeneracao
perceptiva e intelectiva, esta que sempre foi, é, e provavelmente continuara a ser,

talvez, a maior entre as grandes tarefas da arte.

Referéncias

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas técnicas de reproducao. In: Os
Pensadores, XLVIII. Sao Paulo: Abril Cultural, 1975. p. 9-34.

. O autor como produtor. In: BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Magia e
técnica, arte e politica. Tradugao de Sergio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense,

ARJ | Brasil | V. 4, n. 1 | p. 48-56 | jan. / jun. 2017 SANTAELLA | A condigdo inter e transdisciplinar da arte



56 ISSN: 2357-9978

1985. p. 120-136.

BOURDIEU, Pierre. Distinction: A social critique of the judgement of taste. Tradu-
cao de Richard Nice. Londres: Routledge, 1984.

CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea. Uma introducdo. Sao Paulo: Martins Fon-
tes, 2005.

DICKIE, George. Definindo arte: Intencdo e extencao. In: KIVY, P. (Org.). Estética:
Fundamentos e questdes da filosofia da arte. Sao Paulo: Paulus, 2008.

FEATHERSTONE, Mike. Cultura de consumo e pds-modernismo. Tradugao de Julio
Assis SimoOes. Sao Paulo: Studio Nobel, 1995.

LAZZARATO, M. e NEGRI, A. Trabalho imaterial. Rio de Janeiro: DP&A Editores,
2001.

MCLUHAN, Marshall. A galaxia de Gutenberg. Traducao de Lebnidas Gontijo de
Carvalho; Anisio Teixeira. Sao Paulo: Editora Nacional/Edusp, 1972.

RANCIERE. Jacques. O destino das imagens. Traducdo de Monica Costa Netto. Rio
de Janeiro: Contraponto, 2012.

SANTAELLA, Lucia. Culturas e artes do pés-humano. Da cultura das midias a ci-
bercultura. Sdo Paulo: Paulus, 2003.

. O papel da midia no circuito da arte. In: Linguagens liquidas na era da
mobilidade. Sao Paulo: Paulus, 2007. p. 137-154.

. A arte no tempo de muitos tempos. In: A ecologia pluralista da comunica-
¢do. Conectividade, mobilidade, ubiquidade. Sao Paulo: Paulus, 2010. p. 229-248.

. A arte contemporéanea e seus enigmas. In: ROCHA, Cleomar; VENTURELLI,
Suzete (Orgs.). Mutacbes, confluéncias e experimentacoes na Arte e Tecnologia,
2016. p. 109-120. E-book.

VENTURELLI, Suzete. Arte computacional e intervengdes urbanas. In: GOBIRA,
Pablo; MUCELI, Tadeu (Orgs.). Configuracdes do pds-digital. No prelo.

ARJ | Brasil | V. 4, n. 1 | p. 48-56 | jan. / jun. 2017 SANTAELLA | A condigdo inter e transdisciplinar da arte



