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RESUMO

Este artigo reflete sobre um trabalho de criagdo
em Performance Arte que amalgamou as artes vi-
suais, o teatro e a dangca em uma concepcao inte-
rartistica envolvendo, ainda, a pesquisa de campo
antropoldgica em sua perspectiva transdisciplinar.
A investigacdo esteve focada no processo criador
colaborativo de nove performances que compu-
seram uma ExposiA¢do. A experiéncia individual e,
simultaneamente, coletivizada dos artistas contri-
buiu significativamente para a definicdo das esco-
Ihas éticas, estéticas e politicas que atravessaram
0 processo como um todo. A pesquisa leva em
consideracao que a tentativa de conceituar a per-
formance é uma tarefa ardua devido a amplitude
dos desdobramentos do termo, sobretudo nos
universos artisticos multidisciplinares. Por outro
lado, ela coloca-se como um espaco-tempo diver-
so e plural de corpos-arte, situando-se como pre-
senca recorrente na arte contemporanea. A pre-
sente investigacdo busca, ainda, fazer o recorte do
entendimento de performance como momento
de uma experiéncia sensivel.
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s complexos e diversos contextos do mundo contemporaneo se expandem

no espago-tempo e deslizam por redes de manifestacdes humanas oriundas
de perspectivas diversas. O século XX propds rupturas significativas com visdes de
mundo paradigmaticas. Seria impossivel pontuar os incontaveis pensadores que,
de certa forma, alavancaram as mudancas paradigmaticas do século XX.!

Os antigos e hegemdnicos modos de pensar borbulham e transbordam para ou-
tras perspectivas do mundo em todos os campos do saber humano desde as cién-
cias, as filosofias até as artes. Merecem destaque os efeitos do descontentamento
com as dimensdes humanas sufocadas pela razao. A expressiva valorizacao da razao,
reforcada pelo cogito, ou pela célebre frase do francés Rene Descartes, “penso, logo
existo”, é apenas um dos detonadores de algumas destas reflexdes.

Os atuais percursos critico-reflexivos operantes no contemporaneo buscam
revolver modos definitivos de ser-estar, pensar, agir e sentir humanos para outros
modos mais transitérios, expandidos, incertos, sensiveis.Aqui, o prefixo “pds” se
multiplica em pds-moderno, pés-humano, pds-dramatico, entre outros. A arte con-
temporanea emerge deste pos, e ndo poderia ser diferente.

As vanguardas europeias do inicio do século XX ja gritavam por rupturas que
repercutiram em proposicoes de saberes diversos nas décadas seguintes.? Atual-
mente, estes saberes dividem espaco com outros de diferentes origens advindos
de lugares e tempos também diversos. Oriente, Ocidente, norte, sul, passado, pre-
sente — e até mesmo perspectivas de futuro — se misturam formando férteis caldos
de conhecimento pluralizados e detonadores de possibilidades muiltiplas do fazer.
Além da expansao espaco-temporal, ha, ainda, uma imensiddao multifacetada de
diversidades sociais, econdmicas e culturais se reinventando cotidianamente.

Os modos tradicionais de conceber arte que resguardam suas convencodes his-
téricas convivem com os modos recorrentes de operar atualmente, repercutindo
em muitas transformacodes. Estas transformacdes atuam sobre o tempo em seus
desdobramentos e dimensoes; o espaco e seus multifacetados aparecimentos; o
corpo em suas multiplas possibilidades de performar nas artes, entre outras, bem
como as incontaveis formas de conceber a arte desprendida do enquadramento
histérico em ismos. Sustentada por encaminhamentos elaborados e apoiados em
escolhas técnico-expressivas e formais coerentes com cada proposicdo emergente,

' A teoria da relatividade einsteiniana desmontou a ideia imperante sobre os conceitos de espaco e, espe-
cialmente, de tempo. Seus pressupostos abalaram a crenca em dimensdes absolutas e trouxeram a tona o
pensamento relativizado. O indeterminismo enquanto concepgao filoséfica que prega a ndo causalidade
e a nao linearidade das coisas também contribuiu para uma perspectiva ramificada do mundo. A teoria
quantica, ao discutir os fenémenos da matéria, muda sua propria concepgao de si entendendo-se como
probabilidade ndo mais como algo definido e previsivel. Freud, com suas ideias sobre o inconsciente, e Jung,
sobre o inconsciente coletivo, também contribuiram significativamente para a valorizacdo de aspectos do
ser que vao para além do individuo e da razao consciente.

2 Vale salientar aqui que, mesmo reconhecendo que as vanguardas se referem a um tipo de arte herdeiro
de uma organizagao sociocultural ocidental europeia, branca, colonizadora e dominante, ndo se pode es-

quecer que as Américas, por sua vez, sao também descendentes deste fazer por tanto tempo hegemonico
e comprometido com a razao moderna.
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a arte contemporanea ainda se reorganiza ndo s6 afetada, mas também afetando o
intenso, dinamico e sintomatico desenvolvimento tecnolégico que impde as simul-
taneidades e virtualidades préprias do mundo atual.

Esta revolugdo atravessa os corpos contemporaneos se reconfigurando em esta-
dos multiplos e desestabilizadores dos seres humanos e, aqui, dos artistas contem-
poraneos, entre 0s quais estdao os criadores desta investigacao. Entre as buscas des-
tes artistas insere-se o objetivo do artigo calcado no processo criador colaborativo
de nove performances que compuseram uma ExposiAcdo. Esta ExposiA¢éo foi uma
exposicao de nove corpos em performance realizando a¢des repetidas ao longo
das duas horas em que estiveram expostos a cada presentacao.? As acdes performa-
tivas agregaram atores, bailarinos e artistas visuais em dois eventos, o primeiro no
ano de 2016 e o segundo em 2017. Este trabalho de criagao em arte consistiu em
uma concepcao interartistica e, ainda, envolveu a pesquisa de campo antropolégi-
ca que respaldou sua perspectiva transdisciplinar. A experiéncia individual e, simul-
taneamente, coletivizada dos artistas contribuiu significativamente para a definicao
das escolhas éticas, estéticas e politicas do trabalho, reverberando a experiéncia
sensivel dos artistas.

Para refletir sobre o trabalho proposto, este texto assentou sobre a arte contem-
poranea, antes de tudo, apenas para situar a Arte da Performance enquanto ma-
nifestacdo inerente a este contexto multidisciplinar. Subsequentemente, atravessa
a Antropologia e a pesquisa de campo como experiéncia no intuito de clarificar o
transito transdisciplinar como opcao investigativa. Na sequéncia, percorre o pulsan-
te conceito de processo colaborativo aportado na elaboracdo da ExposiA¢do para
chegar a algumas consideragbes momentaneas que pairam sobre a perspectiva
adotada.

A Arte da Performance - arte muiltipla

A presente reflexdo leva em consideracao que a tentativa de conceituar a performan-
ce é uma tarefa ardua devido a amplitude dos desdobramentos do termo, sobretudo
nos universos artisticos contemporaneos. O termo também deve sua amplitude como
sinbnimo de desempenho, especialmente em a¢des bem-sucedidas. Em universos aca-
démicos, muitas vezes ela é estudada a partir do campo denominado Estudos da Perfor-
mance, dedicando-se, segundo Schechner (2003), ao momento em que se manifestam
um ou Mais corpos para apreciacao de outros com as mais diversas formas e funcoes.
Porém, em qualquer destes contextos trata-se de um momento no qual uma acao se
materializa, tendo sido concebida para ser fugazmente compartilhada. Os Estudos da
Performance remetem-se a eventos bem-definidos e delimitados, marcados por um

* Em alguns dicionarios da Lingua Portuguesa, aparece como sindbnimo de apresentagao, mas neste texto
ele remete ao estar presente enquanto corpo performativo em oposicao a ideia de representacdo de outra
coisa que nédo ele mesmo.
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contexto, por uma convencao, pelo seu uso e/ou pela tradicao, sempre tendo o corpo
agente como primeira referéncia. As performatividades “afirmam identidades, curvam
o tempo, remodelam e adornam os corpos, contam histérias” (Schechner, 2003, p. 27).
Por outro lado, nao se pode esquecer que as performances sao parte constitutiva de um
processo amplo formativo, sociocultural e/ou criativo que a antecede.

Neste trabalho, o termo performance remete a mais um de seus desdobramen-
tos, ou seja, refere-se a uma manifestacao artistica que recebeu esta denominacao
por volta dos anos de 1960-70, oriunda das investidas dos vanguardistas do inicio
do século XX e de expoentes das artes visuais, da danca e do teatro ao longo das
décadas seguintes. Assim, a Performance Arte

[...] comeca a receber este nome por volta dos anos sessenta nos Estados Unidos
da América. Seu pressuposto basico é o entendimento o corpo como obra de arte.
Seu cardter experimental emerge de diversas outras manifestacoes artisticas an-
teriores, desde as Vanguardas do inicio do século XX, mas foi aceita como meio de
expressao artistica por volta da década de setenta. (Goldberg, 2002, p. 7).

Entre suas proposi¢des estdo o nao enquadramento estético que opera na ine-
xoravel diluicdo de fronteiras entre artes. A incorporacao do acaso também se faz
recorrente com a abertura para o improviso em graus inusitados até entao. A inter-
locucdo entre arte e publico aparece com um viés de certo modo deselitizante ao
promover o acesso destituindo o museu e o teatro como Unicos lugares da obra. H3,
ainda, em alguns trabalhos, a interacdo com o publico, que passa a ser instigado a
participacao. O apelo a outros sentidos, para além da visualidade, também aparece
com frequéncia nestas obras. Além disso, o cunho transgressor deste tipo de arte é
intenso, pois suas obras comumente carregam um tom subversivo formatado pela
sua construcdo social artisticamente simulada. Segundo Taylor, a

[...] performance [...], por ser uma construcao social, aponta para artificialida-
de, uma simulagao ou “encenacao’, antitese do “real” e “verdadeiro”. As suspei-
tas remetem as mesmas linguas de origem: “arte” esta linguisticamente ligada
a ARTIFICIO. (Taylor, 2012, p. 33, grifo do autor).

A arte contemporanea é constituinte deste mundo, bem como o constitui, e a
Performance Arte é um dos modos de manifestar-se do ser humano neste contex-
to. Portanto, neste universo aparentemente conturbado pelo abalo de paradigmas
estabilizadores, o artista contemporaneo emerge com sua producao questionadora
de si, sobretudo perscrutando um estado desestabilizador do seu campo de conhe-
cimento lancando-se ao multiplo. A palavra multidisciplinar vem, entao, deste con-
texto claramente instigador. O tempo é reinventado em dimensodes pluralizadas, os
espacos instituidos sao reavaliados multiplicando possibilidades jamais cogitadas;
enfim, sao diversos os desdobramentos deste contexto expandido.
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Assim, o préprio artista como corpo-arte* repensa a si mesmo e se apresenta
como obra.A performance surge deste universo instigador com a hibridacao das
linguagens em comunhdo com o publico, especialmente, pressupondo esta pre-
cipitante presenca do corpo do artista que emerge como obra, ou seja, torna-se a
prépria obra. Nas palavras de Battcock (apud Cohen, 2002, p.76), “em performance
a figura do artista é [...] a propria arte”. Peggy Phelan, por sua vez, ao refletir sobre a
ontologia da performance, afirma que a

[...] Unica vida da performance da-se no presente. A performance nao pode ser
guardada, registrada, documentada ou participar de qualquer outro modo de cir-
culacdo de representacdes; no exacto momento em que o faz ela torna-se imedia-
tamente numa coisa diferente da performance. E na medida em que a performan-
ce tenta entrar na economia da reproducao que ela trai e diminui a promessa da

sua propria ontologia. O ser performance, tal como a ontologia da subjetividade

que aqui é proposta, atinge-se pela via da desaparicdo. (Phelan,1997, p. 171).

Mesmo considerando a légica coerente da autora, é imprescindivel lembrar de que,
no século XXI, aimplacével convivéncia com as virtualidades tornou-se quase insepara-
vel das formas de organizacao da vida humana. Termos como videoperformance, foto-
performance, reperformance multiplicam-se. De certo modo, Benjamin (1955) ja aludia
a este vertiginoso panorama em meados do século XX, quando mobilizou o pensamen-
to sobre a crescente reprodutibilidade técnica das obras de arte. Na esteira deste pensa-
mento, Melim tenta fazer uma abordagem que, ela mesma, chama de mais distendida
sobre o conceito de performance nas artes visuais. Para a autora, essa no¢do surge com

[...] uma variante de procedimentos, reexaminada por meio de elementos per-
formativos presentes na ordem construtiva de muitos trabalhos apresentados
na forma de videos, instalacdes, desenhos, filmes, textos, fotografias, esculturas
e pinturas. (Melim, 2008, p. 9).

As inquietacdes exploradas neste trabalho encontraram na Performance Arte os
lugares expandidos da cena contemporanea. Como dito anteriormente, as produ-
¢des cénica e visual contemporaneas constituem e sao constituintes dos modos de
ser, estar, sentir e pensar no mundo pés-moderno, pdés-humano, pés-dramatico, en-
tre outros. Atualmente, a performatividade transborda para saberes que sao dinami-
camente reelaborados sobre plataformas transdisciplinares, hibridas, com fronteiras
rarefeitas, constantemente se desestabilizando pelos percursos imprevisiveis dos aca-
sos. Aqui, a performance emergiu como arte contemporanea na qual o corpo é a pro-
pria arte, e ndo seu instrumento, suporte ou condutor, seja ele presencial ou virtual.

4 O corpo-arte é aquele “que se presentifica nas performances, em qualquer forma cénica” (Biancalana,
2014, p. 167).
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A recorrente discussdo sobre o pertencimento da Performance Arte parece ser,
entdo, uma visdo empobrecedora, pois suas primeiras manifestacdes ja buscavam
escapar dos enquadramentos estéticos vigentes e hegemonicos de sua época. Se-
gundo Melim (2008, p. 10), desde “as vanguardas europeias, ja se esbocavam acdes
performaticas que objetivavam rupturas”. Entre as batalhas das vanguardas do inicio
do século XX, desponta a ruptura com fronteiras enrijecidas das linguagens artisticas
e seus pressupostos epistemoldgicos ainda dogmaticos. Sendo assim, a perspectiva
transdisciplinar deste trabalho é interartistica e convoca a Antropologia ao adotar a
pesquisa de campo como um dos dispositivos disparadores de sua pratica.

Pesquisa de campo - perspectiva transdisciplinar

Nao foram apenas as artes que promoveram rupturas estrondosas com os modos
de fazer vigentes. As reformulacées paradigmaticas que germinaram em todos os
campos de saberes obstruiram fronteiras limitrofes ora intactas. Desse modo, os
modos de fazer pesquisa também revolveram os direcionamentos investigativos
tradicionais que eram amparados por métodos cientificos norteadores e ordena-
dores de suas praticas. Muitos métodos de pesquisa anteriores ao século XX tinham
uma postura contornada pelo seu campo epistemolégico e adotavam um modus
operandi linear e causal.

Esta nova paisagem desencadeia a travessia para rastrear e acolher a diversida-
de. Neste contexto, esta investigacao artistica performativa nao se utilizou de um
método cientifico predeterminado. Sua proposta se apropriou de alguns encami-
nhamentos metodolégicos que puderam proporcionar a elaboracao de um proce-
dimento que, por sua vez, admitiu certa flexibilidade durante o trabalho. A principal
abordagem deste procedimento metodoldgico é o didlogo estabelecido com a An-
tropologia na apropriacdo da pesquisa de campo como momento instigador do fa-
zer. Torna-se fundamental apontar a pesquisa de campo como momento instigador,
e ndo como espaco-tempo fomentador de interpretacdes etnogréficas. Os elemen-
tos que surgiram das relacdes estabelecidas em pesquisa de campo constituem as
performances elaboradas para a ExposiAcdo.

A escolha de propor as idas a campo se deu por visualizar nelas um modo de
aproximagdao com o universo pesquisado e de adentrar em suas experiéncias e vi-
sdes sobre si no mundo. De acordo com Laplantine, a pesquisa de campo “nao con-
siste apenas em coletar, através de um método estritamente indutivo uma grande
quantidade de informacdes, mas em impregnar-se dos temas obsessionais de uma
sociedade, de seus ideais, de suas angustias” (Laplantine, 1996, p.149). Ao impor-
tar estas vivéncias para o processo criador, o objetivo nao foi discursar por estas
pessoas investigadas, mas conversar com elas. As vivéncias se misturaram e em
momento algum foram separadas das intencdes pessoais dos pesquisadores. Ao
contrario, elas foram assumidas, amalgamadas e constituintes da obra. Nao ha neu-
tralidade ou imparcialidade nesta proposta de criacao artistica e académica.
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A experiéncia em campo se relaciona diretamente com as préprias origens do
termo performance. A palavra performance deriva do francés antigo parfournir, que
significa “completar ou realizar inteiramente”; assim, ela indica o momento da ex-
pressao/comunicacao que completa uma experiéncia, é o ultimo dos momentos
que constituem a estrutura processual da experiéncia vivida. Portanto, ela é parte
da expressao da experiéncia, como afirma Turner (apud Dawsey, 2005, p. 163-164).
Ou seja, a obra tem o espaco-tempo de campo como parte constituinte de seu mo-
mento performativo.

Ao abordar a palavra experiéncia, buscou-se, ainda, enfoca-la de acordo com os
argumentos de Bondia (2002, p.25) para iluminar o entendimento sobre este termo
gue tem sido explorado, muitas vezes, de maneira banal, quantitativa e utilitaria. A
etimologia da palavra experiéncia deriva do latim experiri, que significa provar no
sentido de experimentar, sendo que o radical periri também faz parte de periculum,
gue, por sua vez, significa perigo. O escrutinio da palavra em sua origem indo-eu-
ropeia per permite encontrar a ideia de travessia, que significa tentar, aventurar-se,
correr riscos. Entre as raizes gregas encontra-se perao, que significa passar por, e
peras, que significa limite. O autor ainda atenta para o prefixo ex, que condensa os
significados de exterior, estrangeiro, exilio, estranho e existéncia.

O mundo contemporaneo, com sua rapidez crOnica, sua assombrosa ansia de
produtividade e seu forte traco preventivo, caracteristicas que se proliferam via
informacao, esvazia a experiéncia, tornando-a mais rara a cada dia. A experiéncia,
para Bondia (2002), é explorada a partir de um viés existencial, associando-a a pro-
ducao de sentido em oposicao aos ideais da informacdo/opinido com os quais ela
tem sido aproximada. Desta forma, sendo algo que acontece em alguém, nao pode
ser apenas algo que passa por alguém sem produzir sentido. A performance en-
quanto producao de sentido implica abertura, receptividade e exposicao, realizada
via experimentacdo, travessia, risco, a partir de algo que toca profundamente.

Para Bondia (2002, p.22), a experiéncia deve ser separada da informacao. O saber da
experiéncia é diferente do saber sobre os fatos referentes as coisas. A informacao dispa-
ra uma leitura que produz o conhecimento racional. A leitura sensivel, por sua vez, ndao
é racional e pode propor a experiéncia. Este percurso da experiéncia vai ao encontro de
uma das caracteristicas da performance. Segundo Cohen (2002, p.66), ela propde

[...]a eliminacdao de um discurso mais racional e a utilizacao mais elaborada de
signos [que] fazem com que o espetaculo de performance tenha uma leitura
que é antes de tudo uma leitura emocional. Muitas vezes o espectador néo “en-
tende” (porque a emissao é cifrada), mas “sente” o que estd acontecendo.

Portanto, a performance pode propor uma leitura sensivel e/ou racional. Muitas ve-
zes, nao se trata apenas de propagar seus possiveis cédigos para apreciagao. Os cédigos
por si s6 podem nao atingir o publico, mas podem permitir uma leitura racional de sua
informacao. Ha performances que se preocupam prioritariamente com esse carater da
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emissdo cifrada, e ndo com a leitura refinada dos sentidos. Sao formas distintas e nao
excludentes da Performance Arte. A experiéncia para além da dimensao racional é pro-
vocadora e transgressora deste mundo ainda fortemente guiado pela razao.

Marina Abramovic, uma das principais expoentes contemporaneas da arte
da performance, é uma insistente articuladora das friccées de experiéncias que im-
piedosamente colocam os estéreis saberes acomodados na berlinda. Esta artista
tem proposto, recorrentemente, experiéncias impactantes ao seu publico. Suas
obras exigem muito de seu preparo psicofisico para conseguir o objetivo desse
contato-experiéncia entre performer e publico. Entre suas Ultimas pecas esta The
Artist is Present, em que ela se propde a ficar sentada no Museum of Modern Art
durante oito horas por dia, seis dias por semana, em um periodo de trés meses. Sua
acao consiste, apenas, em esperar que pessoas se sentem a sua frente para olha-la.
Segundo a propria performer, tal proposta exige um preparo intenso de si.

Porém, além da simplicidade, sempre estou envolvida com esforco, e meu traba-
Iho exige uma quantidade imensa de preparo. Isso se aplica, em especial, a The
Artist is Present (A artista estd presente) — uma das pecas mais dificeis que criei. [...]
Quando terminei The Artist is Present, sentia total exaustdao mental e fisica, como
nunca havia sentido antes. E também toda a minha visdo de mundo, tudo o que
parecia importante antes, minha vida diaria, as coisas das quais gostava ou nao,
tudo virou de ponta-cabeca. (LUCIANA BRITO GALERIA, 2010, p.17).

Desta fala de Marina pode-se deter um aspecto que se aproxima com o
modus operandi desta pesquisa. A preparacao da artista é entendida como perfor-
mance-experiéncia, modificadora do ser, pois a obra atinge o préprio artista. Para
Bondia (2002, p. 19), este sujeito da experiéncia

[...] ndo é o sujeito da informacdo, da opiniao, do trabalho, que nao é o sujeito
do saber, do julgar, do fazer, do poder, do querer. Se escutamos em espanhol,
nessa lingua em que a experiéncia é “o que nos passa’; o sujeito da experiéncia
seria algo como um territério de passagem, algo como uma superficie sensivel
que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve
algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos.

Afinal, aqui, o corpo-arte se apresenta como um territério de passagem no
qual a obra interfere instantaneamente. A obra existe no momento do contato com o
publico, precipitando uma interlocucao entre o(s) artista(s) e a obra. Didi-Huberman
(1997) fala que néo se vé somente aquilo que é visivel materialmente na forma da
obra. No momento em que se olha para a obra, algo pode tocar profundamente se
a conexao instalar um fluxo fecundo de trocas. Os efeitos do contato com as obras
de arte passam pelo campo visual, mas também por outros campos do sensivel. Isto
pode acontecer a partir das referéncias de vida dos envolvidos no contato. A obra que
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nao é um objeto, mas é corpo-arte que também olha com todas as suas referéncias,
compondo interferéncias multiplas e dinamicas. A abordagem do autor supracita-
do, embora focada em objetos artisticos, pode ser pensada na performatividade,
pois o corpo do performer é a obra. Em suma, o autor propde que é preciso fechar
os olhos para ver, e isso pertence ao campo da experiéncia, uma vez que o

[...] ato de dar a ver nado é o ato de dar evidéncias visiveis a pares de olhos que
se apoderam unilateralmente do “dom visual” para se satisfazer unilateralmente
com ele. Dar a ver é sempre inquietar o ver, em seu ato, em seu sujeito. Ver é
sempre uma operacao de sujeito, portanto uma operacao fendida, inquieta, agi-
tada, aberta. (Didi-Huberman, 1998, p. 77).

Deste ponto de vista, olhar uma obra também se aproxima da experiéncia
apontada por Bondia, especialmente em obras como as de Abramovic, que, por si
s6, propdem uma experiéncia compartilhada. Quando a artista cita tais termos, ela
pode referir-se, em primeira instancia, a transformacéo de si e ao tipo de expressao-

-comunicacao que ela busca com seu publico, uma “transmissdo direta de energia
entre o artista e o publico” (Quillici, 2008, p. 2). A busca por essa conexao se relacio-
na com o trabalho sobre si desde a concepcao do trabalho criador. A expressao-co-
municacao que Abramovic busca ndo pertence apenas ao campo da racionalidade
e da informacao, mas da experiéncia. A transmissao de energia citada por Quillici
ocorre para além do plano da informacao ou da mera decodificacéo. Ela busca to-
car os sentidos pela via dos cédigos propostos. Sentar-se em uma cadeira no The
Museum of Modern Art foi uma parte de seu trabalho. Antes dessa simples acéo, e
mesmo de cada performance da artista, houve um trabalho que antecedeu a obra.
Esse preparo faz parte da vida e da obra da artista, entrelacando-as para além do
visivel e do racional. Cada artista escolhe, em sua vida e arte, as experiéncias que
traz consigo, e acolhe as que possam ser provocadoras de seu fazer performativo.

Nesta pesquisa, o local da pesquisa de campo ja foi escolhido a partir de inquie-
tacOes pessoais de cada artista e multiplicou suas intensidades, desejos e texturas
no contato com o campo. Este transito alucinado das inquietagdes tomando corpo
em pesquisa de campo se proliferam ainda mais em laboratério de criacdo colabo-
rativa das performances que compuseram a ExposiAcdo.

A ExposiAcao e a colaboratividade

A ExposiAcdo foi um trabalho realizado por artistas de um grupo de pesquisas que
investiga relagdes entre performatividade artistica e elementos culturais. Assim, ao
considerar o contexto pluralizado, multifacetado, exposto ao longo do texto, foi ne-
cessario, ainda, cartografar a redefinicao de relacdes entre os membros dos grupos de
artistas no contemporaneo para estabelecer as posturas criadoras no préprio grupo.
Esta redefinicao vai delineando nomenclaturas também diversas, tais como “coletivos”
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e “colaborativos’, termos mais recorrentes no panorama atual. O uso indiscriminado
destes termos nao tem sustentado suas propostas, e esta discussdao nao é exclusiva
das artes. Portanto, buscou-se abarcar apenas algumas questdes que gravitam em
torno do surgimento destes termos, a partir de meados do século XX, a fim de ilumi-
nar os modos de operar dos grupos e seus meios de entender a criagcdo com ressonan-
Cia nas concepg¢oOes expandidas da arte contemporanea.

Florian Schneider (2007) é um dos autores que tém pensado sobre os trabalhos
desenvolvidos por diversos grupos na contemporaneidade. O autor, professor da
Universidade da Noruega, é também cineasta, ativista e escritor. Porém, o que inte-
ressa sao seus apontamentos objetivos e sua abordagem dos trabalhos conjuntos,
gue estao relacionados ao mundo atual. Se, por um lado, o discurso deste autor ndo
estd direcionado para a producéo artistica especificamente, por outro lado, seus
argumentos auxiliam a pensar nos trabalhos conjuntos que vém se intensificando
nos universos artisticos contemporaneos, semelhante a uma malha tecida por fios
diversos e mutantes.

Diante da exposicéo reflexiva do autor, ele se debruca, em especial, sobre o ter-
mo “colaborativo™. Deste modo, colaborativo nao é simplesmente trabalhar em
conjunto, mas, sim, formar uma rede de abordagens e esforcos interconectados.
Esta rede busca a nao neutralizagao do individuo diante de algum tipo de ideologia
comunitaria, como costumava acontecer nos coletivos surgidos em meados do sé-
culo XX. Nos coletivos havia uma espécie de subordinacao dos participantes a uma
identidade comum. Os individuos precisavam se amalgamar, perdendo a prépria
identidade em nome de uma ideologia aglutinante. Nos coletivos prevalece o ho-
mogéneo, o unificado, o similar, a conformidade, o consenso. Nos colaborativos ha
uma espécie de coexisténcia que visa respeitar os encaminhamentos individuais.

Atualmente, as reflexdes sobre processos colaborativos nas artes ainda se en-
contram num nivel preliminar, eclético e incompleto de compressédo e definicao,
edificando um momento que urge por discussao, mesmo que elas contribuam para
gerar ainda mais (in)compreensdo e (in)definicdo. Desta maneira, a palavra colabo-
racao tem sido dirigida por uma realidade complexa que se situa além da nocéo
romantica de comunidade. E uma relacdo paradoxal entre coprodutores que se afe-
tam uns aos outros.

Os colaboradores nao estao questionando uma autoridade, muitas vezes neces-
sdria, nem pretendendo uma utépica igualdade. Pelo contrério, valores como lide-
rancas e diversidade de experiéncias sao compreendidos, pois a igualdade seria pa-
dronizante. Aqui, evita-se a arrogancia do poder absoluto, incondicional e, muitas
vezes, esvaziado. Esta prerrogativa se aproxima das perspectivas de ser no mundo
contemporaneo que absorvem a diversidade, a instabilidade, o risco, o erro, a plu-
ralidade, as multiplas dimensionalidades do espaco e do tempo. A colaboracao nao
busca um sistema de trocas de posses, mas de fluxo, nos quais as posicdes estaticas
de manutencao do poder sao afastadas.
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Nestes contextos, muitas vezes, nada se produz sem causar o menor alarme.
Pelo contrério, entende-se a vacuidade como possivel forca propulsora da cria-
cado. Este modo de funcionar promove um movimento capaz de gerar a chance
de um acesso imprevisto. O desejo de cruzar as fronteiras familiares da experién-
cia, das habilidades e dos proéprios recursos intelectuais se redireciona no sentido
de adentrar em territorios amplificados de dimensbes ndo exatas. As habilidades
emergem do contato e da relagdo com outros. Ao trespassar os limites estagna-
dos de operacdes previsiveis, os envolvidos podem se encontrar em uma inespe-
rada e multipla rede de pontos incertos de contato que provocam deslizamentos,
cruzamentos e trocas.

A colaboracao, desta forma, implica a aceitacdo do instavel. Ela realiza permu-
tas de saberes, movimentando o conhecimento. O colaborativo desenvolve rela-
¢oes diferenciadas entre individuos heterogéneos definidos como singularidades.
Os processos colaborativos, por serem descontinuos e imprevisiveis, permanecem
mesmo quando os objetivos gerais do grupo assumem uma direcdo particular. A
pura racionalidade absorve a relacionalidade que descompde e recompde informa-
¢Hes e/ou para uso temporario em inesperadas dinamicas.

Os processos colaborativos permitem a singularizacao dos participantes, espe-
cialmente ao recusar as antigas posturas hierarquicas autoritarias e a diluicao das
singularidades. O trabalho colaborativo preza pela nao conformidade ideolégica e
aponta para um horizonte de possibilidades que ndo significam necessariamente
cumplicidade. Os individuos podem realizar aproximacodes e distanciamentos sem
comunhao ou unificacdo. Rusham (2015) propde um modelo de colaboracao que
ela chama de pés-consensual, na qual os participantes da configuracao colaborati-
va podem garantir certa autonomia, preservando sua singularidade no grupo.

O processo criador adotado para a ExposiAcdo foi desenvolvido consideran-
do esta complexidade do mundo contemporaneo. O procedimento surgiu como
um percurso integrador das experiéncias singulares. As escolhas individuais abor-
daram questdes politicas emergentes no intrincado manancial de paisagens so-
cioculturais latentes e instigadoras da pratica performativa em andamento. Os
elementos impulsionadores da proposta estiveram ancorados na experiéncia de
vida atrelada a experiéncia advinda da pesquisa de campo, em especial, nos obs-
taculos oriundos dos universos diversificados e em constante mutacéo, tipicos
das dinamicas fecundas do mundo contemporaneo. Estas performances aborda-
ram questoes ambientais, questdes que discutem aspectos relativos a cibercul-
tura, questdes de género, questdes relativas ao consumismo exacerbado, ques-
tées de cunho politico no Brasil atual e questdes calcadas no preconceito racial.
As performances foram: Eu Tenho nome Préprio; Diane; Mde, pai ou responsdvel.
Ass: ; Sorria? Vocé estd sendo Vigiado; reXisténcia; Aqui ou AliXo;
Planalto; Jornada dupla, tripla, quddrupla; Joana Encaixotada. Os trabalhos preser-
vam o tom andrquico da Performance Arte ao transgredir nocoes cristalizadas de
atitudes socioculturais propostas pelos artistas.
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Ao longo do ano de 2016, foram realizados encontros semanais nos quais as
performances foram elaboradas, apresentadas, discutidas e reelaboradas colabo-
rativamente antes de irem a publico. Cada performer escolheu seu argumento a
partir de inquietacdes pessoais que, por sua vez, ja faziam parte da vida de cada um,
motivando-os a agir artisticamente pela via das experiéncias de vida e em campo.
Durante o periodo em pesquisa de campo, cada artista registrou suas experiéncias
em diarios, assinalando nao apenas os acontecimentos, mas também os objetos
gue participavam destes acontecimentos no entorno. Os afetamentos provenientes
das escolhas consideradas relevantes por cada um atravessaram os corpos desde os
argumentos defendidos por cada artista envolvido na criacdo; a abordagem estéti-
ca; os elementos formais, como objetos, figurinos, sonoridades, entre outros; até as
acoes performativas. Posteriormente, cada momento em exposi¢do para o grupo
foi sendo lapidado em decorréncia das interferéncias na experiéncia colaborati-
va. As nove propostas reformuladas foram reunidas e apresentadas na ExposiA¢do
como parte integrante da programacéo do Il Coldéquio Internacional de Etica, Esté-
tica e Politica do Centro de Artes e Letras da UFSM.

Um dos pontos abordados para discussdo sobre a colaboratividade buscou re-
pensar as hierarquias histéricas nos atributos e status dos artistas em suas funcdes
convencionais, de performer, diretor, ator, coredgrafo, bailarino, entre outras. Ao
clarificar a discussao sobre hierarquias, pode-se perceber que esta atitude, conse-
guentemente, gera e passa a atravessar questoes relativas as autorias. Nao se tratou
de eliminar qualquer tipo de pensamento ou entendimento da nocao de hierarquia
sob o risco de recair no caos. Tratou-se de pensar sobre como estabelecer outras
formas nao autoritarias de hierarquias, ou seja, compreendé-las em sua funcionali-
dade, e ndo em seu componente de poder.

Em que plano residiria a eliminacao (ou melhor, diluicdao) das hierarquias? Na
lideranca resultante da experiéncia ou de um saber pronunciado e acordado pelo
grupo; no destaque e importancia da ficha técnica de cada obra; nas influéncias
sociais, culturais ou econdmicas de determinados componentes do grupo? Como
ela se estabelece? Pelo perfil profissional adequado das pessoas ou pelos retornos
econdmicos do investimento? Como os componentes dos grupos tém pensado a si
mesmos neste contexto, como tém se autodenominado e porqué? Estas questdes
iluminam os cursos investigativos sobre as relagcdes que se estabelecem nos grupos
de artistas na contemporaneidade. Estas pesquisas ndo estao simplesmente inte-
ressadas em explorar e descrever o modus operandi dos grupos. Estas investigagoes
refletem os interesses e necessidades técnico-expressivas-comunicativas dos seres
humanos nas sociedades e comunidades atuais, ou seja, elas sdo frutos do modo de
ser, pensar e agir contemporaneo.

Existem muitos grupos que se encaminham para trabalhos que, em maior ou
menor grau, adotam esta atitude conjunta nas relagdes que estabelecem entre
si. Cuidado, rigor, respeito e adequacao a este novo modo de ser/estar no mundo
contemporaneo, resguardado os interesses e necessidades individuais, parecem ser
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imprescindiveis nos trabalhos colaborativos. Por este motivo, ja proliferam investi-
gacoes voltadas para estas questdes que se desdobram em possibilidades diversas
de organizacao e planejamento. Atualmente, a criacdo em processos conjuntos as-
sume um complexo e, as vezes, incompreensivel ato de comunicagao e interacao
entre individualidades dinamizadas e multifacetadas.

Consideracoes transitorias

A Performance Arte, ao subverter esteticamente ideias, valores e comportamentos
enrijecidos e tidos como referéncia, estimula uma postura investigativa que tem ala-
vancado as pesquisas, funcionando como suporte para construcdo dos corpos-arte
multidisciplinares e colaborativos. O performer, quando em cena, assume uma atitu-
de artistica que depende da reelaboracao de si enquanto arte, impulsionado pelos
processos criadores aparentemente ilimitados da contemporaneidade.

A pesquisa de campo realizada como parte das a¢des do grupo de pesquisas
tem sido referendada pela convivéncia com os focos investigativos, o que ja esta-
belece as primeiras formas de colaboracédo. As experimentacdes acerca dos temas
apontados transbordaram elementos simbélicos que remeteram as trocas de ex-
periéncias em campo durante a investigacdo. Os procedimentos metodolégicos
oriundos do saber antropoldgico e seu olhar estranho, por sua vez, lancados a dife-
rentes universos culturais, tém contribuido significativamente para as artes da cena.
O estranhamento e a pesquisa de campo sao ativadores extremamente férteis do
processo orientado para a construcao de outros saberes que diferem da prépria An-
tropologia e transitam para o saber das artes performativas viabilizadas pelo corpo
presencial e/ou virtual.

A experiéncia oriunda da convivéncia, por sua vez, foi transportada ao labora-
tério de criacdo, no qual foram experimentadas pelo atravessamento das sensibi-
lidades poéticas dos outros artistas e estimuladas pelos objetos trazidos por eles
dos campos investigados e registrados em didrios. Portanto, as experimentagoes
desenvolvidas individualmente e lancadas ao grupo em trocas sistematicas sofre-
ram, também, esta intervencao das experiéncias coletivizadas momentaneamente.
Finalmente, as trocas que foram abertas a colaboracao advinda, primeiramente, dos
outros artistas pesquisadores do grupo se preparam para que depois sejam ofere-
cidas a participacao dos publicos de ambientes diversos. A diversidade tem sido
reforcada pelo carater itinerante do trabalho, que assumiu formas diferentes nos
dois espacos-tempos em que se apresentou, mobilizando outros contatos e expe-
riéncias imprevisiveis.

Aceitar a impossibilidade de prever resultados e aceitar o risco também sao com-
portamentos fundamentais neste tipo de relacdo. A colaboracdo gera estruturas
imprevistas, nas quais a poténcia do conhecimento prolifera exuberantemente. Os
processos colaborativos tendem a comecar e terminar em estruturas fragmentadas.
Em primeirissima instancia, os trabalhos colaborativos sao dirigidos pelo desejo de
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lidar com a diferenca em liberdade. Seu imenso potencial social traz consigo uma
forma de realizacdo e experiéncia de criagédo ilimitadas.

O contexto dilatado e em constante expansao do mundo contemporaneo é am-
plificador destes modus operandi multidisciplinares que se reverberam, ainda, nas
trocas entre os artistas contemporaneos e seus modos de operar. Os diversos mo-
dos de colaboracao intercultural, artistica e instantanea via contato com o publico,
por sua vez, vao gerando um campo ainda mais expandido na arte contemporanea,
pois se permite arriscar em varios niveis de organizagao e funcionamento.

As possibilidades diversificadas oriundas deste processo escancaram estados de
alienacao e massificagao aos quais os seres humanos encontram-se submetidos em
meio ao bombardeio de informacdes acriticas que assolam os veiculos de comuni-
cacao, congelando e padronizando o pensamento. As performances buscam ofere-
cer um olhar sobre o ser humano para si e para o outro em contexto artistico. Esta
experiéncia tem demonstrado a flexibilidade e a transdisciplinaridade que decor-
rem da abertura aos cruzamentos com saberes e de a¢cdes provenientes daqueles
que se arriscam ao ato da criacao.

Assim, este trabalho buscou contribuir para a reflexao sobre a atuacdo dos gru-
pos de artistas multidisciplinares. Este contexto pode ser gerador de outros pen-
samentos sobre como os grupos se relacionam diante deste dinamismo sistémico,
como agem nesta mudanca de paradigmas, como se da esta alteracdo das praticas
humanas, especialmente aqui, das praticas artisticas colaborativas, muitas delas se
organizando como agrupamentos de curta duracao, ndo exclusivos nem excluden-
tes.

Referéncias
ABRAMOVIC, Marina. The Artist is Present. Direcao de Matthew Akers. EUA, 2012.
BATTCOCK, Gregory. The Art of Performance. New York: E. P. Dutton, Inc., 1984.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. In:
ADORNO, Theodor et al. Teoria da Cultura de Massa. Sao Paulo: Paz e Terra, 2000.

BIANCALANA, Gisela Reis. A Insercao do Conhecimento Artistico no Corpo
Performativo. In: TAVARES, Enéias Farias; BIANCALANA, Gisela Reis; MAGNO, Mariane
(Orgs.). Discursos do Corpo na Arte. Santa Maria, RS: Editora da UFSM, 2014.

BONDIA, Jorge L. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Revista Brasileira
de Educacdo, Rio de Janeiro, n.19, 2002.

COHEN, Renato. Performance como linguagem. Sao Paulo: Perspectiva, 2002.

ARJ | Brasil | v. 5,n. 1| p.01-15 | jan./jun. 2018 ISSN 2357-9978



BIANCALANA | Performance Arte

DAWSEY, John. Vitor Turner e a Antropologia da Experiéncia. Cadernos de Campo,
Sao Paulo, n. 13, 2005.

DIDI-HUBERMANN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Sao Paulo: Editora 34, 1998.
GALERIA, Luciana Brito. Back to Simplicity - Marina Abramovic. Catalogo. Sao Paulo, 2010.

GLUSBERG, Jorge. A arte da performance. Tradugdo Renato Cohen. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1987.

GOLDBERG, Roselee. Performance Arte. Barcelona: Ediciones Destino, 2002.
LAPLANTINI, Francois. Aprender Antropologia. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1996.
MELIM, Regina. Performance nas Artes Visuais. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

PHELAN, Peggy. Ontologia da Performance: representacdo sem producao. Revista
da Comunicagdo e Linguagem, Lisboa, Edicao Cosmos, n. 24, 1997.

QUILICI, Cassiano. O Treinamento do Ator/performer e a “Inquietude de Si” V Congresso
da ABRACE. Disponivel em: http://www.portalabrace.org/vcongresso/textos/territorios.
Acesso em: Nov. 2013.

RUSHAM, Martina. | want to work with you because | can speak for myself:
The Potential of Postconsensual Collaboration in Choreographic Practice. In:

Collaboration in Performance Practice. London: Palgrave Macmillan, 2015.

SCHECHNER, Richard. O que é Performance? O Percevejo, Rio de Janeiro, UNIRIO, ano 11,
n.12,2003.

SCHNEIDER, Florian. Collaboration-some thoughts concerning new ways of learning
and working together. Frankfourt: Revolver Verlag, 2007.

TAYLOR, Diana. Performance. Buenos Aires: Asunto Impresso Ediciones, 2012.

ARJ | Brasil | v. 5,n. 1| p.01-15 | jan./jun. 2018 ISSN 2357-9978



