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Resumo

Neste artigo discute-se a intertextualidade, objeto tedrico, tendo como objeto empirico a relagdo entre as obras do
pintor impressionista Pierre-Auguste Renoir e as de seu filho, o cineasta do realismo poético francés, Jean Renoir.
Os dados foram preferencialmente obtidos na exposi¢cdo Renoir Pére et Fils, apresentada no Musée D’Orsay, em
Paris, de 6 de novembro de 2018 a 27 de janeiro de 2019. Apos revisitar a biografia de cada um desses expoentes
da arte, foram analisadas brevemente as oito salas da mostra do D’Orsay, destacando as relagdes entre pai e
filho, bem como as extrapolacdes dessas influéncias, trazendo outros artistas e escritores cujas obras foram
articuladas na obra de Jean Renoir. Por fim, sdo apresentadas algumas problematizagfes.
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O fenomeno intertextual

Analisar e discutir o fenbmeno linguistico da intertextualidade traz duas outras questfes
estéticas e éticas para exame: a originalidade da obra, seja ela literaria, visual, musical,
cinematogréfica, teatral ou outra; e a autoria como propriedade de um criador sobre sua
criacdo. Como se pode perceber, ambas as questdes estdo interligadas pois, contestada a
originalidade por plagio, ou citacdo, parafrase, parddia ou outra categoria de intertextualidade
em relagdo a um texto anterior, paralelamente, a autoria esta sendo colocada em xeque.

A arte contemporanea esta entremeada de produc¢des intertextuais, como modo mesmo
de questionar a arte, artistas ou trabalhos anteriores a ela. Mas a arte de tempos atras também
se nutriu de narrativas anteriores a ela, pois basta lembrar os casos 6bvios das relacdes entre
as producdes classicas gregas e romanas, ao ponto de hoje referenciar-se a uma arte greco-
romana; e o caso da retomada de alguns padrées pré-histéricos no modernismo, como
mostra, entre outros, Ana Claudia de Oliveira, em seu estudo Neolitico: Arte Moderna (1987),
titulo que ja antecipa os achados da investigacao.

Se os fendbmenos intertextuais em si se dao a partir de um periodo impreciso, embora
ancestral, os estudos sobre as relacdes entre obras diferentes podem ter como marco
fundador dois momentos distintos, o primeiro demarcado pelo linguista russo Mikhail Bakhtin

(1895-1975), que data do inicio do século XX, com a proposicao do conceito de dialogia; e 0
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outro, postulado pela também linguista, a bulgaro-francesa Julia Kristeva (1941-...), integrante
do grupo de intelectuais franceses que se reuniam em torno da revista Tel Quel, ou seja, “tal
qual”’, expressdo que em francés ou portugués apontam para a intertextualidade. No seio
desse grupo, em grande atividade em meados do século XX, Kristeva partiu do conceito
bakhtiniano de dialogia e Ihe conferiu caracteristicas distintas, inaugurando o termo — e o
respectivo conceito — de intertextualidade (intertextualité, em francés), delimitando um campo
tedrico destinado ao estudo de relagdes entre textos.

Necessario se faz destacar que, como em diversos outros objetos de estudo do &mbito
das linguagens, as investigacdes sobre a intertextualidade estdo mais desenvolvidas no
campo do verbal do que em outras expressdes linguisticas. Nessa producao tedrica da
linguagem verbal, assim sendo, os investigadores de outras linguagens, como as visuais,
buscam analogias, ou também intertextualidades, para fundamentar e examinar a poténcia do
fendmeno intertextual, as mudangas que se operam de texto para texto, de linguagem para
linguagem, de época para época, de cultura para cultura. E como e porque elementos formais
séo reapresentados; ou como e porque temas sdo retomados, com outros investimentos
expressivos.

Transitando num panorama geral entre 0s pensadores que se ocuparam deste
fenémeno linguistico, encontra-se em Bakhtin (FIORIN, 2008), como desdobramento da sua
nocado de dialogia, a ideia que todo enunciado é repercussao de uma manifestacao anterior,
exceto a primeira fala de um suposto Addo mitico, tido aqui como uma figura metaférica.

Por seu turno, Roland Barthes (2002, p. 59) na mesma direcdo, afirma que a
intertextualidade é inerente a todo texto, qualquer que seja ele; e, importante se faz
sublinhar, Barthes defende que nado se trata de uma questéo de filiagdo tedrica, uma vez
que “o intertexto € um campo geral de férmulas anénimas, cuja origem € raramente
recuperavel, citagdes inconscientes ou automaticas, dadas sem aspas”. E Julia Kristeva
reitera: “todo texto se constréi como um mosaico de citagdes, todo texto € a absorgéo e
transformacéo de outro texto” (2002, p. 54-57).

Mais recentemente, Gérard Genette (1930-2018) outro estudioso das relagcbes entre
textos, afirma em um artigo derivado de sua obra mater Palimpsestos (2002, p. 68-73),
intitulado “A transtextualidade ou a intertextualidade redefinida”, que todas as obras sao
derivadas de uma obra anterior, por transformagao ou por imitagéo. Genette cunhou o termo
transtextualidade como continente de cinco tipos especificos de intertextualidade — ou
transtextualidade — e é peremptério ao afirmar que “um texto pode sempre ler um outro, e
assim por diante, até o fim dos textos”.

Assim, a postura do senso comum que tende a desvalorizar uma versao de algum fato
textual anterior perde o seu crédito e passa a exigir um exame mais minucioso para buscar

outros fatores implicados que ndo apenas alguma semelhanca, nas aparéncias ou nas
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esséncias, no plano de expressao ou no plano de contetdo, ou no campo formal ou no campo
semantico.

No caso em questdo, o que determina as semelhancgas? Vivéncias comuns aos dois
criadores de imagens? Dando vida a imagens outrora iméveis, estaria Jean Renoir tentando
suplantar a sombra do pai famoso? Ou seria uma homenagem a ele? Kristeva afirma que a
introducéo da no¢do de intertextualidade nos estudos linguisticos é claramente orientada para
a questdo do sentido e da interpretacdo, sentidos como lugar de uma interacdo complexa
entre diferentes textos (2002, p. 55). Assim sendo, no campo linguistico, propriamente, o que

se pode depreender em apenas uma visita a uma exposicao de arte?

A proposta de uma exposicao

Justapor a obra de dois expoentes de duas linguagens diferentes, a pintura e o cinema,
foi a proposta do Musée D’Orsay, em Paris, em cartaz de 6 de novembro de 2018 a 27 de
janeiro de 2019. Tanto o pintor teve uma produ¢do marcante para a arte do seu tempo, como o
cineasta e ator para o seu; ou mesmo, ambos, para a historia da arte e para a histéria do cinema.

Entretanto, em boa parte de sua carreira o cineasta foi até marginalizado, ndo obstante
ter reconhecida sua obra no decorrer do tempo, sendo agora considerado como um classico
de uma linguagem gque se constituia entre o entretenimento e a arte.

Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) nasceu, viveu e morreu na Franga, enquanto que o
filho, Jean Renoir (1894-1979), viveu entre a Franga e os Estados Unidos, onde morreu, tendo
l& vivido altos e baixos, finalmente sendo reconhecido, aos 84 anos com um Oscar.

O conceito curatorial da mostra do Orsay se concentrou nas coincidéncias entre o
trabalho dos dois produtores de manifestagdes no caso do primeiro uma obra exclusivamente
visual; e uma trajetéria voltada a diversos modos de atuacdo na linguagem audiovisual, no
caso do segundo. Nenhuma inovagéo, até ai, no que se refere a uma exposi¢éo propondo um
didlogo entre dois artistas, o que costuma apontar para intertextualidades.

Mas o que ha de novo e instigante € o fato de se tratar de pai e filho: Pierre-Auguste
Renoir, pintor impressionista, e Jean Renoir, cineasta e ator, entre outros papeéis. E que a
grande questao que perseguiu a vida e a obra de Jean Renoir foi exatamente a influéncia do
pai, dito de outro modo, a busca de uma identidade pessoal de Jean, a0 mesmo tempo
respeitando, admirando e lutando para se desvincular da obra do pai.

A partir deste eixo curatorial, ja evidenciado no titulo, Renoir pére et fils, ou seja, Renoir
Pai e Filho, a mostra foi desdobrada em oito salas, cada qual com uma tematica especifica.

Nao se deve esquecer, todavia, que além de seu pai, ou exatamente proporcionado por
ele, Jean conviveu com relevantes artistas visuais e escritores, em uma época fervilhante e
fecunda para as ideias e seus diversos modos de expressdo em Paris, na primeira metade do

século XX.
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Para que se possa refletir sobre as inter-relagdes entre a obra de pai e filho, necessario
se faz, antes de relatar aspectos trazidos pela exposicao, revisitar questées relacionadas a

cada um deles.

Renoir Pai

Pierre-Auguste Renoir, um dos mais relevantes impressionistas franceses, nasceu em
Limoges em 25 de fevereiro de 1841 e morreu em Cagnes-sur-Mer, no sul da Franca, em 3
de dezembro de 1919.

O impressionismo, movimento e estilo nascido em Paris e exaustivamente explorado,
dispensa apresentagfes; e Renoir, o pai, € considerado por alguns o proprio criador desse
movimento artistico, embora seu nome seja derivado do titulo de um quadro de Monet,
Impression, soleil levant (Impresséo, nascer do sol). Ndo € demais lembrar, entretanto, que
se trata do movimento modernista que inaugurou o desprendimento da retratacao fiel da
realidade, diluindo em pinceladas os efeitos de luz sobre paisagens e figuras humanas. Para
tanto, havia a busca de cenarios e cenas ao ar livre; e o sul da Franca, dada a intensidade da
sua luz, era a meca dos pintores impressionistas.

Renoir Pai vinha de familia pobre, a qual se mudou para Paris em busca de
oportunidades, possibilitando a Pierre-Auguste iniciar-se na pintura, decorando porcelana
para uma fabrica que, ao mecanizar seus processos, dispensou-o. Comecgou a estudar arte,
chegando a estudar na Ecole de Beaux-Arts de Paris; conheceu os pintores Sisley e Monet,
introduzindo-se no ambiente artistico, mas nao tinha dinheiro sequer para comprar tinta;
restava-lhe sobreviver de pequenos trabalhos. Ainda assim, ganhou prémio no Salon de Paris
de 1868; mas o sucesso demorou a chegar.

Insistente, pintava sua companheira e modelo, Lise, e continuava buscando um conceito
de beleza, retratando a natureza e mulheres, algumas nuas, como na sua série Baigneuses
(Banhistas). Le Moulin de la Galette (O Moinho da Galette) foi outra obra marcante na sua
trajetéria, mas a consagracéo oficial aconteceu em 1898, quando o Governo Francés adquiriu
a obra Au Piano (Ao piano). Frequentava o Salon, com altos e baixos quanto a premiacdes.
Morava em Montmartre, onde achava motivos para suas telas, tanto quando havia encontrado
anteriormente na floresta de Fontainebleau.

No inicio da década de oitenta, em busca de novas referéncias, Renoir Pai foi a Argélia
em busca da luz para executar suas obras, e depois foi a Italia, onde investigou as raizes
classicas da pintura, fascinando-se com as obras do renascentista Rafael. Disto resultaram
mudancas no seu trabalho, como nos contornos, que ficaram mais definidos, na introducéo
de mais cores frias e nas novas tematicas. Nesta década, a influéncia de Rafael somou-se a

admiracdo que Pierre-Auguste ja trazia consigo em relacao a obra de Jean-Auguste Ingres,
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pintor neoclassico francés. Outro aspecto relacionado ao periodo é que Renoir deixou de
pintar ao ar livre e passou a trabalhar em atelié.

A partir da década de noventa, no entanto, houve um retorno aos nus e retratos que o
notabilizaram, ja que havia uma demanda de admiradores deste tipo de obra e ele tinha a
familia para sustentar; a propésito, foi neste periodo, em 1894, que nasceu seu Jean Renaoir,
0 segundo dos trés filhos do casal Jean-Pierre Renoir e Aline Charigot: Pierre, Jean e Claude.
Aline havia sido sua modelo desde antes do casamento e foi sua companheira até sua morte,
em 1915.

Renoir Pai adquiriu artrite reumatoide e isto alterou completamente sua vida, dadas as
limitacBes fisicas que esta moléstia impde: mudou-se para Cagnes-sur-Mer, no sul da Franca,
regido mais quente e saudavel, onde possuia casa de veraneio. E, mesmo tendo dificuldades

motoras para pintar decorrentes da moléstia que o acometia, trabalhou até a morte, em 1919.

Renoir Filho

Filho de Pierre-Auguste Renoir e Aline Charigot, Jean nasceu em Paris, em 15 de
setembro de 1894. Cineasta, ator, escritor e roteirista, nasceu e viveu no ambiente que tinha
seu pai como astro-rei. Ao contrario de muitos filhos de personalidades geniais, observaveis
ao longo da histéria, Jean nao teve crise de identidade: ndo seguiu a profissao do pai, também
nao se voltou contra ele. Jean Renoir conseguiu se sustentar em outra atividade profissional,
na época iniciante, inovadora e incipiente, tanto que muitos de seus filmes ainda foram mudos,
e a grande maioria, em preto e branco. Enfrentou dificuldades, mas ndo abandonou o cinema
e, por outro lado, nunca deixou de respeitar e admirar seu pai.

Desta relagéo peculiar, talvez, procurando ser diferente sem desprezar a bagagem de
percepcao visual, o culto a determinados padrdes estéticos e a sensibilidade herdados da
vida em familia, resultou na obra cinematografica que se inter-relaciona com a visualidade da
pintura de seu pai e de outros artistas seus contemporaneos, aproveitando-a para construir
uma narrativa prépria, mas carregada de uma nostalgia atualizada.

Renoir Filho, que nasceu quando seu pai ja tinha 53 anos, passou infancia e juventude
tranquilas, entre Paris, onde estudava em uma escola de elite, e Cagnes-sur-Mer, onde a
familia passava o verao e para onde mais tarde mudou-se definitivamente. Depois de estudar
matematica e filosofia em Aix-en-Provence, Jean foi para a frente de batalha na Primeira
Grande Guerra e retornou ferido, em 1915, mesmo ano que perdeu sua méae. Na
convalescenca, interessou-se mais profundamente pelo cinema, enquanto que seu irmao
mais velho, Pierre, ator de teatro, era de opinido que cinema ndo era uma carreira para
franceses, dada a tradicao literaria do seu pais. Era visto como uma atividade menor.

Em 1940, motivado pela invasdo da Franca pelos nazistas e, paralelamente, pela

pujanca da industria cinematografica em Hollywood, Jean Renoir transferiu-se para os
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Estados Unidos da América. Mas foi anteriormente, quando conheceu e casou, em 1920, com
a ultima modelo de seu pai, Andrée Heutschiling, depois Catherine Hessling, nome artistico
que adotou nas peliculas do préprio marido, que Jean Renoir se langcou nessa profissao entédo
considerada aventureira, embora ele a levasse muito a sério, tendo se preparado assistindo
incontavel nimero de filmes e analisando iniUmeros modos de dirigi-los. O casamento
perdurou dez anos, mas oficialmente durou vinte e trés, sendo que em 1921 nasceu um filho
desta relagéo, Alain. E no inicio dos anos quarenta, Jean iniciou uma relacdo com Dido Freire,
filha de um diplomata brasileiro, relacdo esta que se transformou em casamento bem-
sucedido até que a morte dele os separou, em 1979.

Entre fracassos e sucessos, problemas financeiros e recuperacdo de patriménio,
inclusive de obras de seu pai, Jean Renoir deixou uma vasta filmografia, onde constam cerca
de quarenta peliculas, conjunto que, além de receber um Oscar e conferir-lhe uma comenda
do Governo Francés, permitiu que viesse a constar como um classico da atividade criadora
cognominada sétima arte.

Renoir Filho mantinha uma postura critica a sociedade, manifesta em seus filmes, o que
talvez tenha sido o motivo de seus iniciais insucessos, pois destoava do espirito vigente em
Hollywood. Suas personagens ndo sao estereotipadas, caracteristica entdo presente no
cinema norte-americano, mas sao mais proximas a natureza humana e a realidade. Dada a
sua sensibilidade, transferida para suas personagens, as questdes sociais sdo tratadas atras
de problemas essencialmente pessoais, € sem maniqueismos. Apresentava entdo
personagens auténticas, “sem maquiagem”, como ele mesmo gostava de dizer, com

resultados de um naturalismo sensual e poético, em narrativas fluidas e honestas.

Relagdes entre pai e filho

A mostra Renoir pére et fils foi dividida em oito salas, cada uma destacando um aspecto
especifico. A primeira sala ja abordava as relacbes entre pai e filho com toda clareza, mas
nao apenas, ao apresentar trechos de filmes de Jean, obras de Pierre-Auguste e também de
Alfred Sisley, uma vez que este impressionista fazia parte do circulo de amigos da familia
Renoir. Assim sendo, nesta sala foram apresentadas obras suas que guardam similaridade
visual com a filmografia de Renoir Filho.

Mas havia outro fendmeno de intertextualidade nesta primeira sala, evidenciada no seu
titulo, Partie de Campagne, homdnimo ao filme de Jean de 1936, traduzido para o portugués
como Um dia no Campo: trata-se de uma adaptacao de uma novela igualmente homénima do
escritor francés Guy de Maupassant.

Conforme o titulo d& conta, na literatura de Maupassant e no filme de Jean Renoir 0s
enredos sdo ambientados na zona rural francesa, o campo, ou a campanha, bem como em

décadas anteriores, nas margens do rio Loing onde viveu e morreu Sisley e onde o proprio
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Jean comprou uma casa, em 1922. Identifica-se, em Partie de Campagne (Um dia no campo),
similaridades com quadros de Renoir pai e de Sisley, bem como possiveis cenas domésticas
vivenciadas na regiao. Conforme a curadoria, ndo obstante, “o ritmo, os enquadramentos e
as adicdes sonoras mostram que Jean inventa ali uma linguagem prépria a esta arte entdo
ainda jovem que é o cinema” (MUSEE D’ORSAY, 2018-2019).

Na sala dois, intitulada La création en héritage (A criagdo como heranga), é adicionado
outro ingrediente: a ceramica. Os trabalhos apresentados na mostra perpetuam essa
linguagem tridimensional mostrando ceramicas de Jean, numa pratica também influenciada
por seu pai, que se iniciou na arte pintando sobre porcelana, embora o Renoir que mais se
destacou como ceramista tenha sido outro filho de Pierre-Auguste, Claude, que viveu entre
1901 e 1969 e que néo deve ser confundido com outro Claude Renoir, neto de Pierre-Auguste,
cineasta, que viveu entre 1913 e 1993. A sala dois também d& conta de que Jean Renoir
vendeu quase todos os quadros do pai que possuia para financiar seus primeiros filmes, vindo
a recompré-los, posteriormente, na medida recuperacdo das suas posses.

A sala trés, chamada de Modéles et portraits (Modelos e retratos) volta-se para as
ligagbes entre pai e filho no que se refere a relagédo entre pintor e modelo. Foram varias as
sessfes de pose de Jean garoto ou adolescente, s6 ou acompanhado. Talvez esses
momentos de intimidade com o pai e com a arte, familiarizando-o com a atividade artistica,
de certo modo tenham sido retribuidos quando Renoir Filho escreveu a biografia do pai, a
partir de muitas anotacdes e fotos expostas na mostra. Entre os retratos pintados por seu pai,
o preferido parece ter sido Jean en chasseur, (Jean vestido de cacador), de 1910. Esta tela
acompanhou-o durante toda a vida, aparecendo no fundo de algumas de suas fotos.

A seguir, em outra sala, sob o titulo de Un modele en comum (Um modelo em comum)
foram apresentados fotografias e cartazes de filmes de Jean, entre outros, imagens e
documentos que tratavam de um importante elo de ligacdo entre pai e filho: Andrée
Heuschling. Modelo de Renoir Pai desde 1915, Andrée casou-se em 1920 com Renoir Filho
que pretendia, além de fazé-la sua esposa, torna-la uma grande atriz. Andrée adotou entédo
outro nome mais palatavel para o americanismo inerente a Hollywood: Catherine Hessling. O
titulo da sala, “Um modelo em comum”, ndo deixa de encerrar uma ironia, e levanta uma
suspeita, dada a sua ambivaléncia: era a modelo ou a mulher que ambos tinham em comum?
Até onde se sabe, Andrée ou Catherine era modelo do pai e mulher do filho.

A quinta sala, intitulada Lieux et temps partagés: Paris et le XIXe. siécle (Lugares e
tempos partilhados: Paris e 0 século XIX) apresentava a nostalgia de um francés que se
mudara para os Estados Unidos. Na década de 50, Jean ambienta seus filmes no tempo de
seu pai, em Montmartre, com seus bailes publicos e seus jovens. Entretanto, Renoir Pai ndo
foi a Unica fonte de Renoir Filho, que fez uso do cancan — ou canca — e da estética de

Toulouse-Lautrec, como ja havia feito com a poética de Sisley.
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A sala seguinte, a sexta, sob o titulo de Adapter Flaubert, Zola, Mirabeau (Adaptar
Flaubert, Zola, Mirabeau), mostrava que, mesmo gque nunca tenha querido trazer para a tela
a vida de seu pai, Jean sempre voltava a evocar o tempo em que ele viveu e 0 ambiente
familiar, adaptando para o cinema Flaubert, Zola, Mirabeau, escritores amigos de seu pai e
que ambientavam seus romances em locais similares aos pintados por Renoir Pai. O
naturalismo desses autores satisfazia as intencbes de Jean de fazer um cinema realista e
abordando temas cotidianos.

A pendltima sala, a nUmero sete, trazia como tema Cagnes et Le Déjeuner sur I'herbe
(Cagnes e O almocgo sobre a grama), que abordava a realizagdo de um filme, em 1959, cujo
titulo reproduzia o de uma obra classica de Manet: Le Déjeuner sur I'herbe. As filmagens
foram feitas em uma propriedade da familia Renoir, Collettes, em Cagnes, sul da Franca.
Além dessas relagfes, enquanto outras filmagens, na época, se desenvolviam em estudios,
Jean Renoir insistia em filmar preferencialmente ao ar livre, capturando o tipo de imagem t&o

cara aos impressionistas. Talvez esses aspectos, nostalgicos, tenham sido os responsaveis

pela incompreenséo do publico da época.

Figura 1 — Le(s) déjeuneur(s) sur I'’herbe (1863), tela de Edouard Manet;
cena de filme (1959) de Jean Renoir. Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edouard_Manet_-_Le Déjeuner_sur_|%27herbe.jpg; The
New Yorker. Disponivel em: https://www.newyorker.com/culture/richard-brody/watching-sandy-with-
jean-renoir. Acesso em: fev. 2019.

A Ultima sala, sob o titulo de Le Fleuve (O Rio), € hombnima ao titulo de um filme de
1951 de Jean Renoir, com enredo adaptado de um romance de Rumer Godden, o qual foi
rodado na india, perto de Calcuta. Sendo seu primeiro filme colorido, nele Jean se aventura
no campo tdo bem dominado por seu pai, 0 das cores. Todavia, neste filme Jean alude a
Matisse e Dufy, ndo negando, mas discutindo sua hereditariedade. Outro cineasta, o
contemporaneo, Martin Scorsese, declarou que nesse filme Jean recupera, sem hesitacdo, o

traco dos impressionistas, sobretudo nas paisagens; mas como uma homenagem aos
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esforcos para se desvincular de suas origens, o que ali se expressa, no discurso verbal e

visual & também, “alguma coisa de universal” (apud Musée D’Orsay, 2018-2019).

Questdes e consideragoes

Até que ponto ideias anteriores, registradas em palavras, sons ou imagens, podem
servir de estimulo para sua atualizagdo, sua contraposi¢ao, ou sua critica? Até que ponto
vestigios ou marcas de manifestacdes pré-existentes encontradas em trabalhos posteriores
podem fazer com que estes sejam desqualificados ou ter o0 seu valor minimizado?

A exposicdo Renoir Pai e Filho conseguiu atingir seu intento, expresso ja no titulo
escolhido. Nao seria tarefa ardua, uma vez que, entre as diversas formas de expressao
desenvolvidas por Jean Renoir, cada uma mostra alguma referéncia intertextual a obra de seu
pai. Todavia, para desenvolver aquela narrativa, a exposicdo, foi necessario organizar, além
de quadros e filmes, também manuscritos, trajes de personagens de filmes, cartazes, pecas
de ceramica e maquetes, vindos de diversos lugares, alguns estando pela primeira vez na
Franca.

Além de tantas conexdes entre pai e filho h4, entre os diversos livros que Renoir Filho
escreveu, um que se intitula Pierre-Auguste Renoir, mon pére, de 1962, reeditado pela editora
Gallimard de Paris em 1981, que atesta ndo s6 o apreco e o amor filial, mas a admiragéo
profissional de um ser humano por outro. Em outro de seus livros, intitulado Films, Minha vida
e meus filmes, Jean Renoir declara: “passei minha vida tentando determinar a influéncia de
meu pai sobre mim” (2005, p. 15).

Na exposicao, ha citacdes evidentes, como em seus filmes onde Jean Renoir inclui uma
demorada cena de duas mulheres com trajes do século XIX andando suavemente numa

canoa em um rio, como que dando movimento a telas de Monet, Morissot ou do préprio Renoir.

Figura 2 — La Yole (1875), pintura de Pierre-Auguste Renoir e cena de Partie de campagne (1936),
filme de Jean Renoir. Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Pierre-Auguste_Renoir_-_La_Yole.jpg; Senses of Cinema.
Disponivel em: http://sensesofcinema.com/2010/cteg/partie-de-campagne. Acesso em: fev. 2019.
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Outra citacdo evidente acontece apés uma cena interna, em um bar, onde dois
homens conversam em uma mesa junto a janela e, de repente a janela se abre e no jardim
se vé a obra de Renoir Pai, La balancoire, “O balango”, modificada, com duas mulheres no
balanco ao invés de uma, mas com 0s mesmos trajes de época; 0 movimento € 0s sons
conferem a cena a alegria da diversdo em um jardim de Montmartre, sentimento que sé se
pode perceber por ter se dado vida & cena. E impactante. Estaria Renoir Filho
complementando a intencionalidade do pai, agregando a alegria que a estaticidade da

pintura dificulta expressar?

Figura 3 — La balancoire (1876), pintura de Pierre-Auguste Renoir e foto da filmagem de Partie de
campagne (1936), filme de Jean Renoir. Fonte: Wikimedia Commons.
Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Swing-Renoir.jpeg;
Ouvre les yeux. Disponivel em: http://ouvre-les-
yeux.fr/lunepartiedecampagnejeanrenoirl1936labalancoireimpressionniste-1/. Acesso em: fev. 2019.

Relacbes entre a producdo de pai e filho ficam mais evidentes, a comecar pelo
sobrenome; mas as intertextualidades ndo se devem apenas aos lagcos genéticos. Antes, 0
meio social, o espirito de época interferem e, é claro, o ambiente e situactes familiares, que
eram abertos a intelectualidade francesa, tanto artistas visuais quanto escritores. Isto se
observa em outros processos intertextuais levados a efeito por Jean, ndo apenas em relacéo
ao seu pai, como na adaptacao de romances de notaveis escritores franceses, como Guy de
Maupassant, Emile Zola e Honoré Mirabeau, para roteiros de seus filmes, em processos de
traducéo da linguagem verbal para a audiovisual. E quanto a visualidade, igualmente seu pai
ndo é a unica fonte de intertextualidade, pois também ha evocacgfes a Henri de Toulouse-

Lautrec, Henri Matisse e Raoul Dufy, além de André Derain, Man Ray e Georges Brague. No
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caso de Jean Renoir, parece que o0 que ele queria deixar registrado, nas suas obras, era o
espirito de uma época que ele viveu parcialmente e que lhe fugia, ensejando uma nostalgia
de época.

Assim, cendrios, colorido outonal, figurinos e habitos, como andar de canoa ou brincar
em balancos, tudo contribui para a inter-relagdes visuais entre a obra de pai e filho, ou da obra
do filho com o periodo em que viveu seu pai. A publicagéo Cahiers du Cinéma (apud MUSEE
D’ORSAY), “Cadernos do Cinema”, Renoir Filho declarou, em 1979 que

se certas passagens e certos figurinos podem lembrar quadros do meu pai, isto se
da por duas razdes: primeiro, porque aquilo se passa em uma época e lugares onde
meu pai trabalho muito, na época da sua juventude; depois, € porque sou filho de
meu pai e todos sdo forcosamente influenciados pelos pais.

Aos estudos de intertextualidades interessa verificar as similaridades, ndo ignorando as
diferencas. O que as modificacdes operadas estdo a nos propor? Diferentes modos de vida?
Diversificadas maneiras de ver? Novas possibilidades de sentir? Que mudancas a assinatura
de Jean Renoir imprimiu na matéria prima que tomou de seu pai?

Anterior a isto, no século passado, as presencas intertextuais chamadas de influéncias,
coincidéncias, ou inspiracdes nem sempre eram bem vistas. Tanto que o cineasta Francois
Truffaut, expoente do movimento francés nouvelle vague, ou “nova onda”, reconheceu
publicamente que a historia do cinema tinha uma divida para com Jean Renoir, pois creditava
a ele ser o precursor dessa estética filmografica. Reconhecer uma divida significa admitir, no
préprio meio, a auséncia de reconhecimento.

Na contemporaneidade, ao contrario, as lembrancas e evocacdes de obras anteriores
deixam de ser romantizadas como meras inspiragcbes e passam a ser assumidas
ostensivamente como apropriacdo, pastiche, parédia. E € nas dobras das diferencas, nas
omissodes, acréscimos, deslocamentos e alteracbes que se aninham os efeitos de sentido do
trabalho de recriacao.

Ribeiro (2008) afirma de modo sintético o que vem a ser este novo paradigma, na
verdade, apontado por Duchamp no seu ready made emblematico, e ele também, o
paradigma, apropriado por produtores de arte principalmente a partir da segunda metade do

século XX:

Foram muitos os artistas que procuraram por imagens ou ideias prontas,
influenciados pelas teorias pos-estruturalistas de Roland Barthes. Mas é partir dos
noventa que um numero cada vez maior de artistas interpreta, reproduz ou apropria-
se de obras, ideias, imagens, objetos, produtos ou elementos culturais, como uma
resposta a multiplicagdo da oferta cultural, e mais indiretamente, a inclusdo dentro
do mundo da arte de formas até entao ignoradas ou depreciadas. (RIBEIRO, 2008,
p.796-797).
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Assim considerando, percebe-se que o fenémeno linguistico que € a intertextualidade,
seja no modo de apropriacao, interpretacdo, citacdo ou outro nome que se queira dar as
relacdes analdgicas entre textos visuais, sincréticos ou interlinguisticos, pois eles sdo muitos,
cada vez mais se faz presente na arte contemporanea, para dessacralizar a arte, ou para
promover uma critica social, ou para ser objeto de autocritica da arte, estas sendo algumas
entre tantas possibilidades. Além do mais, esta subjacente a reflexéo sobre a sustentabilidade
do planeta, questionando-se a producéo capitalista incontrolavel de supérfluos. N&do basta, no
universo, tudo o que nele ja ha? Nao é possivel explorar melhor o que se tem, reaproveitando,

num sentido amplo?

Tais estratégias de apropriagdo das formas visuais existentes representam uma
reagdo frente a superproducdo de imagens no mundo. A superprodugéo ja nao é
vivida como um problema, mas como um sistema cultural. (RIBEIRO, 2008, 797).

As relagdes de analogias entre as producdes do pintor impressionista Pierre-Auguste
Renoir e de seu filho, o escritor, ator e cineasta Jean Renoir foram tomadas como objeto
empirico para estudo de um objeto tedrico maior, a intertextualidade, a partir da exposicao
Renoir Pére et Fils, que teve lugar no Musée D’Orsay em Paris, do final de 2018 ao inicio
de 2019.

O que se observou é que Renoir Filho nunca contestou, ao contrario, a influéncia de seu
pai. Por outro lado, o ambiente cultural fértil e sensivel, povoado por escritores e pintores
franceses da época aurea da intelectualidade local, propiciou que ele estabelecesse pontos
de contato ndo apenas com a obra de seu pai, mas com as de outros pintores e escritores.

Do mesmo modo, soube-se que, inicialmente, a obra de Jean Renoir ndo foi
compreendida pelo publico nem bem aceita pela critica e somente a vida longa e a ardua
batalha para se firmar, por meio de publicagdes nas quais tentava se colocar, possibilitou que
seu trabalho fosse reconhecido: recebeu um Oscar em 1975, e em 1976 recebeu uma
condecoracao do Ministério de Cultura da Franca, trés anos antes da sua morte.

O que se percebe, em termos de didlogos entre trabalhos artisticos, é que muitos
criadores de imagens lancam mé&o de manifestacdes anteriores, por razbes distintas, que
oscilam da critica a homenagem. Como exemplo grande parte das obras de Vincent van Gogh
(1853-1890) repetiam composicbes de Jean-Francois Millet (1914-1875), inclusive com a
manutencao dos titulos, mas ndo das cores e pinceladas, assim como Delacroix buscou
‘inspiracdo” em obras de Rubens; e Manet e Degas nas de Velazquez. Isto ndo é um
fendbmeno exclusivamente contemporéneo, mas esta presente com mais frequéncia na arte
contemporanea. Assim sendo, se algumas insinua¢des de uma espécie de plagio pairavam
sobre sua obra, hoje Jean Renoir ndo teria problemas com sua poética intertextual; ou, de

outro modo, hoje ele pode ser considerado ndo apenas precursor da nouvelle vague francesa,
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mas também um dos precursores do uso deste procedimento na arte contemporanea, no que
toca a apropriacdes, citacbes, enfim, criagcdes entremeadas de trabalhos anteriores.

Por outro lado, resta ainda um motivo para que se continue estudando as intertextuali-
dades: além de se identificar as similaridades entre manifestacdes, a seguir, também
importa buscar as diferencas, para que se observe a existéncia de mudangas operadas em
hiatos de tempo e de espago, bem como seus respectivos sentidos para os tempos distintos
e para a arte.

A grandiosidade das obras de ambos os membros da familia Renoir tem determinado
investigacdes e exploragdes diversas. Renoir Pai, talvez por ter decorrido mais tempo de sua
existéncia, e mesmo dada a publicacdo de sua biografia por seu filho Jean, € o mais
conhecido. Mas, a diversificada produgéo de Renoir Filho, mesmo tendo ele também escrito
sobre sua vida e seus filmes, ainda oferece muito a ser explorado, tanto na perspectiva das
relagdes intertextuais, mas ainda sob outros pontos de vista, como da politica, da sociologia,
da psicologia, da semiética, e mesmo, especificamente, da linguagem cinematografica.

As inter-relacdes entre a obra do cineasta Jean Renoir e de seu pai, Pierre-Auguste,
merecem analises mais acuradas e com maior aprofundamento. Poderia ser objeto de
dissertacdo ou tese. O que se pretendeu aqui nesta sintese, foi mostrar para um publico maior,
especialmente para o de lingua portuguesa, esse potencial ja conhecido, mas sobejamente
evidenciado pelo Musée D’Orsay, ou seja, trazer para discussdo o pouco que pode ser
depreendido de uma visitagdo a uma exposicao de arte, sob a perspectiva dos dois criadores

e sob o0 ponto de vista das relac@es intertextuais possiveis entre a pintura e o cinema.
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