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RESUMO

O presente texto apresenta algumas questoes e
exemplos que trazem a tona uma reflexdo sobre
estratégias que o carnaval brasileiro tem utilizado
como modo de sobrevivéncia e adaptacao da
cultura popular aos efeitos das tecnologias
contemporaneas, seja no uso destas no ambiente
especifico dos desfiles das escolas de samba do
carnaval carioca, seja na configuracdo de novos
modos de existir carnavalesco, como as escolas
de samba de maquete.
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Consideracoes iniciais

carnaval que faz hoje o Brasil - e que acredito ndo deva ser entendido como
“carnaval brasileiro”, no singular, mas como “carnavais brasileiros’, pela imensa
diversidade estilistica, estética e organizacional com a qual se apresenta em nosso
pais — ndo apresenta uma versao unanime na propria histéria de seu surgimento
nem sobre sua denominacao.
Sob uma perspectiva antropolégica, DaMatta (1997) explica que o carnaval esta

junto daquelas instituicdes sociais que nos permitem sentir nossa propria continui-
dade como grupo. Segundo ele,

No carnaval, todo um conjunto de fatores sociais e historicos é combinado e
recombinado para realizar o que percebemos como o carnaval antigo ou mo-
derno, do interior e da capital, do Norte ou do Sul, dos ricos e dos pobres. Mas
ndo se pode esquecer que isso ocorre desse modo porque todas essas situacdes
sdo poderosamente dominadas pela ideia de que aqui temos um momento es-
pecial: fora do tempo e do espaco, marcado por a¢des invertidas; personagens,
gestos e roupas caracteristicas. (DAMATTA, 1997, p. 29).

Gobes (2010) considera que o carnaval estd atrelado de modo bastante contun-
dente ao Brasil e ao seu povo e que seria possivel afirmar que a festa se constitui
em um de nossos mais marcantes tracos identitarios. O autor também atesta que o
carnaval brasileiro revela multiplas formas de expressao e reforca de modo decisivo
a nossa diversidade cultural.

E extremamente dificil a tarefa de dimensionar com exata precisao as influéncias
e vertentes que contribuiram e ainda contribuem para a composicao e configuracao
estética do carnaval contemporaneo, uma vez que atualmente o processo veloz de
comunicagao, a internet e as inimeras possibilidades de interacao entre os povos
do planeta sao orientadores de uma cultura hibrida que contamina e é contamina-
da permanentemente mediante inimeros atravessamentos e isso tem repercussao
no carnaval tal qual em outros modos de expressao cultural da sociedade brasileira.

Um dos elementos mais afetados nessa relacao entre pessoa e tecnologia — ser
humano e técnica no contexto da cultura popular contemporanea - é o corpo, que
é o principal meio de expressao das artes populares. A linguagem corporal é um
elemento central da danca folclérica, musica folclérica, artesanato popular, rituais
folcléricos, teatro folclérico e muito mais.

De acordo com Sibilia (2015, p. 14),

Na atual “sociedade da informacao’, essa fusdo entre o homem e a técnica se

aprofundou e, por isso mesmo, esta se tornando mais crucial e problematica.
Certas areas do saber constituem pecas-chave dessa complexificacdo, como a
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teleinformatica e as novas ciéncias da vida. Essas disciplinas, que, em principio,
parecem tdo diferentes entre si, possuem uma base e uma ambicao comuns:
estdo irmanadas no horizonte de digitalizacdo universal que ilumina nossa era
e marca seus compassos. Nesse contexto, precisamente, surge uma suspeita
inusitada: o corpo humano, em sua antiga configuracao biolégica, estaria se
tornando “obsoleto”.

Vale ressaltar que, no tocante a configuracdo estética que compoe os diferentes
momentos carnavalescos, presencia-se um sem-numero de elementos extrema-
mente peculiares que sao orientadores das caracteristicas pertinentes ao modo de
ser e fazer carnaval em cada parte do Brasil. Assim, afirma-se que, embora possam
haver recorrentes caracteristicas associadas ao carnaval em todo o pais, a festa assu-
me ares préprios segundo o lugar no qual se realiza, adotando aspectos pertinentes
a cultura local, que se incorporam ao carnaval nacional demarcando especificida-
des fundamentalmente associadas aos sujeitos que vivem naquele ambiente e con-
tribuem para um processo de denominacao e identificacdo do carnaval neste ou
naquele lugar do pais.

Podemos refletir sobre a peculiar posicdo ocupada pelos carnavais brasileiros,
que se tornaram a festa secular mais popular do mundo, mas também um rico e
entrelacado mosaico de proezas artisticas, uma multiplicidade de eventos, orga-
nizacoes, fontes de renda e locais de trabalho, relacdes sociais, terreno fértil para
experimentos tecnoldgicos e ensaios de midia, berco de multiplas culturas. Nesse
sentido, é muito importante pensar a influéncia de diferentes aspectos da cibercul-
tura na cultura popular, especialmente no carnaval brasileiro, por exemplo, no caso
das midias sociais, como YouTube, Vimeo, Instagram, Twitter e outras plataformas
digitais, bem como a criacao de novas possibilidades de carnaval, pensadas e pro-
duzidas especialmente para estes meios.

A contemporaneidade no/do desfile carnavalesco

Os recursos tecnoldgicos sempre foram uma marca bastante presente no ambito
dos desfiles do carnaval de rua, especialmente do Rio de Janeiro, que é palco prota-
gonista do carnaval brasileiro. Contudo, particularmente na ultima década, diferen-
tes inovagOes tecnoldgicas tém sido apresentadas de modo bastante contundente
neste cenario, trazendo tecnologias de ponta a avenida e, com isso, interferindo
diretamente na configuracao estética do desfile carnavalesco de rua.

Tal tarefa nesse percurso impde a necessidade de articulacdo de trés conceitos
bastante importantes para o cenario contemporaneo: Arte, Ciéncia e Tecnologia.
Neste sentido, Domingues (2003, p. 11) traz:

As fronteiras difusas das pesquisas artisticas e cientificas com tecnologias fazem
aparecer no contexto contemporaneo um territério entrecruzado de comple-
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xas camadas genealdgicas: a sensibilidade da arte, a objetividade da ciéncia, a
complexidade das tecnologias. A criatividade de artistas e cientistas configura
hoje uma grande comunidade que, ao lado de sociedades cientificas, institui-
¢oes e centros de pesquisa contemporaneos, esta engajada na busca de explo-
rar caracteristicas proprias de nosso cotidiano tecnologizado. Assim, pensar as
relagbes entre arte e vida da perspectiva da ciéncia, do desenvolvimento tec-
noldgico e da criagdo, com surpreendentes e envolventes aspectos sensiveis a
partir da criatividade de artistas e cientistas do século XXI, é um dos desafios
mais importantes deste inicio de milénio.

Neste sentido, entende-se que a presenca massiva de tecnologias contempo-
raneas de ponta no carnaval acaba por interferir diretamente no processo criativo
dos carnavalescos e comissdes de carnaval com vistas a concepcao e realizacao do
desfile das escolas de samba. A tecnologia deixa de ser apenas um suporte para a
realizacdo e passa, de modo contundente, a incorporar-se na criacao e ser, até por
vezes, o dispositivo disparador do préprio processo, o que vem a contribuir com a
consolidacao da condicdo espetacular que o carnaval carioca assumiu nas ultimas
décadas.

Este entrelacamento entre arte e ciéncia, arte e tecnologia, acabou por ressig-
nificar a estética carnavalesca do carnaval carioca e, por consequéncia, de outros
carnavais pelo Brasil afora, gerando opinides e impressdes diferentes sobre as trans-
formacgdes que foram ocorrendo. Luz (2013, p. 129) explica que

O carnaval das escolas de samba é costumeiramente chamado de Opera de Rua
no meio carnavalesco. Essa expressdo é compartilhada por diversos profissio-
nais das agremiagoes e por varios estudiosos do tema. A mistura do vocabulario
e do conhecimento erudito-académico com a espontaneidade e intuicdo dos
sambistas dos morros cariocas comecou a partir da entrada dos profissionais da
Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro no carnaval, na década de 1960. Desde
entdo o carnaval tornou-se cada vez mais uma “épera-balé ambulante’, como
conceituam Valenca e Valenca (1981), e acabou por deixar de ser mera brinca-
deira de rua para se tornar uma linguagem artistica. Esse movimento em dire-
¢ao a constituicao de uma linguagem artistica encontrou ao longo da histéria
do carnaval, e ainda encontra, muita resisténcia por parte dos turistas ligados a
tradicdo e ao que chamam de “esséncia do carnaval”. O desenvolvimento plds-
tico que os desfiles ganharam com entrada de artistas formados na Escola de
Belas Artes foi um divisor de aguas na trajetéria artistica do carnaval das escolas
de samba que, porém, ndo se permitiu estacionar ai.

Paulo Barros, um dos carnavalescos mais destacados da nova geragao do Grupo

Especial das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, pode ser trazido como um dos
exemplos mais bem-sucedidos neste processo de adaptacao e uso de tecnologias
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contemporaneas no desfile carnavalesco de rua. Atualmente como carnavalesco na
Escola de Samba Unidos do Viradouro (agremiagdo que retorna a elite do carnaval
carioca em 2019), Barros tem apresentado em seus desfiles uma série de inovacdes
tecnoldgicas que corroboram a assinatura conceitual e estética que é sua marca
registrada.

Pode-se dizer que um dos momentos inaugurais e mais simbdlicos proporcio-
nados por Barros no Sambédromo da Sapucai foi no vice-campeonato da Escola de
Samba Unidos daTijuca, em 2004, com o enredo Samba-Enredo 2004 — O Sonho da
Criacdo e a Criacdo do Sonho: a Arte da Ciéncia No Tempo do Impossivel. E neste
desfile que Paulo Barros apresenta um novo modo de apresentacéo e visualidade
para os carros alegoricos, a partir da perspectiva de “alegoria humana”

Figuras 1 e 2. Paulo Barros (esquerda) concebeu o Carro do DNA (direita) para a Unidos da Tijuca, em 2004.
Fonte: Lopes (2018) e Teixeira (2004).

Luz (2013) menciona, ainda, o referido artista no ambito do que a autora chama
de “nova revolucao” pela qual passa o carnaval na atualidade:

Neste século XXI houve nova revolucao [no Carnaval do Rio de Janeiro], com

desfiles cada vez mais teatralizados e conceitualmente elaborados, a partir, prin-
cipalmente, do trabalho do carnavalesco Paulo Barros, que vem exercendo forte

influéncia em muitas escolas. Com isso, novamente se reconduziu essa lingua-
gem para novos caminhos expressivos e estéticos. (LUZ, 2013, p. 129).

De I para ca, Barros protagonizou também outros momentos importantes no
Carnaval do Grupo Especial do Rio de Janeiro, em que as novas tecnologias tive-
ram papel decisivo na assinatura estética dos desfiles. A sequir, ilustramos com dois
exemplos estas inovagdes tecnoldgicas trazidas por ele para o desfile carnavalesco.
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Figuras 3 e 4. Na imagem da esquerda, uma pista de esqui ¢ montada em um carro alegérico no desfile da
Unidos do Viradouro, em 2007; a direita, Poseidon, que flutuou com uma prancha (flyboard) e jatos de agua na
comissdo de frente da Portela, em 2016. Fonte: CS Team (2018) e Gorosito (2016).

Figura 5. Saia da porta-bandeira apresenta efeito de fogo artificial com 20 mil lampadas de LED no desfile da
Unidos de Vila Isabel, assinado por Paulo Barros, em 2018. Fonte: Durédo (2018).

Além de Paulo Barros, outros carnavalescos e escolas de samba também tém
aderido a diferentes tecnologias da contemporaneidade e utilizado tais recursos
nos seus processos de criacao e de realizacdao dos desfiles de carnaval. A cada ano,
é possivel perceber uma presenca progressiva e contundente da tecnologia como
um elemento ja constituinte e inerente a poética dos desfiles, que é projetada por
cada escola de samba, conforme ilustramos a seguir.
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Figuras 6 e 7. Com o carnavalesco Alexandre Louzada, a escola de samba Mocidade Independente de Padre
Miguel traz Aladdin voando pela avenida por meio de um aeromodelo, em 2017 (esquerda); na Unidos da Tijuca,
em 2015, a comissao de carnavalescos composta por Mauro Quintaes, Annik Salmon, Marcus Paulo, Carlos Carva-
lho e Hélcio Paim esbanjou tecnologia com alas de fantasias bastante iluminadas (direita). Fonte: Gorosito (2017)

e 3M Inovacéo (2015).

Ha que se considerar também que um fator importante neste processo de tec-
nologizacao high-tech das escolas de samba é o orcamento. Via de regra, o inves-
timento em tecnologias avangadas e de ponta, ou mesmo o desenvolvimento de
novas tecnologias especificas ou adaptadas ao contexto do carnaval, representa
um custo alto para as agremiacdes carnavalescas, e ndo sao todas elas que dispdem
de dinheiro suficiente para efetivar investimentos desta natureza.

E importante ressaltar que estes exemplos aqui mencionados se referem 3 elite
do carnaval brasileiro, que é o Carnaval das Escolas de Samba do Grupo Especial
do Rio de Janeiro, e ndo representa a realidade de todos os cenarios carnavalescos
do pais, tampouco do carnaval do préprio estado referido. Todavia, inclusive con-
siderando o que representa este carnaval e sua influéncia para os mais diferentes
contextos carnavalescos dos desfiles de rua do Brasil, é possivel perceber que a pre-
senca de novas tecnologias que habitam o cotidiano da sociedade como um todo
também afeta os mais distintos cendrios carnavalescos, mesmo que em proporcoes
diferentes e, logicamente, por meio de investimentos e orcamentos adequados a
cada realidade.

Mas nao € sé o uso de equipamentos e materiais que faz a tecnologia estar pre-
sente nos desfiles carnavalescos das escolas de samba do Rio de Janeiro. O tema
“tecnologia” também é uma constante nos enredos das agremiacdes do carnaval,
cada vez mais sendo problematizado e estimulando a reflexdo sobre a presenca dos
adventos tecnolégicos em nossas vidas e seu impacto junto a natureza e ao meio
ambiente.

Em 2018, a Unidos de Vila Isabel apresentou o enredo Corra que o futuro vem ai,
um tema de extrema relevancia que apontou para os diferentes aspectos da relacao
entre tecnologia e meio ambiente, em que o futuro ali mencionado nada mais é
do que um modo de entender o préprio tempo presente, conforme destaca o site
Ambiente Brasil (2018):
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O alerta da Vila Isabel sera feito pela apresentacao das trajetérias das descober-
tas e invencdes tecnoldgicas pelo homem e os seus impactos no meio ambien-
te: o futuro da espécie humana depende da conservacao ambiental. A histéria
da tecnologia desenvolvida pelo ser humano é entoada em descobertas como
os moinhos, as grandes navegacdes, os meios de comunicacdo e as ciéncias, de
um modo geral. Como sabemos, os avancos tecnoldgicos que até entdo alcan-
c¢amos fizeram com que conquistassemos muitas vitérias, a erradicacdo de va-
rias doencas, a comunicabilidade remota, entre tantas outras maravilhas. Porém,
tais maravilhas tém um custo enorme que quem estd pagando é a Natureza.
Por isso, devemos tomar as rédeas deste avanco cientifico para preservar nossas
vidas. (AMBIENTE BRASIL, 2018).

Como trouxe a prépria letra do samba-enredo desta escola: “Hoje pensar em
ciéncia, é ter consciéncia do que esta por vir... Entdao pra que desistir? Corra que o
futuro vem ai". Assim, pode-se dizer que, pouco a pouco, a linguagem tecnoldgica
vai se incorporando a linguagem folclérica e amalgamando a cultura contempora-
nea a cultura popular, num movimento quase integralmente harménico.

Tecnologias em rede: o carnaval das/nas midias

Pensar neste processo de adaptacao da cultura popular aos multiplos e diversos
efeitos das tecnologias contemporaneas significa atentar para a presenca cada vez
maior e mais abrangente das midias, redes sociais e dispositivos méveis no nosso
cotidiano. E isso ndo é diferente em se tratando de cultura carnavalesca.

Esta hd muito no passado o tempo em que o Unico meio de assistir a transmissao
do desfile das escolas de samba do carnaval carioca era pela televisdo, ao vivo e sem
repeticao, exclusivamente no dia e horario estabelecidos pela emissora responsavel
no pais por transmitir na televisdao aberta.

Atualmente, existem diversos canais on-line (YouTube, Vimeo e outras platafor-
mas) que transmitem os desfiles ao vivo, com direito ao antes, durante e depois de
comentaristas, especialistas ou ndo em carnaval, transmissdes estas que contam
com diferentes investimentos, recursos e qualidades técnicas. Além disso, os recur-
sos de video ao vivo, stream, Facebook Live, Twitter ou Instagram Live também sao
outras estratégias de difusdo e transmissao ao vivo, tanto quanto as web radios,
onde qualquer pessoa pode gerar contetdo e exibir os desfiles e qualquer outro
momento do carnaval, ao vivo, de modo gratuito.

Ambas as possibilidades mencionadas, assim como inimeras outras que este
trabalho nao daria conta de citar ou enumerar, apontam para novos paradigmas de
difusdo e comunicacao das imagens e contetudos produzidos pelo carnaval, onde o
emissor nem possui mais a ilusdo de controle das informagdes que sdo produzidas,
porque ndo faz sentido algum. Tudo esta aberto, desnudado, despido, publico, irres-
trito, democratizado e potente de infinitos atravessamentos e (re)producdes de sen-

ARJ | Brasil | v. 5, n. 2 | jul./dez. 2018 | ISSN 2357-9978



JESUS | Carnaval brasileiro

tido afetadas pela condicao da virtualidade, da simultaneidade e da interatividade.
Segundo Couchot, Tramus e Bret (2003, p. 32), vivemos em um momento em que

A interatividade atingiu uma etapa superior em complexidade e autonomia.
Nesse sentido, ela segue a evolucdo da cibernética. Enquanto a “primeira ci-
bernética” se perguntava mais sobre as no¢des de controle e de comunicacao

(no animal e na maquina) e de informacdo, a segunda cibernética se interroga

preferencialmente sobre as no¢des de auto-organizacao, sobre estruturas emer-
gentes, redes, questdes de adaptacao e de evolucdo. De uma maneira analoga,
enquanto a primeira interatividade se interessava pelas interacdes entre o com-
putador e o homem, num modelo estimulo-resposta ou acdo-reacdo, a segunda

se interessa mais pela acao enquanto guiada pela percepcao, pela corporeidade

e pelos processos sensério-motores, pela autonomia (ou pela“autopoiese”). [...]

O didlogo do homem e da maquina torna-se mais afinado.

Estes cenarios fazem com que também as escolas de samba e os demais agentes
vinculados ao ambiente de gestdo e difusdo do carnaval se interessem e se atentem
para o ambiente virtual de modo dedicado, criando canais em diversas plataformas
e redes sociais para interagir com seus publicos, produzir novos conteldos, entre
outras multiplas possibilidades de colaboragao e coparticipagao.

E praticamente impensavel para a atualidade conceber uma escola de samba,
especialmente as de maior representatividade, que nao tenha um bom planeja-
mento e contundente atuacao nas redes sociais e plataformas multimidia. Tal condi-
¢ao passa a ser um pré-requisito, inclusive, para ter um bom retorno financeiro e um
aceitavel espectro de investimentos de empresas que buscam nessa visibilidade a
contrapartida de retorno para o dinheiro investido no carnaval.

As proprias entidades carnavalescas passaram a transmitir os eventos e mo-
mentos importantes das suas rotinas durante o ano, tais como coroacao de rainhas,
festas tematicas, apresentacdo de enredo e concursos de samba-enredo, entre ou-
tros. Esta estratégia “abre”, de certa forma, o interior da escola de samba para as
comunidades (real e virtual) e permite um conhecimento e familiarizacdo com os
cotidianos do fazer carnavalesco, bem como aproxima as pessoas que vivem longe
e/ou que nao tém condicdes de estar presentes nestes momentos do dia a dia da
agremiacao.

A popularidade nas redes e também uma atuacdo ampla em termos de comuni-
cacao e divulgacao durante o ano sao fatores contribuintes, ainda, para o aumento
do numero de simpatizantes das escolas e mesmo dos torcedores que comparecem
presencialmente nos dias de desfile no Sambddromo, no periodo carnavalesco, que
sdao parte importante para a energia e desempenho destas entidades.

A web também se configura num espaco de multiplas possibilidades de existén-
cia do carnaval, para além dos fazeres tradicionais. As plataformas multimidia tor-
nam-se passarelas, quadras de samba, sambddromos... enfim, espacos de criacao

ARJ | Brasil | v. 5, n. 2 | jul./dez. 2018 | ISSN 2357-9978



JESUS | Carnaval brasileiro

de novas poéticas carnavalescas, que, mesmo inspiradas nas formas tradicionais do
fazer folcldrico do carnaval, propdem novos paradigmas de existéncia estética para
o carnaval da contemporaneidade, adaptando-se aos novos tempos.

Exemplo deste novo conceito de carnaval criado no e a partir do contexto tecno-
I6gico contemporaneo, atravessado por ele e por ele absolutamente influenciado,
sdo as Escolas de Samba de Maquete.

O Carnaval de Maquete é um movimento carnavalesco relativamente recente
gue ganhou bastante forca e projecao na ultima década e vem conquistando novos
adeptos a cada ano, por meio de desfiles de escolas de samba criados e realizados
especificamente para o ambiente virtual. Um dos coletivos importantes de organi-
zacao e gestao deste formato é a UESM (Unido das Escolas de Samba de Maquete),
fundada em 2013.

A UESM é uma entidade organizada que tem website’ e regulamento préprios, e
gue coordena e gestiona os critérios, processo avaliativo e formativo do seu carna-
val e, especialmente, os desfiles das Escolas de Samba de Maquete, tanto do Grupo
Especial, quanto dos Grupos de Acesso.

De acordo com o Regulamento da entidade:

[...] A UESM existe para possibilitar espaco de criacao e divulgacdo do traba-
Iho de artistas (profissionais ou amadores) do carnaval, sendo estes atuantes no
carnaval real ou nao, tais como carnavalescos, diretores de carnaval, intérpretes,
compositores, presidentes, coredgrafos e demais artistas de carnaval, com o in-
tuito de que, por meio de seus desfiles, possam ao mesmo tempo brincar de
fazer carnaval e mostrar sua producdo ao publico. Por esse motivo, essa produ-
¢ao precisa ser original, Unica e autoral. Todos sao incentivados a criarem seus
proprios desfiles ou fazer releituras ou reedicdes de enredos e desfiles, porém,
dando a eles um formato inédito. [...] Entende-se por“releitura” ou“reedicao” de
um enredo a criacao de uma narrativa nova que tenha como base um enredo ja
executado, sem, no entanto, replicar o espetdculo em suas formas e organizacao
técnica (planta baixa de desfile, roteiro, sinopses etc.). [...] Apesar de se tratar
de um desfile de carnaval em maquete, ndo sdo aceitas as miniaturizacdes de
desfiles reais, compreendendo-se como miniaturizacdo a producao de fantasias,
aderecos ou alegorias, ou quaisquer outros elementos de desfile que caracteri-
zem a reproducdo em escala menor de elementos ja utilizados em desfiles ou-
tros. [...] Sdo vetadas as repeticdes de formas, mesmo que em escala menor, de
elementos apresentados de desfiles originais (reais) ou de outras ligas virtuais
ou de maquete nos quais a escola se inspirou para fazer a releitura de carnaval.

1 Website da UESM disponivel em: http://www.uesm.com.br.
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Ao assistir a um video do desfile de Escolas de Samba de Maquete, é possivel
perceber a riqueza de detalhes e o respeito aos conceitos criativos do carnaval que
é apresentado/realizado na avenida “real’, no Sambdédromo. Mesmo utilizando-se
de uma nova midia, um novo recurso de difusao e alguns aspectos de adaptacao
em relacao ao formato tradicional, ndo hd como negar que se trata de escolas de
samba que foram concebidas, idealizadas e projetadas para um desfile real-virtual.

As normatizacdes estabelecidas como parametros pela Unido das Escolas de
Samba de Maquete deixam claro o propdsito, onde as agremiacdes participantes
devem compor uma “apresentacdo construida a partir da utilizacdo de maquetes e
bonecos em miniatura que simula, adapta e recria o modelo de desfile das escolas
de samba do carnaval real” (UESM, 2018).

Yo s

Figuras 8 e 9. Bandeiras virtuais das Escolas de Samba de Maquete que foram campeés em 2018; a esquerda,
G.R.E.S. Arco Iris, que conquistou o Grupo de Acesso; e, a direita, G.R.E.S.M. Unidos do Tijucano, campea do Grupo

Especial, ambas pela UESM. Fonte: UESM.

Figura 10. Em 2017, a Escola de Samba de Maquete Império de Ouro Branco foi campea do Grupo Especial
com o enredo Das areias do deserto uma cultura milenar. Egito. Fonte: Tesi (2017).

Como curiosidades do trabalho de carnaval das Escolas de Samba de Maquete,
é possivel destacar que um desfile de maquetes pode custar de R$ 50 até RS 1 mil,
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sem enredo patrocinado, e os quesitos de avaliacao sao os seguintes: Comissdo de
Frente, Conjunto, Fantasias, Alegorias e Aderecos, Enredo, Mestre-Sala e Porta-Ban-
deira e Evolucdo, com notas que vao de 8 a 10.

A respeito das técnicas utilizadas para a realizacdo do desfile virtual, o site espe-
cializado em Carnaval “SETOR 1” explica:

No caso de comissao e casal, as escolas fazem coreografias com os bonecos, ani-
madas com a técnica stop-motion. Para mestre-sala e porta-bandeira, repete-se
apresentacdes de casais famosos de escolas reais. [...] A frente da bateria, ha
também uma rainha, como nos desfiles reais. E elas sao versdées em boneca de
componentes de verdade [...]. J& em Evolucéo, as semelhancas com o julga-
mento das escolas reais sdo semelhantes: verifica-se que as alas ndo estao muito
espacadas, por exemplo. Mas os jurados devem ver se ha desequilibrio no tem-
po usado para exibir alas e carros. Se uma escola mostra o abre-alas por muito
tempo e passa rapidamente pelas baianas, o julgador pode “canetar”. O trabalho
do editor, nesse caso, lembra o de um diretor de harmonia. (TESI, 2017).

Acredita-se, cada vez mais, que o carnaval brasileiro esta se adaptando ao con-
texto veloz e diversificado da contemporaneidade, utilizando-se de recursos tecno-
l6gicos para atuar diretamente no seu contexto criativo de producao dos desfiles,
bem como produzindo novos modos do fazer folclérico carnavalesco, como no
caso das Escolas de Samba de Maquete. Também ha que se destacar a crescente
insercao nas tematicas carnavalescas do debate sobre a presenca da tecnologia em
nossas vidas, problematizando e chamando a atencdo para o que estamos vivendo
e também sobre o que esta por vir, desde o futuro mais breve até o mais longinquo.

Tomando como referéncia este tipo de arte popular em formato eletrénico, que
é o Carnaval de Maquete, pode-se dizer que ja é uma realidade que se configura
como possibilidade de atualizacdo e adaptacdo da cultura folclérica ao contexto
contemporaneo da cibercultura. Nas palavras de Mariategui (2003),

A arte eletrénica representa uma oportunidade para artistas e cientistas desen-
volverem novos modos de interatividade, encontrando novas linguagens em
formas interativas. A interatividade conseguira chegar a seu pleno esplendor
quando o computador puder cultivar relacdes com cada espectador indepen-
dentemente, e a parte “inter” da interatividade reconhecer a participacdo do es-
pectador. (MARIATEGUI, 2003, p. 162).

A presenca das tecnologias em nossa sociedade é um caminho sem volta. Mes-
mo que diferentes artefatos tecnolégicos sejam utilizados pelo homem desde os
tempos mais primitivos (como a roda, por exemplo), é na contemporaneidade das
revolucodes cientificas e tecnolégicas que as mudancas mais bruscas e assustadoras
tém se desdobrado e interferido de modo decisivo em tudo o que tem a ver com
nosso cotidiano.
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Considero que a cultura folclérica e a cultura tecnolégica nao sao autoexcluden-
tes e que conseguiremos encontrar (assim como ja estamos encontrando) alterna-
tivas de cossobrevivéncia mutua, em que o novo se inspira no tradicional e o tradi-
cional faz uso do novo para produzir uma nova geracao hibrida, capaz de superar os
desafios que ainda estdo por vir.

Consideracoes finais

O carnaval é uma expressao da cultura popular no Brasil que foi criada e transfor-
mada ao longo de muitas décadas, sempre se vinculando ao contexto e as respec-
tivas tecnologias, expressando assim sua forte relacdo com a cronologia, a época e
o calendario. E possivel pensar que essa caracteristica é um tipo de estratégia para
sobreviver e se adaptar constantemente.

Através do carnaval, o povo brasileiro inverte, reverte e subverte a ordem coti-
diana temporal e controlada ao longo do ano, reservando-se o direito de criar um
novo modo de vida no periodo carnavalesco, que hoje sé é possivel de ser pensado/
entendido como absolutamente influenciado pelo contexto tecnoldgico da con-
temporaneidade.

A tecnologia estd presente como modo de atualizacdo da manifestacdo folclori-
ca carnavalesca, como imersao real-virtual no cendrio contemporaneo da cibercul-
tura e também na atualizacdo e (re)configuracao estética e conceitual da manifes-
tacdo, com vistas a manutencao do carater atrativo de espetaculo que as escolas de
samba assumiram. Esta dualidade entre a manutencao da tradicdo e a assuncao de
novos modos de existir das manifestacdes na atualidade, todavia, gera uma refle-
xdo interminavel e sem nenhum vencedor.

Luz (2013), a respeito do embate entre tradicional e contemporaneo, lembra:

Desde a criacao das escolas de samba, no Rio de Janeiro, no final da década de

1930, proveniente dos ranchos e corddes, houve quem desse um passo adiante,
reinventando uma convencao, como também houve quem bradasse, injuria-
do, contra esse passo, defendendo a convencdo. No ano seguinte, no entanto,
muitos dariam o mesmo passo, tornando a invenc¢ao do ano anterior uma nova

convencao. E assim o carnaval foi-se dialogicamente autoconstruindo, permitin-
do-se ser uma obra aberta que tem permissao para reinventar-se, retornando

a seu passado para buscar novas referéncias para o futuro. (LUZ, 2013, p. 130).

As transformacdes das manifestacdes folcléricas sdo inevitaveis ao longo dos
tempos. Os lugares ndo sao mais os mesmos, os climas e as temperaturas ndo sao
mais os mesmos, os tecidos, produtos, materiais, equipamentos, tecnologias, con-
ceitos e pessoas também nao sao os mesmos. A cultura é dinamica e, por conta
disso, nao é mais a mesma, fazendo com que o folclore também néo o seja.
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Manter uma visdo essencialista e intocavelmente romantica sobre estes assun-
tos é quase uma atitude de incongruéncia com o que presenciamos cotidianamen-
te. Devemos, sim, respeitar as tradicoes folcléricas e tudo o que elas representam
como legado, todavia ndo podemos fechar os olhos para os novos modos de ser,
fazer e existir que estamos vivendo, em que o real e o virtual tém fronteiras cada vez
mais ténues e indefiniveis. Mariategui (2003), neste sentido, alerta:

O sucesso da ciéncia hoje ndo se baseia somente nesses resultados tecnolégicos,
mas também em uma combinacao cuidadosa e equilibrada de inventividade e
controle. E fundamental que a relacio entre as novas midias e as midias antigas
se desenvolva como uma coevolucdo, mas sob uma nova perspectiva em que
natureza e maquina se unem formando uma coisa sé. De alguma maneira, isso
significard que nao se encontrard nenhuma diferenca importante entre as expe-
riéncias reais e virtuais. (MARIATEGUI, 2003, p. 163).

Temos que estar preparados ou, mais do que isso, abertos as novas possibili-
dades de existéncia do carnaval (e de toda a sorte de manifestacdes das culturas
popular e folclérica) na contemporaneidade. Novos tempos pedem novas atitudes.
Contudo, uma certeza defendemos aqui: independentemente da forma e do modo,
o carnaval ndao deixara de existir por muito tempo, seja por meio de uma escola de
samba “real”, seja por uma escola de samba de maquete, ou mesmo algum outro
modo do fazer carnavalesco que se apresentar e encontrar estratégias de sobrevi-
véncia neste cendrio tecnolégico.

Referéncias

3M INOVACAO. O carnaval na era da inovacdo. 2015. Disponivel em: https://
www.3minovacao.com.br/blog/o-carnaval-na-era-da-inovacao. Acesso em: 17 set.
2018.

BRISO, Caio Barretto. O novo mago da Sapucai. Isto E, 19 fev. 2010. Disponivel em:
https://istoe.com.br/51822_0+NOVO+MAGO+DA+SAPUCAI/. Acesso em: 17 set.
2018.

“CORRA que o futuro vem ai": tecnologia e meio ambiente no carnaval 2018.
Ambiente Brasil, 9 fev. 2018. Disponivel em: https://noticias.ambientebrasil.com.
br/clipping/2018/02/09/141763-"corra-que-o-futuro-vem-ai”-tecnologia-e-meio-
ambiente-no-carnaval-2018.html. Acesso em: 22 set. 2018.

COUCHOT, Edmond; TRAMUS, Marie-Hélene; BRET, Michel. A segunda interatividade.
Em direcdo a novas praticas artisticas. Trad. Gilse Boscato Muratore e Diana
Domingues. In: DOMINGUES, Diana (org.). Arte e vida no século XXI: tecnologia,
ciéncia e criatividade. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2003.

ARJ | Brasil | v. 5, n. 2 | jul./dez. 2018 | ISSN 2357-9978



JESUS | Carnaval brasileiro

CSTEAM. Sambodromo Viradouro, Rio de Janeiro. CS Team, Rio de Janeiro, fev. 2008.
1 fotografia. Disponivel em: http://www.csteam.com.br/noticias/fotos/not030/
foto01.jpg.

DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e herdis: para uma sociologia do dilema
brasileiro. 6. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.

DURAO, Alexandre. O primeiro casal de mestre-sala e porta-bandeira
da Vila Isabel simboliza a descoberta do fogo. GI7, Rio de Janeiro, 12
fev.  2018. 1 fotografia.  Disponivel em:  https://s2.glbimg.com/
NniZELP4aPbyglYMtJcpusX4noc=/0x0:1700x1065/1008x0/smart/filters:strip_
icc()/i.s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal _
photos/bs/2018/S/v/HtHI7iSMCGdOvJG8czaA/d-users-fcarvalh-downloads-vila-
isabel-dsc-7602-alexandre-durao-g1.jpg.

GOES, Fred. A imagem do carnaval brasileiro: do entrudo aos nossos dias. Revista
Textos do Brasil, Brasilia: Ministério das Relacbes Exteriores, n. 15 (Festas Populares),
2010.

GOROSITO, Rodrigo. Abre-alas da Portela teve flyboard. G1, Rio de Janeiro, 9 fev.
2016. 1 fotografia. Disponivel em: http://s2.glbimg.com/mtRUWSTXIWWatmmdNSr_
yFdqKaU=/620x465/s.glbimg.com/jo/g1/f/original/2016/02/09/portela_rodrigo_
gorosito_g1_img_9580.jpg.

GOROSITO, Rodrigo. Aladim da Mocidade voa na avenida. G7, Rio de Janeiro,
28 fev. 2017. 1 fotografia. Disponivel em: https://s2.glbimg.com/WmBN_
NE2EaksqSJDt4A67ZwWj4dg=/0x0:1900x1267/1008x0/smart/filters:strip_icc()/i.
s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal_photos/
bs/2017/9/1/85e7zsSHGYV3ZQTBfTzg/padre-miguel-rodrigo-gorosito-g1-
goro3660.jpg.

LOPES, Barbara. Paulo Barros, no barracao da Viradouro. Extra, Rio de Janeiro, 4 maio
2018. 1 fotografia. Disponivel em: https://extra.globo.com/incoming/22651523-
ecb-23b/w448h673-PROP/xinfochpdpict000076530823.jpg.pagespeed.
ic.XKWIZ8NOAK.jpg.

LUZ, Ana Luiza da. A teatralidade para além dos palcos na avenida do carnaval.
Textos escolhidos de cultura e artes populares, Rio de Janeiro: UERJ - Instituto de
Artes, v. 10, n. 2, p. 127-150, 2013.

ARJ | Brasil | v. 5, n. 2 | jul./dez. 2018 | ISSN 2357-9978



JESUS | Carnaval brasileiro

MARIATEGUI, José-Carlos. Sobre o futuro da arte e da ciéncia através dainventividade
humana. Tradugao Flavia Gisele Saretta. In: DOMINGUES, Diana (org.). Arte e vida no
século XXI: tecnologia, ciéncia e criatividade. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2003.

MELLO, Kathia; LESSA, Karen. “Emocao indescritivel”, diz destaque do abre-alas da

Portela. Globo.com, 9 fev. 2016. Disponivel em: http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/
carnaval/2016/noticia/2016/02/emocao-indescritivel-diz-destaque-do-abre-alas-
da-portela.html. Acesso em: 17 set. 2018.

MENDONCA, Alba Valéria; BOECKEL, Cristina; BARREIRA, Gabriel. Saia de porta-
bandeira da Vila “pega fogo” com efeito de 20 mil lampadas de LED. Globo.com, 12
fev. 2018. Disponivel em: https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2018/
noticia/paulo-barros-usa-dois-quilometros-de-led-no-abre-alas-da-vila-isabel.
ghtml. Acesso em: 17 set. 2018.

SIBILIA, Paula. O homem pds-organico: a alquimia dos corpos e das almas a luz das
tecnologias digitais. 2. ed. Rio de Janeiro: Contraponto, 2015.

TECNOLOGIA LED é sucesso no Carnaval. FOXLUX, [s. d.]. Disponivel em: https://
www.foxlux.com.br/blog/dicas/tecnologia-led-e-sucesso-no-carnaval/. Acesso em:
17 set. 2018.

TEIXEIRA, Marco Antoénio. Carro alegérico da Piramide humana representando o
DNA. O Globo, Rio de Janeiro, 22 abr. 2004. 1 fotografia. Disponivel em: https://
oglobo.globo.com/rio/carnaval/2014/o0s-carnavais-de-paulo-barros-no-grupo-
especial-11296475.

TESI, Romulo. Mundo de Gulliver carnavalesco: conheca as escolas de samba de
maquete. Setor 1,2017. Disponivel em: https://setor1.band.uol.com.br/. Acesso em:
22 set. 2018.

UESM - UNIAO DAS ESCOLAS DE SAMBA DE MAQUETE. Grémio Recreativo Escola
de Samba de Maquete Arco Iris. 1 figura. Disponivel em: http://www.uesm.com.br/
wp-content/uploads/2018/05/arcoiris.jpg.

UESM - UNIAO DAS ESCOLAS DE SAMBA DE MAQUETE. Grémio Recreativo Escola
de Samba de Maquete Unidos do Tijucano. 1 figura. Disponivel em: http://www.
uesm.com.br/wp-content/uploads/2018/05/tijucano.jpg.

UESM - UNIAO DAS ESCOLAS DE SAMBA DE MAQUETE. Regulamento: participacdo

nos desfiles. Disponivel em: http://www.uesm.com.br/regulamento/. Acesso em: 22
set. 2018.

ARJ | Brasil | v. 5, n. 2 | jul./dez. 2018 | ISSN 2357-9978



