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RESUMO

E 4 luz da teoria da propriedade que sao
analisados aqui dois tipos de praticas
recentemente surgidas na arte: a doacao e a
apropriacao. Opostos um ao outro — de um

lado, despossuir-me de minha prépria producao
em proveito de um outro, do outro, dar a si
mesmo aquilo que nao se possui —, estes dois
fendbmenos fazem parte de um mesmo projeto
artistico? Em caso afirmativo, como podemos
articular sua coeréncia? Eles implicam os mesmos
artistas ou, ao contrario, haveria de um lado

os “apropriacionistas” e, do outro, aqueles que
fazem doacgoes? Estes dois gestos artisticos

tém uma visada politica em relacao a questao
da propriedade ou apenas se esgotam em

seu sentido exclusivamente artistico como
estratégias de criacdo? E finalmente em certos
tipos de reedicbes piratas e generosas que 0s
dois movimentos se encontram reunidos em um
s6 e mesmo projeto.
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Dar/roubar, oferecer/se apropriar’

uando a Arménia era ainda uma republica soviética, a rddio de Erevan, sua

capital, era objeto de uma série de anedotas sobre seu sentido pouco orto-
doxo da diplomacia. Conta-se que, a questdo colocada por um ouvinte da radio,
que gostaria de saber se era verdade que em Moscou, Praca Vermelha, doavam-se
carros, ou seja, que eles eram dados, ter-se-ia ouvido como resposta: “Sim, é verda-
de! Mas nao é em Moscou, é em Leningrado, e ndo é na Praca Vermelha, mas em
Nevsky Prospect. Além disso, nao sao carros, mas bicicletas, e elas ndo sdo doadas,
sdao roubadas”. Essa concepcao “dialética” da verdade, dar de Erevan, revela esponta-
neamente a oposicao loégica entre os gestos de “dar” e “roubar’, um sendo o inverso
do outro. Desapropriar-me do que me pertence é o contrario de me apropriar do
gue ndo me pertence.

Mas, na realidade, a propriedade esta longe de ser um tal bloco conceitual ho-
mogéneo, e a relagao entre esses dois tipos de acdao - se apropriar, se desapropriar

- é muito mais complexa do que o senso comum pode conceber. Esta complexidade
é visivel, para se ter apenas um exemplo, no video de vinte segundos intitulado Dé-
voler,? realizado por Pierre Huyghe em 1995. Vemos ali o artista acomodar e aban-
donar um casaco nas prateleiras de uma loja. O prefixo “dé” confere um significado
oposto a “voler” Para que “dévoler” fosse o equivalente a “devolver”, o casaco teria
que ter sido roubado antes (de onde “dévoler’), mas, na verdade, nao ha nenhuma
evidéncia de que ele tenha sido roubado. Portanto, devemos antes considerar que
a propriedade é um roubo, de acordo com a célebre afirmacao de Pierre-Joseph
Proudhon e, por consequéncia, que um simples “dar” significa no fundo “dévoler".
Contudo, na acao empreendida e filmada por Pierre Huyghe, ndo ha nem proprieta-
rio nem ladrdo, ha um artista“dévoleur’ e uma doacao. Ora, escreve Proudhon (2017
[1840], p. 130), “proprietdrio e ladrdo foram sempre expressdes contraditorias tan-
to quanto os seres que designam s&o antipaticos”. E precisamente a complexidade
desta relacdo, nas obras de alguns artistas, que tomamos como objeto das andlises
que se seguem.

Para além de uma ressonancia irdnica feita a politica de austeridade (Tratado de
Maastricht, 1992), mas sobretudo diante do apelo do primeiro-ministro Edouard
Balladur aos franceses para que recuperassem a confianca no consumo (1993), o
video de Pierre Huyghe manifesta o interesse crescente dos artistas tanto pela ques-
tdo da doacdo como por aquela da apropriacao. E ele o faz astuciosamente, intrin-
cando uma na outra. Pierre Huyghe doa seu casaco como se, neste tempo de “auste-
ridade orcamentaria”, ele quisesse dar o exemplo - tdo irbnico quanto possivel — de
um gesto cidadao, pelo qual nos desapropriamos do que temos ao mesmo tempo

1 Ascitagdes no corpo do texto foram traduzidas do artigo original em francés. (N.T.)

2 Voler pode ser traduzido por roubar. Assim, dévoler teria como traducao “desroubar”. (N.T.)
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gue nos apropriamos de pequenas mercadorias, os furtos em bancas e mostrudrios
de lojas sendo geralmente a pratica daqueles que tém fome ou frio: aqui, se trata
de um don a I'étalage,® termo popularizado mais tarde pela geracao mais jovem de
artistas. Porém, a complexidade do gesto original foi apagada, e a ideia de don a
I'étalage* se difundiu nos circulos parisienses sem a reflexividade que caracteriza o
trabalho de Pierre Huyghe.

A doacao e a apropriacao como praticas artisticas testemunham, ambas, uma
interrogacao - visando a enunciacao de uma questao — do estatuto da propriedade.
Em um caso, nos desapossamos deliberadamente disso que possuimos, e isso por
uma escolha livre e refletida, oposta ao beneficio, o que torna a questao ainda mais
complexa; no outro caso, privamos alguém disso que ele possui, o roubo sendo
uma doacgédo que fazemos a nés mesmos em detrimento de um outro: damos a nés
mesmos o que nao temos. Pergunto aqui se estes dois tipos de pratica fazem parte
de um mesmo projeto artistico e, em caso afirmativo, como podemos articular a sua
coeréncia. Elas envolvem os mesmos artistas ou, ao contrario, haveria, de um lado,
aqueles que roubam, os“apropriacionistas’, e de outro, aqueles que fazem doagoes?
Despossuir-me do fruto da minha prépria producao para o beneficio de outro (po-
demos designa-lo como um destinatario, uma vez que ele é muitas vezes andni-
mo?) e me apropriar do que ndo me pertence, do trabalho de um artista ou de bens
pertencentes a outras pessoas ou coletivos: estes dois gestos de artistas tém uma
visada politica em relacdo a teoria e a pratica da propriedade em nossa civilizacao
ou elas se esgotam em seus sentidos exclusivamente artisticos como estratégias
alternativas de criagcao? Tais sao as problematicas que serao examinadas aqui.

Teoria da propriedade: possuir/poder versus gozar

A teoria da propriedade esta longe de constituir a principal preocupacao da filo-
sofia ao longo de sua histéria. Encontramos sobre esse assunto reflexdes dispersas
em tempos remotos, especialmente na filosofia do direito natural, onde a origem
da propriedade é muitas vezes identificada, como em Thomas Hobbes, com o ato
de trabalhar a terra virgem e com a recompensa por ocupacao.® Mas encontramos
pouca reflexao sobre a ontologia ou a politica da propriedade, exceto em divaga-
¢Oes teoldgicas. Evidentemente, a politica da propriedade é abordada nas Leis de
Platdo, bem como na época da Revolucdo Francesa. No entanto, estas reflexdes se
limitam a proporcao entre o tamanho da propriedade minima e maxima em uma
sociedade, e isso a fim de que a propriedade - as parcelas de terra em um caso, as
lojas no outro — ndo ultrapasse a capacidade de um individuo de usufruir de sua

3 Doagao ao mostruario. (N.T.)
4 Fonte: https://frwikipedia.org/wiki/Don_a_|%27étalage. Acesso em: 24 déc. 2017.

5 Prime-occupation no original em francés. (N.T.)
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propriedade, e que ela ndo se transforme em posse, com o seu cortejo de excesso
de poder: a renda do capital, “lucro do capitalista”’, sequndo Proudhon, apropriacao
injusta dos meios de producao (do trabalho material), segundo Marx. De forma pa-
radoxal, o anarquismo de Proudhon e o marxismo convergem neste ponto, quando
sao afrontados pela questio da filosofia e da miséria. E sem duvida a deficiéncia
da reflexao filosofica sobre a propriedade que levou a contradicbes divertidas das
quais a histdria das ideias é escassa. Assim, um grande liberal britanico, impulsiona-
dor do “darwinismo social’, Thomas Huxley (1967 [1888], p. 188), propds a “abolicao
da propriedade’, de modo que a competicdo feroz da qual a sociedade é o cendério
nao fosse distorcida pela distribuicdo desigual e injusta dos meios e dos bens. Seu
contemporaneo, Francis Galton, um grande explorador antes de se tornar o inven-
tor do eugenismo, se surpreendia com o fato de que os Bochimans (Bushmen), da
Africa do Sul - que, alias, ele apreciava por seus desenhos parietais e seus trajes tao
limpos em condigdes climaticas extremas —, poderiam ser a tal ponto “ladrées inve-
terados” (GALTON, 1883, p. 101). Encontramos essa observacdo em sua obra de 1883,
mesmo ano em que Karl Marx morreria, filésofo que, em sua historia dos regimes
econdmicos da humanidade, teorizou o comunismo primitivo como aquele que
precedeu a instituicdo da propriedade. Visivelmente, a propriedade era a doa¢ao
de um deus que os bochimans ndo conheciam.b

Se ha um filésofo que tentou construir uma antropologia da propriedade moder-
na, ele é Pierre-Joseph Proudhon. Contudo, sua Teoria da propriedade,” de 1862, ndo
foi publicada em vida (PROUDHON, 1997). Foi ele quem denunciou as teorias iluso-
rias do direito natural, “as odes de MM. Troplong, Thiers, Cousin, Sudre, Laboulaye
sobre a propriedade e sua legitimacgdo pelo trabalho, a recompensa por ocupacao,
a afirmacao do eu, e outras consideracdes transcendentais ou sentimentais” (PROU-
DHON, 1997, p. 6); foi ele também que deplorou a confusédo entre a propriedade e as
diversas formas de posse: “licenca, arrendamento, locacao, a¢des, exploracao, agio,
desconto, comissao, privilégio, monopdlio, recompensa, acumulacao, troca de favo-
res, suborno” (PROUDHON, 1924 [1865], p. 99-100), “dizimos, [...] beneficios de toda
natureza e cor” (PROUDHON, 1997, p. 21) (incluindo o espdlio), “concessao, usufruto,
gozo de coisas que sao consumidas através do uso” (PROUDHON, 1997, p. 2), enfim,
a herancga. Em outras palavras, como um verdadeiro fil6sofo, Proudhon se propunha
a compreender conceitualmente a propriedade a fim de entender o que ela é, por
que ela é tal como é, e também para compreender o que a funda e como ela se es-
trutura, para questionar a sua pertinéncia social, argumentar como seria desejavel
que ela fosse e, enfim, como transforma-la para atingir este ideal.

Consideramos, todavia, que apenas na segunda metade do século XX foi elabo-
rada uma verdadeira teoria dos direitos de propriedade, doutrina econémica que

6 Ver Madjarian (1991).

7 Livro ainda nédo publicado oficialmente no Brasil. Existem apenas versdes de traducdes disponiveis em
meio digital. (N.T.)

ARJ | Brasil | v. 5, n. 2 | jul./dez. 2018 | ISSN 2357-9978



BROGOWSKI | Dar o que ndo se possui na reedi¢éo

pretende constituir uma teoria geral de relacdes sociais.® Ela reconhece varias for-
mas de propriedade (privada, comunal, coletiva, mutua, publica), confere ao Estado

o papel de garantia do direito, cuja realidade se manifesta através do mercado, de-
signando o direito de utiliza-lo (usus), de obter rendimentos (fructus) e de ceder a

terceiros (abusos). O primeiro desses direitos corresponde ao gozo, usus; o segundo,
aos rendimentos do capital (investimento, dividendos, especulacéo etc.), fructus; o

terceiro, finalmente, a posse e a transferéncia, o bem nomeado abusus.“[Eu] chamo

exclusivamente propriedade”, escreve Proudhon, “a soma desses abusos” (PROU-
DHON, 1997, p. 17), e ele propos a reducdo drastica da propriedade ao seu primeiro

aspecto, que ele considera como fundador, nomeadamente o gozo, no que, mesmo

sem que se possa provar, ele poderia ter se inspirado no verbete “Gozo” da Enciclo-
pédia de Diderot e Alembert. Redigido por Denis Diderot, o verbete demonstra, de

fato, que o uso da propriedade é possivel sem a posse. Jogando com o duplo sen-
tido do termo, ao mesmo tempo juridico e erético, Diderot observa que podemos

possuir sem gozar. E o caso do principe, cuja propriedade é excessiva, mas da qual

se pode gozar sem possuir. E o caso de Diderot ele mesmo, que goza dos jardins

do principe. O filésofo sugere uma fundacao erdtica — pulsional? — da posse, que se

encontra associada ao gozo no seio do casal.

Esta reflexdo encontra um estranho eco em Ludwig Wittgenstein. Ele, que em
1913 se desapossou da fabulosa fortuna herdada na morte de seu pai, inventou,
jocosamente, doacbes em que a posse restringia 0 gozo, sem que ambos impedis-
sem a doacgao. Norman Malcom (2001 [1958], p. 29) se recorda de um passeio em
companhia de Wittgenstein: “Ele me ‘deu’ todas as drvores em nosso caminho, sob a
condicao de que eu nao as cortasse ou as utilizasse para nada, e que eu nao impe-
disse os proprietarios anteriores de fazer o que eles quisessem com suas reservas’,
concluiu Malcolm: “A partir de entao elas seriam minhas”. Tal é também o principio
da pensao vitalicia e, com algumas nuances, da heranca. Mas Wittgenstein, ironi-
camente, cedia sem possuir, no espirito de Plotino (1967, c. 15, p. 69) que falava
nestes termos do Uno (o bem, o amor, o principio da inteligéncia): “Se ele ndo as
possuisse [a inteligéncia e a sensacao], como ele as daria?”. Wittgenstein, ele mesmo,
nao possuia nada, pois deu tudo que lhe pertencia, sugerindo que aquele que nao
tinha nada ainda estava em posicao de dar, especialmente aquele que ele amava.
Assim, por um gracejo, ele chamava a atencéo para o fundamento evasivo e fragil
da posse. Walter Benjamin sugeriu, na mesma época, que este fundamento era de
natureza fetichista. O colecionador “sempre se parece um pouco com um adorador
de fetiches’, escreveu ele, “[...] que, pela prépria posse da obra de arte, participa de
seu poder cultual” (BENJAMIN, 2000 [1939], p. 280). Marie-France Renoux-Zagamé
colocou os pontos nos is ao sustentar, em 1984, a tese sobre As origens Teolégi-

8 Ronald Coase, 1960, Armen Alchian, 1961, Henry Manne, 1965, Harold Demsetz, 1966, Steven Cheung,
1969 etc., economistas e juristas reunidos em torno do Journal of Law and Economics. Ver: https://fr.wikipe-
dia.org/wiki/Théorie_économique_des_droits_de_propriété.
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cas do conceito moderno da propriedade.® Como veremos, talvez a arte tenha hoje
mais audacia do que a filosofia para compensar o atraso desta ultima, e assim colo-
car novas hipéteses e as testar.

“Deus é um mal’, conclui Proudhon (2004, Carnet VI, p. 851) em sua série de para-
doxos: a escravidao é o assassinato (PROUDHON, 2017, p. 129); a sociedade é a guer-
ra (PROUDHON, 2004, Carnet VI, p. 654); a filosofia, uma alucinacdo (PROUDHON,
2004, Carnet VI, p. 48). A propriedade, segundo ele, é o roubo (PROUDHON, 2017,
p. 129). Deus é um mal se ele é usado para justificar a propriedade (a propriedade
como direito natural, ou seja, divino). Até que ponto podemos abusar deste direito,
ou seja, ceder a um terceiro o direito a propriedade, comprar ou vender, por exem-
plo, a justica e suas penas, o corpo e seus 6rgdos etc.? Porque, se “tudo tem seu
preco’, entdo nao ha limites. Pierre-Joseph Proudhon (2017, p. 130) radicalizou estas
analises: “Eu reivindico que nem o trabalho, nem a ocupacao, nem a lei podem criar
a propriedade; que ela é um efeito sem causa”. Se nada pode legitimar a propriedade,
entdo, completa Robert Damien (2017, p. 29), “ninguém a pode invocar sem espo-
liacao" Mas, na realidade, Proudhon propunha suprimir toda propriedade baseada
na posse, admitindo somente aquela que é baseada no gozo: o direito de produzir
e consumir. Portanto, é necessario compreender bem o que pode ser chamado de

“propriedade”. O marxismo abordou a questao através da relacao entre o homem e
os objetos, irredutiveis a simples posse, e ndo considerava como propriedade, gros-
so modo, senao o que era objeto de um ato notarial; ele incriminava sobretudo a
propriedade excessiva, ou seja, por definicao, aquela dos meios de producao.

O radicalismo de Proudhon abriu pistas que acreditdvamos fechadas a reflexao,
especialmente no que diz respeito a propriedade intelectual, considerada frequen-
temente como a fonte ontoldgica da propriedade: “o préprio do préprio” (HENAFF,
2002, p. 479). Logicamente, as reflexdes de Proudhon inclinam-se para o lado da
producao artistica. Eleito para a Assembleia Nacional em 1848, em 10 de agosto ele
anota em seu caderno:

Peco a tribuna que proiba a discussao do direito de propriedade. / O direito de
propriedade mantém todos perplexos. [...] A posse, além disso, é vizinha da
propriedade! [...] O direito de propriedade ndo é senao o direito de consumir e
produzir. Meu préprio pensamento ndo me pertence: eu sou nada além de um
orgao da inteligéncia infinita: se eu ndo obedecer a ideia, eu sou infiel, eu minto
para o Espirito Santo. Como a la que nao faz que passar entre os dedos da fian-
deira, que imprime nela uma forma, e nada mais: da mesma forma a ideia passa
por meu cérebro, assumindo uma forma francesa ou inglesa, mas que néo per-
tence a mim. O principio deve ser negado absolutamente, inteiramente.[...] Da
mesma forma o queijo nao é propriedade do fabricante de queijo; nem a trama

9 Publicado em 1987 nas Editions Droz na Collection Travaux de Sciences Sociales.
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é propriedade da teceld; nem o quadro é propriedade do artista, sua expressao.
E a expressdo de uma ideia eterna, da qual o artista é o sinal ou o caractere.”’[...]
O artista ndo é proprietario, ele é produtor; ele é guardiao, ele ¢ um consumidor
ou possuidor de sua obra. Leonardo da Vinci queimando sua pintura da Ultima
Ceia, depois de a ter executado, pelo Unico prazer de destruir e de fazer ato de
posse. Leonardo seria um monstro! (PROUDHON, 2004, Carnet VI, p. 850-851)."

E neste ponto, precisamente, que o anarquismo e o marxismo se encontram:
na propriedade o gozo deve ter precedéncia sobre a posse. Como Henri Lefebvre
(1947, p.91-92, 94) escreve,

A relacdo do homem com o objeto é, de acordo com o marxismo, diferente de
uma relacéo de posse. Ela é incomparavelmente mais larga. O que importa ndo
é que eu tenha a posse (capitalista ou igualitaria) do objeto, é que eu tenha
0 gozo dele no sentido humano e total desta palavra; é que eu tenha com o

“objeto” - que pode ser uma coisa, ou um ser vivo, ou um ser humano, ou uma
realidade social — as relagdes mais “ricas” em alegria ou felicidade. E ainda que
através deste objeto, nele e através dele, eu entre em uma rede complexa de
relagdes humanas. [...] Os bens de consumo, os objetos ligados a minha vida
cotidiana — esta caneta, este copo, estas roupas etc. — sao evidentemente meus
e assim devem permanecer. A questdo ndo é me desfazer destes objetos “meus’,
mas, ao contrario, multiplica-los.

Seja qual for a condescendéncia com que Henri Lefebvre (1947, p. 90) trata Prou-
dhon,'? seja qual for a aspereza da critica proudhoniana ao comunismo, é sobre as
palavras e o angulo de analise que elas divergem em nosso sentido, e ndo sobre
seu fundo. Explorando, como Diderot, a dupla relacdo entre posse e gozo, Lefebvre
afirma que “ao mito da posse se opde, ainda muito frequentemente, o mito da nao
posse.” Mas

as relacdes de um homem (ou de uma mulher) sdo mais humanas, mais ricas,
mais complexas, mais alegres (mas também podem ser as causas de uma dor
mais profunda), com um ser livre do que com um ser que se deixa “possuir”. (LE-
FEBVRE, 1947, p. 92).

Finalmente, o marxismo, tal como aparece sob o angulo da antropologia do co-

10 Sinal ou caractere: Proudhon foi tipdgrafo e ele faz aqui referéncia aos caracteres da tipografia.

11 O comentdrio sobre Leonardo ndo pode ser compreendido sendo em uma perspectiva patrimonial,
mas ele expressa uma ilusao que Bergson (1985 [1934], ver introdugdo, primeira parte, em particular p. 13-
16) chamava de “movimento retrégrado do verdadeiro”. Porque, do ponto de vista do artista, a destruicao
pode ser um ato criador ou um projeto de construcdo de si, como o prova, de maneira incontestavel,
L'Inventaire des destructions de Eric Watier (Rennes: Incertain Sens, 2011 [2000]).

12 "Le socialisme petit bourgeois de Proudhon’.
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tidiano, se afina com o anarquismo de Proudhon para afirmar que o proprietario
nao deve dispor do direito absoluto sobre sua propriedade, sobretudo quando se
trata de ferramentas de producao, do patrimoénio cultural ou natural: “[...] as gran-
des empresas, as obras de arte, os lugares onde o descanso e o lazer adquirem um
significado e um valor superior (montanha, mar, espacos aéreos etc.)” (LEFEBVRE,
1947, p. 93).

Todas essas conclusdes apontam para uma antropologia da propriedade que
enfatiza a propriedade como gozo. Em nossos dias, vao na mesma direcdo a licenca
Creative Commons ou 0s arquivos abertos, para tomar apenas estes dois exemplos,
gue nao devem, no entanto, fazer-nos esquecer o empréstimo em biblioteca, uma
experiéncia de gozo inquestionavel de um bem publico, sem posse. O empréstimo
em biblioteca foi obtido a partir de uma séria luta, no século XIX, cuja arma foi o
roubo. Considerando “o roubo com a esperanca de restituicdo’, como um emprés-
timo ilegitimo, Eugene Morel, historiador da biblioteca, constata em 1908 que o
empréstimo legitimo foi “o melhor remédio” contra o roubo. Ao fingir oposicao a
formulacdo controversa de Proudhon, ele escreve que o roubo é “uma propriedade
embriondria, uma propriedade bastarda e incompleta a qual é preciso dar a regula-
ridade que Ihe falta” (MOREL, 1908, p. 386-387). Em outras palavras, o fato de que o
uso da propriedade publica era dificultado pela auséncia de empréstimo justificava
a apropriacao do livro pelos leitores, sem que por isso essa apropriacao fosse legi-
tima.

As praticas da doacao e da apropriagao, no territério da arte, testemunham, ao
menos desde o fim da Segunda Guerra mundial, experimentacdes com a teoria e a
pratica da propriedade, e isso contra todas as tendéncias em larga escala da politica,
da economia e do direito internacional. Tudo se passa como se os artistas que rea-
lizam esses experimentos tivessem se proposto implementar o lema de Proudhon
de 1848: “Novo principio de acdo: o gozo substitui a ambicao” (PROUDHON, 2004,
Carnet VI, p. 847).

Doacao e apropriacao na arte: territério de fronteiras fluidas

Néao é facil desenhar os contornos histéricos do interesse pela doacdo e apro-
priacao na arte contemporanea.'* Nos ready-mades de Marcel Duchamp (1917), a
apropriacao opode-se a criacao e nao questiona a pratica da propriedade. A revista
Potlatch, distribuida gratuitamente em cinquenta exemplares a partir de 1954, é

13 Atualmente as publicagdes sobre apropriacdo séo mais numerosas: o Dossié Appropriation foi
publicado pela Recherches en Esthétique em 1996 (no 2), seguido por um Coléquio que teve seus anais
publicados em 1998 sob o titulo Art et Apropriation, (Petit-Bourg, Ibis Rouge). Em 2002 aparece o dossié
Appropriation Now!, no n° 46 da revista Texte zur Kunst (https://www.textezurkunst.de/46/). Sobre a doa-
¢ao é preciso mencionar o Catadlogo da Exposicao no Palazzo delle Papesse, Il Dono/The Gift, Milan, Charta,
2001, bem como o no 28 (janvier 2015) das Figures de I'art, Dossié intitulado Estética da doagdo. De Marcel
Mauss as artes contemporaneas.
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sem duvida o acontecimento fundador da pratica de doacdo na medida em que faz
parte do projeto de uma reformulagcdo completa da arte, de sua teoria tanto quanto
de sua pratica. Inspirados por Marcel Mauss, os autores dessa distribuicdo — porque
essa distribuicdo é de fato um ato de reivindicacdo de artistas — sdo André-Frank
Connord, Mohamed Dahou, Guy-Ernest Debord, Jacques Fillon, Patrick Straram e Gil
J. Wolman. A pratica da criptocitacao (Alexander Rodchenko, Walter Benjamin, Ad
Reinhardt' etc.), que preconiza o antisubjetivismo da criacdo e ronda as ideias de
dialogismo (Mikhail Bakhtine) e hipertexto (Roland Barthes), nao ajuda a esclarecer
os limites do fendmeno.’ Insistindo sobre a situacdo particular do “fim da histéria’,
onde todos os conteudos de todas as culturas tornaram-se citaveis, Guy Debord
teoriza, em algumas frases, a estratégia do desvio. “As ideias melhoram. O sentido
das palavras participa. O plagio é necessario. O progresso o implica. Ele segue passo
a passo a frase de um autor, usa suas expressoes, elimina uma ideia falsa, a substitui
por uma ideia justa” (DEBORD, 1996 [1967], § 207, p. 198). Mesmo que 0 progresso
o torne inevitavel, o plagio continua a ser uma apropriacao ilegitima, um roubo; o
desvio é um empréstimo legitimo. Nao sem uma certa analogia com o emprésti-
mo em biblioteca, os arquivos abertos de fato facilitam o plagio, mas aumentam
consideravelmente seus riscos. A complexidade da questao da apropriacao é muito
maior do que pensamos: o desvio é um pldgio frustrado, uma apropriagdo transfor-
mada em invencgao.

Mas o que dizer de Sherrie Levine, que, em 1981, expds After Walker Evans, fotos
de Evans refotografadas a partir da reproducao de um catélogo? Seria arriscado afir-
mar que ela melhora o trabalho de Evans. Estamos face a um novo fenémeno onde
a artista renuncia a produzir um contetdo original de sua obra para reproduzir em
sua totalidade o de outro artista, se situando, assim, deliberadamente, no limite do
direito do autor, ou seja, do roubo da propriedade intelectual. O trabalho de Sherrie
Levine constitui um novo espaco criador, abrindo novas possibilidades de gozo da
arte e de suas obras, de forma que, no catalogo de sua exposicdo na MAMCO, em
Genebra, em 1996, ela publica: Sherrie Levine, La Retraite de Monsieur Bougran. Af-
ter Joris-Karl Huysmans,'® cujo texto é inteiramente emprestado do escritor. Sherrie
Levine nao se inscreve aqui nem na tradicao do desvio, nem naquela dos manifes-
tos artisticos escritos com as criptocitacdes (Rodchenko ou Reinhardt). Podemos
pensar que ela ilustra o que Proudhon escreveu sobre o artista como produtor e
guardiao, mas nao como proprietario de sua obra, a imagem dos arquivos abertos,
no que estes concernem ao conhecimento cientifico. As questdes de seu trabalho
sao, portanto, politicas e vao muito além de um mero valor artistico da nova estra-
tégia criacao.

14 Ver Brogowski (2011, p. 104-105).
15 Ver Beauvais e Bouhours (2000).

16 Levine (1996). No fim do texto de Huysmans, Sherie Levine acrescentou: New York City, 1996.
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Mas, se admitirmos que a obra nao pertence ao artista, entdao poderemos nos
perguntar se a énfase colocada sobre a apropriagcdo nao distorce as questdes do
gesto de Sherrie Levine, termo reivindicado pela prépria artista. A teoria da pro-
priedade nos ajuda a entender que a apropriacdo transforma somente a relacao
de posse, enquanto o trabalho de Sherrie Levine amplia 0 gozo que a arte fornece:
com After Walker Evans, ela inventou um novo espaco de criacdo. Na verdade, se
o termo apropriacdo, como aquele de apropriacionismo, que se tornaram ambos
termos genéricos, ndo sao os mais adequados aqui, é porque ambos caem na ar-
madilha da posse, que é apenas uma das trés dimensdes da propriedade, como vi-
mos, precisamente aquela que a concepcao antropoldgica incrimina como a menos
legitima e a mais controversa, aquela que a histdria tem dificuldade para legitimar
em seu fundamento (teoldgico? criativo? ideoldgico? juridico?), dimensdo que nao
funda nada: a apropriacdo como ato artistico, entretanto, assume o risco de realiza-

-la. Este risco é principalmente artistico, porque romper a relacao de posse (direito
do autor) ainda nao diz nada sobre o interesse criador da operacao — ha roubos sem
interesse! — e desde o inicio percebemos o limite: ele reside na repeticdo de tal ato.
Sherrie Levine teve que renovar a abordagem em cada etapa de seu percurso, longe
de uma simples repeticdo do mesmo gesto com outras fotografias de Walker Evans,
ou com as obras de outros artistas. Ela teve que ir muito além da mera apropriacao
a fim de poder desfrutar deste espaco de criacdo inaugurado em 1981, porque re-
nunciou ao mito da originalidade no sentido da criacdao de uma nova forma plastica,
e isto por um gesto a cada vez original que a repeticao banalizaria inevitavelmente.

A partir dai surge uma série de ambiguidades relacionadas com o “apropriacio-
nismo’, termo rejeitado por Elaine Sturtevant, que, a partir de 1965, reproduzia a
mao as pinturas da arte pop. Diversas praticas de empréstimos, as vezes diretas,
massivas e audaciosas, se espalharam em seguida na arte, contestando, a cada vez,
o estatuto de paternidade da obra e de sua assinatura, o valor de originalidade da
criacdo e de sua relacao com a histéria, o objeto da propriedade intelectual, o esta-
tuto de autenticidade das obras etc.

A apropriacdo como estratégia geral de criacdo enfrenta, portanto, as armadi-
Ihas da repeticao, mas, se tivesse se tornado massiva, ela mereceria, talvez, uma
interrogacao socioldgica para analisar a relagao implicita dos artistas que a prati-
cam com a teoria da propriedade. No entanto, a questao da propriedade raramente
é evocada nos debates sobre as praticas da apropriacdo na arte, a nao ser através
dos direitos autorais, cujas ambiguidades a limitam a questdo exclusiva da posse,
enquanto a teoria filoséfica do gozo, evocada brevemente acima, nos convida a
buscar nas praticas artisticas novas formas de gozo, isto é, precisamente, aquelas
gue abrem novas perspectivas de uso da arte e na arte. De fato, o interesse em re-
pensar a propriedade, ou de ao menos experimentar estratégias alternativas, esta
em aumentar seus gozos e regozijos, 0 que, COmo vimos, nem sempre exige a apro-
priacao. Nao sé se pode usar sem possuir, mas novamente esta é a hipotese coloca-
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da por Henri Lefebvre, desfrutar a relacdo com um ser ou propriedade que nao se
permite possuir é um verdadeiro desafio, inseparavelmente humano e politico, as
vezes artistico: o livro de artista é inapropriavel, sequndo Eric Watier, “porque ele é
idealmente reproduzido ao infinito”"”

La perruque: sentido e uso

O trabalho en perruque consiste, no contexto de um assalariado, em se reapro-
priar, individual ou coletivamente, dos meios de producao disponiveis no local e
durante o tempo de trabalho a fim de fabricar ou transformar um objeto fora da
producédo regulamentar da empresa (MIDDELBOS, 2011/2012, p. 15). E uma antiga
tradicao dos trabalhadores, sobre a qual as poucas paginas memoraveis intituladas

“Uma pratica de desvio: la perruque” (CERTEAU, 1980, p. 68-74) — sendo esta Ultima,
de acordo com Michel de Certeau, uma verdadeira encarnagao da cultura popular
na era industrial — constituem uma das raras andlises deste fendbmeno.'® Nao admira
esse siléncio, porque fazer a perruque sempre foi igualado ao roubo: caricaturado,
denunciado e, portanto, punido, a ponto de que mesmo os trabalhadores que a
praticam falam raramente disso, porque falar seria denunciar. No entanto, este fe-
ndémeno matricial indica uma pista interessante que orienta a andlise ndo tanto em
direcdo a apropriacao de objetos pertencentes a fabrica quanto em direcéo ao do-
minio do sentido conferido ao tempo de existéncia vendido para a fabrica e, assim,
para o uso deste tempo. De suas experiéncias em fabricas hingaras, Miklos Haraszti,
cujo livro inspirou Michel de Certeau, escreve:

Os jornais satiricos descrevem como um ladrdo o trabalhador que se dedica a
perruque. Os gerentes de fabrica, igualmente, “lutam” contra a perruque: ad-
verténcias e sang¢des chovem sobre aquele que desvia o equipamento, usa as
maquinas por sua conta, extrai energia elétrica da fabrica. Quando um guarda
descobre em nosso saco, em nossos bolsos ou mesmo em nés pecas feitas en
perruque, é um ladrdao que foi pego em flagrante. Mas, se os jornais satiricos
nao suspeitam, os trabalhadores e os lideres sabem muito bem que tudo isso é
apenas uma ladainha, porque o dano real para a fabrica ndo esta ai: esta muito
mais no tempo desperdicado para fabricar um objeto, nesta despesa da forca de
trabalho sem lucro para a fabrica. (HARASZTI, 1976, p. 136).

“O que impulsiona o trabalhador a esta pratica?”, questiona Haraszti. Qual é o

17 Plaqueta da Exposicédo Critique et Utopie. Livres d‘artistes, organizada por Anne Moeglin-Delcroix
(Rennes: La Criée Centro de Arte Contemporanea, 2001).

18 Atese em curso de Jan Middelbos, “As Representagdes artisticas do mundo do trabalho na época do
trabalho imaterial: préaticas nas fronteiras do mundo da arte e do trabalho’, promete trazer novos elemen-
tos sobre essa pratica (Université Rennes 2, sob a orientacdo de L. Brogowski).
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“mistério desta paixdo pela perruque”? Tornado impossivel pela cadeia industrial,

“de acordo com os calculos do crondbmetro,' os assalariados horistas deveriam re-
nunciar a sua paixao pelo roubo” (HARASZTI, 1976, p. 137). E, no entanto, isso ndo
seria nada, apesar da perda de salario! O que compensa esta perda na pratica da
perruque? E o sentido que torna possivel o gozo: “este trabalho, nés mesmos o pla-
nejamos e o executamos como nos parece bom’, constata Haraszti (1976, 139). Sua
andlise coloca habilidosamente em relacao a perruque e a alienacao, ou seja, a au-
séncia de sentido, como o que torna impossivel a paixao pelo trabalho, e, portanto,
a alegria que ele poderia proporcionar. A perruque é um odasis do trabalho nao alie-
nado no deserto do sentido.

Este trabalho, se ele é um fim em si mesmo, ndo &, no entanto, desprovido de

propdsito. Ele se torna mesmo o oposto do nosso “verdadeiro” trabalho, o traba-
Iho sem fim. [... O trabalhador] decide que ele vai criar algo, e entao ele trabalha

para alcancar o que ele decidiu, ndo necessariamente para tirar proveito disso.
Se ele se serve de seu produto, ele experimenta acima de tudo o gozo de o ter
criado ele mesmo, de saber quando, como, com o que ele fez isso, de saber que

é ele quem decide sobre essa existéncia. / Este trabalho en perruque, humilde,
executado em segredo e ao preco de grandes sacrificios, sem qualquer propé-
sito exterior, é a Unica possibilidade, o germe e o modelo, a0 mesmo tempo, de

um trabalho livre e criativo: tal é o segredo desta paixao. (HARASZTI, 1976, p. 140,
grifo meu).

A arte contemporanea é frequentemente pensada nestes termos, como um tra-
balho nao alienado, livre e criativo, e é por isso que considerar a perruque como
uma pratica popular é particularmente pertinente e interessante. Quando ele faz a
perruque, o trabalhador goza da propriedade que, de outra forma, o aliena, seja ela
privada ou coletiva, mas este gozo, como vimos, implica a apropriacao apenas na
margem, porque a perruque é feita frequentemente de pedacos de materiais e pe-
¢as sem valor, de rejeitos. O trabalhador goza do tempo extraido da alienagao, onde

“a qualidade [da realizacao] (se eu quiser que o produto seja exatamente como eu
decidi) é [...] o objetivo, o beneficio, a alegria” (HARASZTI, 1976, p. 141). Ele assim
entreabriu um espaco de gozo e tomou posse dele, sem, no entanto, se apropriar
de qualquer coisa. A perruque coloca no espago socioecondmico a pergunta que
Sherrie Levine formulou com relacao a propriedade intelectual na arte, e que anova
lei “por uma Republica digital’, assim como os arquivos abertos e a licenga Creative
Commons, formulam em relacdo a todos os tipos de conhecimento: o direito de
usar sem ser proprietario. Seria, portanto, subestimar a importancia politica do ges-
to de Sherrie Levine associa-lo apenas com a questao da apropriacao.

19 Nas usinas, os cronémetros controlavam o fluxo da produgao.
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Uma visao geral das praticas do impresso pelos artistas, apresentadas a sequir,
tem por objetivo, por um lado, apreender a complexidade das relagdes de proprie-
dade, se esta for tomada no sentido antropolégico, e ndo no sentido estritamente
juridico do termo, ou seja, quando o gozo da propriedade implica uma rede de tro-
cas reais no espaco social; por outro lado, se trata de ilustrar grandes campos criado-
res disponiveis em torno dessas trocas, ou seja, a invengdo de novos espagos onde
se goza da propriedade sem, no entanto, alterar a relacao de posse. A escolha das
formas impressas é determinada em particular pelo carater multiplo e reprodutivel
do impresso. Além disso, quando imprimimos um livro em centenas de exemplares
ou mais, oferecé-lo nao significaria automaticamente se desapossar dele, de modo
marginal. Do ponto de vista do editor que - fatalmente - sempre doa os livros que
ele publica (os exemplares destinados aos autores, a imprensa, ao depdsito legal
etc., mas também aqueles oferecidos aos amigos, visitantes ou outros autores), dar
nao significa necessariamente se privar de qualquer coisa, como pode ter aparecido
no inicio dessas analises. Da mesma forma, apropriar-se dos direitos de um livro
para o reedita-lo néo significa, neste tipo de pratica, que se faz uma doacao para
si mesmo em detrimento de outra pessoa, porque o principal objetivo do editor é
manter um titulo no mercado para tornd-lo acessivel como um valor cultural. Deste
ponto de vista, os arquivos abertos mudam profundamente a pratica da proprieda-
de intelectual - isto é um paradoxo? -, seguindo, nesse sentido, as posturas da Inter-
nacional Situacionista e dos artistas do Fluxus, que liberavam o direito de utilizacdo
e de reproducao de suas producodes. Finalmente, no campo da edicao, a economia
nao é necessariamente a antinomia da doacgdo. Em outras palavras, o impresso é
um objeto muito particular através do qual entramos “em uma rede complexa de
relagdes humanas’, para retomar a formula de Henri Lefebvre.

O trabalho realizado por Laurent Marissal no Museu Gustave-Moreau em Paris,
entre 1997 e 2003, corresponde aos critérios da perruque colocados em evidén-
cia acima, embora ele préprio use outro vocabulario: “pintura em azul’, “reprise in-
dividual” ou “tempo recobrado”. Empregado como vigilante deste museu apds ter
obtido o diploma da Beaux-Arts de Paris, durante varios anos o artista inventou es-
tratagemas que Ihe permitiam dar sentido a esta parte do tempo de sua existéncia,
da qual ele teve que se desapossar “por razdes alimentares”. Mas nao possuimos o
tempo de nossa existéncia como possuimos outros bens, e ndo nos desapossamos
com as mesmas consequéncias. Nao poderia se tratar, portanto, de se desalienar
desse tempo de sua existéncia Ihe dando sentido, a fim de poder gozar a sua gui-
sa. Esse emprego foi ndo somente um deslocamento completo em relacéo as suas
competéncias de artista, foi sobretudo um trabalho que, sem ser “vazio” (porque
é necessario explicar, informar, manter seu lugar, vigiar, proibir os flashes etc.), co-
loca o funciondrio frequentemente em confronto com o vazio (porque é proibido
aos vigilantes preencher esse tempo com qualquer atividade: ler, conversar com
os visitantes ou se distrair de qualquer outra forma). Dependendo do tipo de ativi-
dade artistica (fechar as salas sem a autorizacao da direcdo para pintar o ar, dormir,
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deslocar objetos, ler, mas também desviar o olhar de sua missao de vigilancia para

direciona-lo para os quadros e contempla-los, virando as costas para os visitantes

etc.), a perturbacao causada a instituicao era mais ou menos grande, mas nao hou-
ve roubos ou danos enquanto Marissal estava no cargo. E, no entanto, todas essas

atividades constituiam um risco, e a direcdo do Museu tentou demitir Laurent Ma-
rissal. Mas, uma vez que ele revelou todas as suas “reprises individuais’, o artista

renunciou seu posto. Suas atividades de artista destinadas a produzir sentido, |3

onde a alienacao despoja o empregado, revelam, no entanto, a impoténcia do em-
pregador face ao assalariado que decide considerar a “pintura em azul” como prati-
ca artistica. Tera sido a fragilidade das evidéncias a serem reunidas que fizeram com

gue nem ele nem o editor do Pinxit Laurent Marissal 1997-2003, publicado em 2005,
nao tenham sido jamais interrogados? Eles se perguntavam, no entanto, se eles ndo

seriam perseguidos pela Reunido de Museus Nacionais, alegando que a presenca

de documentos fotograficos contidos no livro constituia uma violagdo do direito

de reproducao mantido por esta instituicao, ou seja, um atentado a posse. Portanto,
uma tensao entre a posse e 0 gozo é bem apresentada nesta pratica: o gozo do

tempo, embora vendido ao Museu, era dificilmente contestavel diante da justica, e

o Museu nunca solicitou a editora seus direitos de reproducao. Talvez para evitar a

publicidade de uma “acao sindical pictérica” que, além do mais, revelou iniUmeras

irregularidades relacionadas as condicoes de trabalho dos funcionarios, permitindo

a obtencao de algumas conquistas sindicais, especialmente a reducao do tempo de

trabalho, transformou o espaco do museu e levou a suspensao da diretora.

Wi

"'""-WM-

Figura 1. Laurent Marissal, Vernissage clandestina de Pinxit 1997-2003 durante a Noite dos Museus com Lefe-
vre Jean Claude e Danielle, em 20 de maio de 2006, no Museu Gustave-Moreau. Foto: Laurent Marissal.
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E preciso salientar que 0 gozo em questao aqui é admiravel, a ser reencenado
guantas vezes possivel, mas também coloca novos desafios a questdo da repeticao
levantada acima. Primeiro, porque estd inscrito nesta modalidade de construcao do
sentido da vida que chamamos “arte”. Experimentado uma vez, este desvio, que per-
mite a recuperagao do tempo e do gozo resultante, continua através da evocacao,
exposicao ou publicacao (que nado sao repeticdes, na medida em que contribuem
para a construcao do projeto). A revelagao reatualiza o0 gozo, especialmente porque,
clandestina em seu comeco, a acdo é reivindicada através da publicacao, e esta rei-
vindicacdo nao tem nenhum outro sentido senao “afirmar o gozo recuperado de
minha pratica de pintura’, como escreve Laurent Marissal, “independentemente das
condicdes de subsisténcia. E afirmar, provar, que nada poderia me impedir de pin-
tar, sem deixar de transformar o que sabemos ser a pintura” (MARISSAL, 2018). Em
seguida, porque a destinacao do Pinxit — sua vida, suas consequéncias, suas leituras
etc. - agrega um valor ao gozo que pode até se transformar em um valor pecunidrio
quando o artista vende pecas oriundas deste trabalho (um “valor [que] torna-se um
subsalario” e que escapa ao empregador [MARISSAL, 2018]). E finalmente, porque
Laurent Marissal nao é confrontado da mesma maneira que Sherrie Levine com a
questdo da repeticdo. Esta ultima inventou o gesto que, se se tornasse metddico,
perderia seu carater criador e inovador, necessario a excitacao e ao gozo; enquanto
o primeiro colocou em evidéncia a funcao desalienante da arte, que é atualizada
diferentemente em varios contextos. Sherrie Levine parte de um gesto e recria a
cada vez o contexto particular que ela explora e onde este gesto faz sentido, como
vimos, enquanto, para Laurent Marissal, o contexto é dado de antemao, e a questao
é saber quais sdo as novas possibilidades de fazer arte em uma situacao particular,
no entendimento de que, por definicao, fazer arte pressupde uma liberdade a ser
tomada, ou seja, uma desalienacao (velho motivo de Schiller). A estratégia de Lau-
rent Marissal ndo foi concebida como a repeticdo de um gesto (admissdo/reprise
individual), porque a alienacdo nao é o resultado apenas da experiéncia salarial;
a pratica da pintura, que desaliena o tempo da existéncia e permite aprecia-la, é
sempre a ser reinventada.
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Figura 2. Laurent Marissal, a curadora: “Vocé pode ver que ele Ié!', noticia publicada no jornal Le Parisien em 6
de janeiro de 1998.

Assim, o projeto Ou va la peinture Pinxit I, publicado em 2010, narra uma expe-
riéncia pictérica completamente diferente, que corresponde aquela de um profes-
sor de histéria da arte que fazia de suas aulas performances ou a¢ées pictéricas. Dar
esse sentido a missdo de professor de histéria da arte é ir além do programa, que
constitui um dos limites deste trabalho, relativamente pouco alienante, que é aque-
le de ensinar em presenca de alunos. E outra estratégia que se opera aqui: seja qual
for o contexto, Laurent Marissal continua a ser pintor, mas aqui ele recobre o tempo
vendido para o empregador por excesso, algo como isso: “Eu ensino algo que nao
programa o programa’, diz ele, “de uma forma que o empregador nao pode se apro-
priar, mas que eu posso valorizar, reivindicar a guisa do empregador” (MARISSAL,
2018). Nao é uma apropriacdo, mas um gozo do qual apenas o sujeito que goza
pode ser “proprietario”; compreendemos por que Proudhon desejava que o gozo
fosse a Unica forma de posse. “Pinxit | foi uma quantidade de tempo recuperado,
Pinxit Il e Ill, é a qualidade do tempo recomposta’, escreve Laurent Marissal (2018).
Aca Nada Pinxit Ill (MARISSAL, 2016), publicado em 2016, dedica uma atencao par-
ticular a postura do colecionador, integra na pratica da pintura, além do tempo de
trabalho, o tempo de férias e da vida cotidiana. E Aca Nada, como um devaneio,
que polariza todos os elementos da pratica pictérica de Laurent Marissal, em um
sentido mais amplo. Este livro foi publicado pelas Editions Clandestines s.l.n.d., que,
desde 1999, pratica as Perruques: os nimeros fora de série da revista Cartel foram
impressos na fotocopiadora da CGT,?° a primeira versao de Pinxit sobre aquela da

20 CGT: Confédération Générale du Travail. A Confederacao Geral do Trabalho é uma das confederagdes
de sindicatos de assalariados da Franca. (N.T.)
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Sagem?', a Conferéncia clandestina novamente na CGT etc. Mas, completamente no

mainstream, os trés Pinxit sao publicados em Open Acces: um tipo de direito univer-
sal de gozo. Mas este direito nao tem por condicao viver em liberdade, pertencer a

si mesmo e recusar-se a ser privado do tempo de sua existéncia? Motivo que encon-
tramos ja nas Cartas sobre a Educacao Estética, de Friedrich Schiller.
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Figura 3. Mistura de géneros tipicos das tradi¢des patridticas: “dé dinheiro para a economia”; “os soldados
deram sua vida pela pétria’, cimulo da violéncia, da alienacéo e da caricatura da doacéo.

Uma releitura da reedicao: receber e devolver

Todo um conjunto de praticas do impresso baseia-se na renuncia do artista a
produzir um conteudo préprio para simplesmente colocar em evidéncia o trabalho
de outros artistas, para aumentar e partilhar o gozo. E uma generosidade onde a
producao do outro passa a frente da sua prépria producao, em reconhecimento de

21 SAGEM: Société d'applications générales d’électricité et de mécanique. A Sociedade de aplicacdes
gerais de eletricidade e mecanica é uma empresa francesa que trabalha na fabricacédo e manutencédo de
maquinas e ferramentas de comunicacdo como copiadoras, fax, centrais elétricas etc. (N.T.)
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seu valor ou em homenagem, por afinidades eletivas ou por philia, e possivelmente
para reagir a uma inflacdo das producdes artisticas. Talvez este seja ja o caso de
Sherrie Levine, apesar de sua reivindicacao da apropriacdo. De fato, o impresso abre
um espaco para trocas através de redes especificas, que potencializam sua dissemi-
nacao na arte e, portanto, abrem espaco para um circuito de doacdes e contradoa-
¢oes, 0 que nao é o caso de Levine. Estas posturas desenham um espectro variado.
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Figura 4. Laurent Marissal, uma pagina de LJCBD2006.

O livro em quadrinhos LJCBD2006, criado por Laurent Marissal em 2006, pode
ser considerado como tal. E uma homenagem ao trabalho de Lefevre Jean Claude
e foi apresentado por ocasido de um dia de estudo sobre o artista organizado pelas
universidades Rennes 2 e Paris 1 Panthéon-Sorbonne, oferecido por um artista que,
em sua arte, assume abertamente a questao politica da propriedade, o que nao é
comum, como dissemos. Lefevre Jean Claude, por sua vez, cultiva a meméria do
trabalho de André Cadere desde a morte deste, em 1978."“Amitiés renforcées” (MA-
RISSAL, 2018), segundo a bela expressao de Laurent Marissal, esta memoria viva se
nutre do trabalho de historiador e arquivista que Lefevre é como artista. Por um
lado, Lefevre Jean Claude continua o trabalho de Cadere, especialmente ao percor-
rer, munido de um de seus “bastdes”, a cada 25 de junho, o trajeto do ultimo percur-
so de Cadere em 1974. Sem apropriar-se de seu trabalho, ele se encarna na pele de
seu companheiro, a fim de tornar viva sua obra para além do desaparecimento do
artista. Por outro lado, Lefevre Jean Claude arquiva e reconstitui os documentos so-
bre o trabalho de Cadere, e, uma vez corrigidos (incluindo as legendas dos “bastoes’,
gue muitas vezes sao publicadas incorretamente), ele os reintroduz nos circuitos
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do mundo da arte. Como na visdao proudhoniana, o artista aqui é um guardiao, mas
nao o proprietario das obras; e ha nestes gestos de Lefevre Jean Claude este movi-
mento duplo: tomar nas maos, literalmente, mas sem se apropriar, a arte de Cadere,
para, uma vez liberada dos erros de identificacdo/atribuicéo, reintroduzi-las nas re-
des artisticas e prolongar assim seus efeitos.

UNE PRESENTATICN DU TRAVAIL DE CADERE {1934-1978)

A EU LIEU A PARIS LE 25 JUIN 1976

16 h 00 - métro St.-Germain des Prés, quai direction Porte d'Orléans
16 h 10 -~ bouche métro St.-Germain des Prés

16 h 25 - coin bd St.-Germain des Prés / place St.-Germain des Prés
16 h 28 - coin place St.-Germain des Prés / rue de 1'Abbaye

16 h 30 - coin rue de l'Abbaye / rue de l'Echaudé

16 h 35 - coin rue de l'Echaudé / rue Jacob

16 h 36 - c¢oin rue Jacob / rue de Seine

16 h 46 - coin rue de Seine / rue Jacques Callot

16 h 47 - coin rue Jacques Callot / rue Mazarine

16 h 50 - coin rue Mazarine / rue de Seine

16 h 56 - coin rue de Seine / rue Jacques Callot

17 h 02 - coin rue Jacques Callot / rue Mazarine

17 h 05 - coin rue Mazarine / rue Guénégaud

17 h 07 - coin rue Guénégaud / quai de Conti

17 h 08 - coin quai de Conti / impasse de Nevers

17 h 16 - coin rue Dauphine / quai des Grands Augustins

17 h 20 - coin quai des Grands Augustins / Pont Neuf

17 h 21 - coin Pont Neuf / quai de Conti

17 h 23 - bouche métro Pont Neuf

17 h 28 - métro Pont Neuf, quai direction Porte de la Villette
Les rues étaient utilisées du c6té impair

Figura 5. Lefevre Jean Claude, caminhada com um “Bast&o” de Cadere.

Este duplo movimento, acolher e devolver, uma espécie de intermediacao (go-
-between), pode ser identificado como o coracao da reedicao, ja que ela é reivindi-
cada como uma pratica artistica. Como veremos, acolher (receber, tomar nas maos,
tomar conta etc.) ndo significa aqui se apropriar do trabalho de outro, mesmo que
temporariamente. Acolher é ser animado pela intencdao de aumentar a presenca e
tornar o seu gozo prolongado, tanto quanto possivel: tal é o sentido da reedicao.
Quem conhece um pouco a histéria da edicao sabe quantos editores reeditaram
esta ou aquela obra simplesmente porque consideravam que ela deveria se tor-
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nar novamente acessivel, frequentemente sem nenhuma consideracao do custo
que isto implicaria, e sobretudo sem comprometer os direitos autorais, muito pelo
contrdrio. Na Carta Sobre o Comércio da Livraria (1763), Denis Diderot considerou
que a primeira missao do editor é, precisamente, garantir as obras de um autor no
mercado. As edicdes piratas frequentemente abundam onde os titulares de direitos
reivindicam a posse contra o gozo, isto é, quando os direitos patrimoniais que eles
detém, e o desejo de tirar proveito disso tanto quanto possivel, impedem a reedi-
¢ao de um titulo. O que damos na reedicao é o engajamento pessoal a servico das
ideias e valores. E neste espaco de gozo que alguns artistas investiram, entre eles
Jan Middelbos, Aurore Chassé e Arnaud Desjardins, apresentados a seguir.

Jan Middelbos é intermittent du spectacle* e, desde 2002, tem prestado especial
atencao nao apenas nas praticas de perruque, mas também para o que ele chama
de “praticas tatico-desviantes no trabalho” (MIDDELBQS, 2016). Vérias estratégias
artisticas de desvio, como a escamotagem, a folga, a sabotagem, a reciclagem, o
arquivamento, a gravacao etc., sdo para ele formas de investigacoes artisticas parti-
cipativas, no quadro de suas pesquisas sobre a representacao do mundo do traba-
Iho, desde o interior mesmo do processo de trabalho,? ja que esta representacao é
mais frequentemente construida a partir do exterior, por sociélogos, jornalistas ou
artistas (como pode ser o caso das residéncias de artistas em empresas) ou pelos
empregadores.

Quando integrou o servico de reprografia na Inspection Académique des Yveli-
nes?* (2008-2009), ele realizou todo tipo de perruques, especialmente fazendo ree-
dicdes, nao necessariamente piratas, porque algumas obras ja se encontram em do-
minio publico: 1984 de George Orwell, O Capital de Marx, A Insurreicao que Vem do
Comité invisivel, ou ainda O Ladrdo Honesto de Dostoiévski. Ele editou também ou-
tros textos: panfletos de formacao sindical, textos politicos e artisticos, cartazes etc.
Todas estas edicoes deveriam servir para enriquecer as Bourses du Travail Paralléle?
a primeira® das quais foi iniciada em outubro de 2006, como parte da XV Bienal de

22 O intermitent du spetacle constitui na Franca uma categoria especial de trabalho do campo artistico
(técnicos do audiovisual que trabalham para empresas e produtoras de cinema e teatro, entre outros
artistas, como musicos, dancarinos, atores etc., que atuam em projetos empresariais ou governamentais
por tempo determinado). Devido a insegurancga inerente a sua profissao, ele goza de alguns direitos, como
a indenizagao por desemprego, gratificacdo de trabalho ou licenca-maternidade, de acordo com leis espe-
cificas. (N.T.)

23 Tese de doutorado na Université Rennes 2, sob orientacdo de Leszek Brogowski.

24 Uma das instituicées que implementam a politica de educacdo nacional francesa nas escolas prima-
rias e secundarias. Gere os recursos de ensino e o corpo docente, a organizacao educacional das escolas e a
vida dos estudantes. (N.T.)

25 Exposicao/Encontro, 21 out. 2006 (XV Bienal de Paris). Disponivel em: http://archives.biennaledeparis.
org/fr/2006-2008/dem/boursedetravailp.html. Acesso em: 15 jan. 2018.

26 Acao artistica ocorrida em 21 de outubro de 2006, onde os participantes trocaram objetos produzidos
ou roubados em seus locais de trabalho, exatamente como na pratica da perruque. Estas trocas foram
documentadas e expostas na XV Bienal de Paris. Fonte: http://www.tchatchhh.com/index.php/2014/04/15/
246-la-pratique-de-la-perruque. (N.T.)
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Paris. Um negdcio ndo mercantil e ndo clandestino, este projeto das Bourses du Tra-
vail Paralléle se propunha a introduzir os objetos assim reapropriados em um tipo

de troca de doagdes/contradoacdes, e é neste espirito que estas edicdes perruqués

foram exibidas e trocadas no saldo da autoedicao “Anti-Aufklurung” organizado por
Olivier Nourrisson em marco de 2015 na Générale en Manufacture de Sevres.”’

Jan Middelbos nao produz conteudo préprio, seja no sentido plastico ou no sen-
tido literdrio, mas faz livros através dos quais, tal um oraculo, ele se limita a indicar
(semainein) textos e ideias que, em sua opinidao, merecem atencao e analise. Ao in-
vés de diluir o campo da arte com novas producdes, ele considera a arte como uma
espécie de ciclotron de ideias que ele promove através destas reedi¢des orientadas.

Figura 6. Jan Middelbos, edicbes realizadas através de perruques, expostas na La Générale.

Aurore Chassé fez da dupla receber e doar o essencial de sua producdo impressa.
Designer grafica de formacao, ela tomou por missao dar a conhecer a existéncia dos
Cheap Artist’s Books, “mostrando e explicando o que sdo esses livros”:® dar a ver e

27 Trata-se de uma residéncia coletiva de artistas baseados em Paris e em Sevres, Franca. Oriundos de
uma ocupag¢ao em um antigo prédio industrial na Rue du Générale Lasalle, em Belleville, ap6s anos de
negociagées com o governo, uma parte do coletivo foi instalado, em 2007, na antiga Escola Nacional de
Ceramica de Sévres, em convénio com o Ministério da Cultura e Comunicacdo. Nestes espacos funcionam
ateliés coletivos e individuais, residéncias e salas de exposicoes. (N.T.)

28 Conferéncia no quadro do projeto Featuring em La Panacée, Montpellier, 24 de outubro de 2013;
datiloescrito enviado pela artista.
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a ler o que ela considera valores excepcionais no campo artistico recente, mas sem
renunciar, por isso, a realizar suas préprias publicagdes. Seu projeto editorial se de-
clara sob a insignia de A. C. Publications. As formas destas sao simples e modestas,
de modo a ndo competir com os livros que elas propdem valorizar. Para compreen-
der sua natureza, é preciso esclarecer que se trata de reedicdes que tomam algumas
liberdades em relagcdo aos originais, ndo sendo meras reimpressoes.

Eu ndo os fotografei em sua totalidade ou apenas em suas capas, mas eu fiz
uma espécie de amostragem de péginas, escolhidas pela restricdo da colecdo
do museu e na preocupacao de mostrar a diversidade das criacdes desde os
anos 1960. Estas fotografias sdéo como fotocopias, uma vez que elas ndo procu-
ram dar conta de um estilo, mas simplesmente reproduzir o objeto. Ha sempre
um fundo preto que permite destacar o papel branco. Na época, muitos livros
estavam em P&B por problemas de economia e eu mesma queria manter esta
economia em meu préprio trabalho, porque, depois de fotografa-los, a ideia era
mostrar e distribuir essas imagens.

Fiz um primeiro livro de 96 paginas: uma espécie de antologia de paginas de
livros de artistas, fragmentos de uma criacdo. Esta obra se chama Courtesy of
JB, RB, CB, MB etc., que sdo as iniciais dos artistas apresentados no meu livro,
seguido por artists who do books. Assim, Courtesy of artists who do books é em
primeiro lugar uma referéncia aos direitos autorais (courtesy of faz mencéo ao
Copyright inglés, frequentemente usado em francés atualmente), uma vez que
eu ndo procuro obter a permissao de cada artista, mas faco apelo a sua“cortesia’,
uma vez que 0 meu gesto nado se destina a ameacar o seu trabalho, muito pelo
contrdrio. Eu tenho até mesmo a autorizacao das bibliotecas que possuem os
livros. E o subtitulo Artists who do books faz referéncia a Ed Ruscha, que, em sua
paixao pelo livro, inscreveu estas palavras sobre uma tela em pastel em 1976.

Longe da pompa e da dimensdao que marcaram as primeiras teorias da doacdo,
e por ricochete os meios artisticos,?® as A.C. Publications séo muitas vezes feitas por
ocasido de sua apresentacdo em centros de arte. Formas modestas para uma doa-
¢ao modesta, elas ndo se encaixam no esquema ternario de Marcel Mauss: dar, rece-
ber, devolver, como se dar e devolver (ou dar novamente) fossem um s6 e mesmo
ato. Esta identidade é possivel porque Aurore Chassé recorreu a cortesia dos artistas,
isto &, ela assumiu seu gesto generoso, que condiciona seu préprio gesto, e ela o as-
sume como consentimento, sem, contudo, lhes pedir. Courtesy of, tdo bem tomado
por “cortesia’, é, portanto, uma maneira elegante de forcar a primeira doacao, uma
forma de apropriacdo generosa da qual ela imediatamente se desapropria. E uma
doacao feita por alguém que da o que ndo tem, animado neste gesto pela paixao

29 Cf. A exposicdo Largesse organizada em 1994 no Museu do Louvre por Jean Starobinski e seu livro
eponimo publicado pela Gallimard em 2007. Coll. Art et artistes.
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pelo livro, como aquela de Ed Ruscha, que, como lembra a artista, ainda se recorda
do tempo em que era pintor. Artists Who Do Books Courtesy of significa igualmente
acolher esta paixdo, que se comunica, e “reeditar” os livros que sdo seu objeto. E,
desse modo, uma apropriacdo que, no fundo, ndo o é: é antes uma transmissao
dessa doacao modesta. Cheap Artist’s Books é uma paixdo que é comunicada. Mas
aquele que deseja se beneficiar deve, ele também, fazer um gesto. Na verdade, o
modo de distribuicdo escolhido por Aurore Chassé consiste em trocar os livros pe-
los selos postais exigidos para o envio, fornecidos em espécie, ou seja, o destina-
tario da doacao deve pagar por sua entrega. E preciso recordar, a este respeito, a
declaracdo de Dick Higgins de que os envios postais gratuitos deveriam fazer parte
das politicas publicas (CLAVEZ, 2013, p. 154), sendo o livro, pelo menos na sua épo-
ca, a principal ferramenta da democratizacdo da cultura. As andlises das condicoes
reais do trabalho de Aurore Chassé levam a conclusao de que, por um lado, sua arte
aumenta e prolonga o espac¢o de gozo dos livros de artistas pioneiros neste campo,
e de que, por outro lado, seu modus operandi é uma espécie de reedicao, onde a
apropriacao nao é um roubo, e onde a doagao, mesmo modesta, é desencadeada
pelo gesto de contribuicdo por parte do seu beneficidrio.

Figura 7. A.C. Publications, de Aurore Chassé, Courtesy of Artists Who Do Books 3, colecao Cheap books, Frac
Provence-Alpes-Céte d’Azur, 2017, 96 paginas, 10,5 x 16,5 cm, 100 exemplares em distribuicao gratuita.

Se, nas praticas de reedicao, o mito moderno da originalidade é realmente colo-

cado em crise, isso se da através da dissociacdo radical entre a originalidade, a forma
plastica e a singularidade da obra: a verdadeira originalidade esta nas ideias, nos
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gestos, nas atitudes e mesmo nos percursos de vida, pela maneira como as formas
impressas sao mais acessiveis que o objeto de arte Unico. Fascinado pela releitura
do Potlatch da Internacional Situacionista,*® Arnaud Desjardins funda em 2007, em
Londres, a The Everyday Press. Tendo se tornado um editor, ele imediatamente per-
cebeu que, para editar um livro, “ha sempre alguém que tem que pagar [...] ‘the
profit motive”; trate-se de edicdo ou reedicédo, e independentemente do engaja-
mento do editor, ha sempre um “calculo de producao/distribuicdo que permanece
no limite do viavel”. Para denunciar o “sistema de producdo da arte” nas feiras de
livros das quais participa a The Everyday Press (Offprint em Paris, Tate Modern em
Londres etc.), ele distribuiu cartdes: “NO WORK NO SHOW NO SALE” ou “UTTERLY
BANKRUPT" (completamente falido), que sao, segundo ele, uma“declaracdo [...] su-
cinta do sistema de producao da arte”. Estas constatagdes determinam sua posicao
matizada em relacdo a questao da gratuidade, especialmente quando ele decide
perpetuar, por meio de reedicdo, obras que se situam nas periferias da arte, mas
gue ele considera, por sua prépria escolha, como decisivas para a arte contempora-
nea: The Foundations of Judo de Yves Klein (1954, traduzido para o inglés®! e publi-
cado pela The Everyday Press em 2009) e os trés nimeros da revista politica The Fox,
publicados por Joseph Kosuth e Sarah Charlesworth (1975-1976/2013). Contudo,
esta perspectiva, que prometia a possibilidade de novamente gozar da revista The
Fox, se chocava precisamente com os direitos de propriedade:

Serd que alguma coisa é monopolizada quando distribuida gratuitamente? Nao.
/Uma coisa é monopolizada justamente quando transformada em propriedade,
intelectual ou outra.[...] Para The Fox, a principal questdo para obter os direitos
de reproducao/reedicdo estava relacionada a impossibilidade de resolucdo de
duas versées histéricas opostas (Art & Language contra Joseph Kosuth). Nenhu-
ma resolucao, nenhuma autoridade, e, portanto, um espaco que se abre sobre a
possibilidade de refazer, reeditar, reproduzir...

Aproveitando este conflito dos respectivos direitos de propriedade, o artista foi
capaz de aumentar o gozo possivel das obras de outros artistas, atualizando a sua
presenca através da reedicao, sem que isso anulasse a economia real que determi-

30 Asinformacoes deste paragrafo se apoiam principalmente no e-mail de Arnaud Desjardins ao autor,
enviado em de 6 de novembro.

31 Admitimos aqui que a tradugao é uma forma de reedicdo, especialmente porque se trata de um livro
ha muitos anos esgotado em francés, mas é, com certeza, uma definicdo discutivel. Da mesma maneira, po-
demos nos perguntar se as atividades da Bibliothéque Fantastique (http://www.labibliothequefantastique.
net/), arquivos digitais que colocam a disposicao, entre outros textos, publicagcdes esgotadas do movimen-
to DADA ou da Internacional Situacionista, trabalho reivindicado por Antoine Lefebvre como atividade
artistica, podem ser assimilados a prética da reedicao. No limite da reedicéo se situa igualmente o projeto
Lorem Ipsum, de Aurélie Noury, que publica, de forma independente, textos que inicialmente ndo existem
sendo como obras de ficcao. Lorem Ipsum publicou, por exemplo, um livro de Pierre Ménard e ndo um
capitulo de Fic¢ées de Borges. Todos estes casos-limite poderiam ser objeto de um outro estudo.
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na o trabalho do editor. Tipografo, Pierre-Joseph Proudhon da o exemplo do livro
como um produto industrial: “Um livro custa os salarios do fabricante do papel, do
fundidor, do letrista etc., do livreiro. Venda a um preco correspondente a soma de
todos esses salarios; mais 1/10; juros do capital investido incluidos” (PROUDHON,
2004, Carnet|, p. 104). O filésofo promove uma economia préxima da realidade, que
ndo pressiona, como é o caso com o mercado da arte, a fabricar o valor através do
fetiche do génio e da obra original. O modelo econémico classico da edicédo, que
atualmente tem dificuldade em se manter diante do monopdlio de alguns edito-
res e especialmente diante da distribuicao, diante dos aluguéis que, aquecidos, eli-
minam as livrarias dos centros da cidade etc., ¢ muito mais seguro do que a falsa
gratuidade do comércio, da qual The Everyday Press é a melhor ilustracao. A reedi-
¢ao, portanto, inscreve o projeto editorial como uma pratica de arte, promovendo
0 gozo de obras esgotadas, que sao, por seu turno, marcos da arte contemporanea,
gozo possibilitado nos intersticios dos direitos autorais: é a posse que é assim trans-
formada em gozo. Arnaud Desjardins adota uma postura intermedidria: a doacao
é realizada em um gesto ao mesmo tempo artistico e editorial, que nao é gratuito,
onde a prépria forma esta sujeita ao principio “de fidelidade ou preciséo ligada a
materializacao e distribuicao dos textos"
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Figura 8. Captura de tela do resultado da pesquisa “The Fox” no Google.
Em conclusao a estas andlises, podemos primeiro sublinhar o interesse, senao

a utilidade, de todas essas experiéncias artisticas sobre a doacdo e a apropriacao
no horizonte da propriedade considerada como gozo, especialmente em vista das
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evolucdes do direito, provocadas pelas tecnologias digitais. Durante os debates que
tiveram lugar em 2016 na preparacao da Lei “Por Uma Republica Digital’, a questao
do direito ao gozo de todo o conhecimento cuja producao foi apoiada pelos finan-
ciamentos publicos foi abertamente exposta; a partir de entao, a busca de textos e
dados de pesquisa constitui um “direito de leitura e observacao’, ao invés de uma

“isencao dos direitos autorais”, afirma um advogado (BENSOUSSAN, 2016), uma ilus-
tracdo perfeita de um gozo legal sem posse. Logicamente, se um tal debate fosse
realizado em praca pubilica, o direito a reprodugao de obras, que seria o direito de
goza-las sem as possuir, deveria ser obtido, assim como o direito a reedicao (sujeito
a Creative Commons BY-NC-ND-SA, é claro).

Podemos constatar também que os estudos antropoldgicos, conduzidos de
acordo com a realidade, revelam doac¢des que ndo sao exclusivas de trocas econo6-
micas, nem opostas a elas, assim como as apropriacdes que ndo sao roubos, parti-
cularmente na pratica da reedicao, uma vez que ela é uma figura da arte na qual
se produz uma implicacdo mutua da apropriacdo e da doacdo. Estudos cldssicos,
como aqueles de Alain Caillé* coincidem as investigacdes conduzidas pelos pro-
prios artistas, como Donner c’est donner (WATIER, 2003) de Eric Watier, que nos per-
mite observar de perto o que damos e o que recebemos na doacao. Gratuidade
nao é sindnimo de doacao, e reedicao nao é sindbnimo de apropriacao; esta permite
especialmente driblar a posse para fazer a doacdo disso que nao é mais acessivel. O
verdadeiro desafio ao qual respondem os artistas que praticam a reedicdo é a des-
coberta de novos espacgos de gozo possiveis.

Todas essas praticas, finalmente, contestam a ideia de uma doacao absoluta e
idealizada, perfeitamente desinteressada, de um valor inestimével e sem nenhuma
contrapartida possivel. Nas praticas do impresso, trocamos objetos em que o valor
material é baixo e o valor de uso alto, incluindo usos intelectuais ou artisticos. Wal-
ter Benjamin observa que o capital transforma a natureza de todos os fendmenos
culturais, forcando-os a deixar suas proprias constelacbes e ldgicas para se torna-
rem meras mercadorias, submissas as leis do mercado. O valor modesto das trocas
do projeto Cheap Artist’s Books |he protege.
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