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Resumo

Este artigo enfoca os processos de cria¢éo interartistica colaborativa na obra Converse, para uma performer, piano
e eletronica/video em tempo real, com duas proje¢des de video. Considerando a escassez de trabalhos que
abordam os processos artisticos de criagdo colaborativos para além dos relatos pessoais e/ou autoetnograficos,
buscamos aqui desvelar um caminho metodolégico que considera a imbricagdo entre teorias e praticas — conforme
formulagdo de Lima —, numa abordagem colaborativa para a pesquisa performativa — conforme Haseman,
Fernandes, Bacon e Midgelow —, mediada por um conceito oriundo de um contexto cultural: a Capoeira Regional.
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1 Introducéo

Este artigo enfoca a criagao interartistica colaborativa, tomando a pesquisa performativa
como horizonte metodolégico. O processo criativo tomou como ponto de partida o conceito
de Estado de Prontidao, inferido no contexto da Capoeira Regional na Fundacdo Mestre
Bimba. O préprio contexto, como ambiente de jogo, apresenta diversos modos colaborativos
que possibilitaram a exploracdo por parte dos colaboradores. Pretendemos, entdo,
desenvolver uma abordagem colaborativa para a pesquisa performativa, mediada por um
conceito oriundo de um contexto cultural.

Esse é um esfor¢o que busca, além da dimensao do fazer artistico performativo em
colaboracao, provocar e questionar questdes de hierarquizacdo e subalternidade entre arte e
cultura, evidenciando a capoeira como um contexto dinamico e capaz de transcender o papel
de mera inspiragdo (SFOGGIA, 2019). Esse € um posicionamento que traz os estudos

culturais — no caso, através da capoeira —, para o0 topo de uma pesquisa académica que se
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aprofunda no processo de experienciar a manifestacédo, ndo para discorrer sobre a histdoria ou
apropriar-se de materiais — seja de som ou movimento — num sentido representativo, mas
para evidenciar sua capacidade de escancarar estratégias de manutencéo no tempo, ja que,
considerando que essas se mantém continuamente pertinentes com o passar dos anos — iSso
seja entdo possivel. Falar sobre cultura é muito relevante, principalmente se consideramos
gue é uma estratégia fundamental da permanéncia e perpetuacdo das manifestacdes da
cultura popular: a transmisséo oral. No entanto, entendemos que esse é um aspecto que ja
vem sendo explorado e fomentado por pesquisadores da cultura. O que propomos aqui é
trazer a Capoeira Regional como propulsora de um contexto de criagao interartistico, baseado
em sua cosmologia.

Como ja referimos em textos anteriores (CARDASSI; BERTISSOLO, 2020, p. 8),
trabalhos recentes sobre colaboracao tém enfocado relatos pessoais e/ou autoetnograficos.
Acreditamos que, dado o carater Unico de cada processo artistico, em especial no contexto
da colaboracéo interartistica, esse tipo de depoimento é benfazejo. Entretanto, &€ necessario
que busquemos caminhos metodolégicos, na busca por uma imbricacdo entre teorias e
préticas nos processos criativos, de modo a formular questdes e conceitos que apoiem e
permitam um horizonte em comum de pesquisa. Essa perspectiva esta contemplada no trajeto
de pesquisa performativa, aqui abordado, e no contexto da composicionalidade formulada por
Paulo Costa Lima (2012).

Este artigo tem contexto na pesquisa de doutoramento de Sfoggia (2019), realizado no
Programa Multidisciplinar de Pés-Graduacdo em Cultura e Sociedade da UFBA, na linha de
Cultura e Arte. Essa pesquisa enfocou processos criativos em dancga a partir de uma vivéncia
de campo no ambito da complexa rede de saberes da Capoeira Regional, especialmente no
gue tange a dimensao de movimento, levando & identificacdo de conceitos que emergiram tanto
da multidimensionalidade da propria experiéncia — ai incluidas observacao e anélise — como do
entrelacamento desta com um mergulho em campos distintos da literatura, capaz de
estabelecer um didlogo com as questdes ali construidas, visando assim a invenc¢ao de caminhos
e possibilidades (tedricas e praticas) para criacao e performance de novas vivéncias artisticas.

Buscamos discutir aqui um percurso metodol6gico que culminou na criagdo de uma obra
interartistica. O processo de criagcdo em questdo foi desenvolvido por trés artistas de
diferentes backgrounds. Uma performer, que atua também nas artes da fotografia e
video(danca); um compositor que atua também no desenvolvimento de estratégias de
processamento de eletrbnica e video em tempo real; e uma pianista, cuja atuacdo como
pianista também possui larga experiéncia em processos colaborativos e multimidia. A obra
desenvolvida foi Converse, para uma performer, piano e eletrdnica/video em tempo real, com

duas projecdes de video.
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O artigo esté dividido em trés partes, além desta introducao e das consideracdes finais.
Primeiramente, discutimos a perspectiva da pesquisa performativa e a colaboracdo nos
processos criativos. Em seguida, discorremos sobre o conceito de Estado de Prontiddo, que
permitiu a elaboracdo da obra Converse. Finalmente, abordamos os processos criativos a luz

da noc¢éo de colaboracdo na pesquisa performativa.

2 Pesquisa performativa e colaboragéo

Em linhas gerais, a pesquisa performativa € uma tendéncia metodologica que vem
sendo apontada por autores como HASEMAN (2006, 2015), BACON e MIDGELOW (2014,
2015), FERNANDES (2006, 2013, 2014, 2015b, 2018, 2015a), e propde uma dissolucdo de
fronteiras entre pesquisa, criacdo e realizacdo. Nesse sentido, o fazer — no nosso caso, em
arte — € o da pesquisa em si. A colaboracédo se associa a essa ideia também numa dissolucéo
de fronteiras, mas no caso do fazer artistico, entre as instancias do(s) compositor(es) e
intérprete(s). Dessa forma, a criagcdo em arte € pesquisa e é realizada colaborativamente por
todos os envolvidos na acéo.

Para Haseman (2015, p. 41), a ideia da pesquisa performativa se concretiza ao
considerarmos que estamos diante de um momento crucial no desenvolvimento da pesquisa,
onde as metodologias estabelecidas das pesquisas qualitativa e quantitativa enquadram o
que é legitimo e aceitavel, porém ndo conseguem satisfazer as necessidades de um namero
crescente de pesquisadores guiados-pela-pratica. H4, entédo, a necessidade de novos modos
de entender o processo de pesquisa que subentenda a complexidade do fazer ndo como parte
de uma pesquisa, mas sim como a parte central do processo. Nesse caso, a (tradicional)
escrita sobre a pesquisa é o modo de operar dos fazeres. Essa demanda vem sendo resolvida
por artistas/pesquisadores na comunidade criativa sob denominacdes diversas, no entanto, o
que emerge como unanimidade nos discursos € o fato da pesquisa-guiada-pela-pratica ser
intrinsecamente empirica, tornando-se concreta enquanto é realizada.

A pesquisa performativa vai além, também, de uma pesquisa artistica, no que diz respeito
ao papel da obra de arte (ou da prética abordada) no processo. € uma fronteira muito delicada
de se perceber — porém, fundamental — pois muda o impacto de existéncia da préatica no ato de
pesquisar. Fernandes (2013, p. 25) esclarece que, no campo artistico, toda pesquisa
relacionada a pratica é artistica, mas nem toda pratica artistica € pesquisa. Isso ocorre porque
nao se trata de usar/ler/estudar/etc. pratica(s) ja existente(s) como se fosse uma pesquisa, nem
se trata de uma pesquisa feita necessariamente a partir de uma pratica, numa reflexdo sobre a
mesma, nem tampouco de um processo de pesquisa que busca necessariamente gerar uma
coreografia como resultado. Na pesquisa performativa ha uma associacao tdo estreita entre
pesquisa, criacao e realizacdo que todas se tornam uma coisa sé: ndo ha criacao e realizacao

sem pesquisa. De fato, € na pratica que o conhecimento proposto acontece.
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Essa perspectiva de entendimento se relaciona com a teoria e pratica do compor
defendida por Paulo Lima (2012) que trata da composicionalidade como algo indissociavel
entre teoria e pratica, afirmando que “a rigor, ndo existem praticas composicionais. Nao se faz
sentido representar o compor como se a teoria estivesse do lado de fora” (LIMA, 2012, p. 15).
Nesse sentido, a composicionalidade viabiliza a criacdo de mundos a partir da interpenetracdo
entre teoria e pratica (LIMA, 2012, p. 15) colocando a composi¢cao (no caso musical) como
uma interpretacdo critica do mundo (LIMA, 2012, p. 25). Sob essa perspectiva, compor
(musica) é pesquisar.

A percepcéo e o entendimento dessa possibilidade podem revelar uma falsa situacdo
de imobilidade interpretada como fragilidade, mas que justamente desvela a complexidade
construida e sanada pelo processo que se torna metodologia enquanto se faz. As questdes e
hip6teses existem mais como impeto criativo do que determinantes e perpassam infindaveis
trocas e movimentacdes. Essa instabilidade é justamente o que torna a pesquisa performativa
rica e necesséaria. Esses questionamentos evidenciam a inevitdvel comparacdo dessa
proposicdo com as ja instauradas possibilidades de pesquisa amplamente praticadas na
academia.

Nas pesquisas quantitativa e qualitativa, o projeto precisa fluir a partir de uma questéo
central de pesquisa ou declaracdo de problema, ou (em teoria fundamentada) a partir das
experiéncias e entendimentos da populacdo que estad sendo pesquisada. A importancia de
identificar “o problema” ou “a questao” é evidente em instancias diversas através da qual os
candidatos sdo convidados a fornecer uma exposi¢cdo clara do problema, com metas,
objetivos e tantas outras questdes de pesquisa a serem respondidas. Esses requisitos
constituem a pesquisa-guiada-pelo-problema e podem ser atendidos através de ambas as
metodologias, a qualitativa e quantitativa.

No entanto, muitos pesquisadores guiados-pela-pratica ndo iniciam o projeto de
pesquisa com a consciéncia de “um problema”. Na verdade, eles podem ser levados por
aquilo que é melhor descrito como “um entusiasmo da pratica”: algo que é emocionante, algo
gue pode ser desregrado, ou, de fato, algo que somente pode tornar-se possivel conforme
novas tecnologias ou redes permitam (mas das quais eles ndo podem estar certos).
Pesquisadores guiados-pela-pratica constroem pontos de partida empiricos a partir dos quais
a pratica segue. Eles tendem a “mergulhar”, a comecar a praticar para ver o que emerge. Eles
reconhecem que o que emerge € individualista e idiossincratico. Isso ndo quer dizer que esses
pesquisadores trabalham sem maiores agendas ou aspiracfes emancipatérias, mas eles
evitam as limitacbes das correcbes de pequenos problemas e das exigéncias metodologicas
rigidas em um primeiro momento de um projeto (HASEMAN, 2015, p. 44).

E justamente desse entusiasmo inicial, possivel nessa proposta performativa, que a

colaboracao se fortalece. Isso ocorre pois, propor-se a equalizar desejos de varios artistas em
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uma s6 pesquisa (ou obra) é se colocar em aberto para a complexidade do processo por
perspectivas diversas. Trabalhar de forma colaborativa é organizar 0os processos empiricos
dos envolvidos em um caminho que seja coerente e unificado.

Processos colaborativos dessa hatureza — em que artistas compartilham da criacao de
um caminho criativo, buscando, juntos equalizar suas individualidades em busca de coeséo e
coeréncia — reforcam o carater distribuido da criatividade. Conceito inicialmente proposto por
Clark e Doffman (2017), criatividade distribuida se refere ao fato de que todo processo artistico
traz, em sua esséncia, um complexo criativo distribuido entre os participantes, de maneira
horizontal. Apesar do conceito ter sido proposto na area de Mdsica, a fim de questionar a
notéria distingdo que existia entre compositores e i na musica de tradicdo europeia dos
seculos XIX e XX, criatividade distribuida vai, na verdade, muito além de uma querela entre
musicos ditos tedricos e praticos, podendo evidentemente se estender para outros contextos
artisticos interativos. Entretanto, quando, em processos interartisticos tais quais o que
discutimos neste texto, partimos juntos a pesquisar guiados pela pratica, parece-nos que falar
sobre criatividade distribuida ja ndo faz sentido algum. Afinal, outro tipo de criatividade, que
nao seja distribuida, nos parece dificil, sendo impossivel de conceber. Isso se deve
provavelmente a questdes relativas a autoria e controle das decisbes criativas, que em
Mdusica, diferentemente de outras subareas artisticas, historicamente tém sido colocadas,
exclusivamente, nas maos de compaositores. Ja quando tratamos de processos criativos na
Danca, por exemplo, a simples ideia de que um individuo possa ser detentor Unico da
criatividade, enquanto os demais a reproduzem para o publico, abstendo-se de qualquer
impulso criativo — embora reconhecamos que essa pratica ainda ocorre comumente — parece-
nos obsoleta, sendo incongruente.

Talvez uma concepcdo mais democrética, horizontal e distribuida da criatividade
encontre, em colaboragdes interartisticas de pesquisa performativa, seu substrato ideal.
Afinal, é ai que individuos de diferentes experiéncias artisticas, ao procurarem dialogar,
propor, negociar, questionar, experimentar, e fazer escolhas juntos, definem, passo-a-passo,
e de maneira compartilhada, o caminho de cada colaboragédo. Enquanto em Musica o conceito
de criatividade distribuida ainda possa soar reacionario, ele vem como uma alternativa ao
“cenario de suposicdes que continuam a dar prioridade ao texto sobre a performance, e que
celebra a autoanulagdo do performer ao interpretar aqueles textos” (DOFFMAN; CALVIN,
2017, p. 4).

Nesse contexto colaborativo, em que individuos de diversas areas de experiéncia
artistica compartilham de um projeto, construindo juntos o caminho de um processo de
criacdo, eles acabam aprofundando ainda mais seu conhecimento e experiéncia em suas

préprias areas. De fato, esse aprofundamento técnico (vertical), simultdneo ao compartilhar
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de conhecimentos (horizontal) — conceito proposto por John-Steiner (2000) como paradoxo
da colaboracao — nos parece estar no &mago da pesquisa performativa colaborativa.

Entendemos esse modelo como uma abordagem mais dindmica para o fazer
colaborativo, como ja discutimos em outro texto recente (CARDASSI; BERTISSOLO, 2020, p.
7). Essa perspectiva considera a necessidade de aceitar a natureza flexivel do processo
criativo colaborativo no contexto da pesquisa performativa.

E importante esclarecer que adotamos a definicdo de Hayden e Windsor (2007, p. 33)
para a interacdo entre compositores e performers (aqui estendida aos processos de criagéo
interartes), como diretivos, interativos ou colaborativos. Segundo os autores, 0S processos
diretivos sao aqueles em que um musico encomenda uma obra musical, ou um grupo de
danca encomenda uma musica, por exemplo, sem um real nivel de interagdo entre os
envolvidos. Nos processos interativos, o compositor (ou o corebdgrafo) se envolve mais
diretamente nas negociages, por vezes realizando o que ja referimos em outros textos como
consultoria ou, como Fitch e Heyde (2007, p. 93) definem, os performers abrem suas “caixas
de truques”. Finalmente, os processos de fato colaborativos sdo aqueles em que as instancias
de decisdo sao compartilhadas entre os atores envolvidos na criacdo, de modo que todos os
envolvidos se sentem efetivamente contemplados no processo.

O compositor Luke Styles descreve sua relacao com performers de diferentes areas de

expertise (musica, teatro e danc¢a) da seguinte maneira:

Durante os estagios iniciais de criagdo de uma obra, acontece uma relacédo
interativa e colaborativa com os performers (particularmente masicos), quando
ideias sdo sugeridas e eu tomo decisdes sobre elas em um ambiente criativo e,
muitas vezes, experimental. As vezes acontece, também, de eu deixar algumas
decisdes iniciais para os performers, sobre como desenvolver aspectos da musica
(tais como dindmica, repeticbes e andamentos), e depois, juntamente com 0s
musicos (e com os demais colaboradores) decidimos o que deve ser incluido na
partitura. Dessa forma, uma partitura pode incluir as multiplas decisdes musicais
tomadas durante um processo de composicéo e de colaboragéo, mas ndo todos os
aspectos de uma performance final envolvendo elementos ndo-musicais.

Durante a fase de ensaios, a relacdo com performers tende a ser mais diretiva e
interativa. Ainda assim havera um didlogo com os performers sobre como interpretar
e apresentar a obra, j& que a interpretacéo precisa vir do performer, mas como um
colaborador que pode ver a obra a partir de uma perspectiva de fora da performance
em si, estou em uma posicdo de observar e ouvir aspectos da performance que
talvez tenham passado desapercebidos pelo performer no ato da performance.
Assim, € importante assumir uma relacdo diretiva com performers, nesse estagio, a
fim de continuar a dar forma a obra desenvolvida colaborativamente, garantindo
continuidade e coesdo na obra com o um todo, enquanto performers se ocupam
com o ato da performance. (STYLES, 2016, p. 10).

As colocagfes de Styles reforcam o carater dindmico e flexivel de um processo criativo
colaborativo, especialmente aqueles de natureza interartistica. E certo que decisdes s&o
tomadas conjuntamente, mas isso ndo significa um absoluto continuo de decisdes

compartilhadas durante todo o processo, nem invalida a existéncia — ou até mesmo a
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necessidade — de momentos onde as varias areas de expertise se manifestam,
individualmente, através até de contribuicdes de natureza diretiva, vertical. O carater
colaborativo de projetos tais como o discutido neste artigo reside no fato de que mesmo as
decisbes tomadas aparentemente de maneira vertical sejam discutidas, analisadas,
questionadas, reformuladas, e ao final, acatadas e desenvolvidas pelos participantes. Sé
assim um processo criativo pode ser de fato colaborativo, em que 0s processos intuitivos e
empiricos dos artistas envolvidos se entrelagam de forma a constituir um todo orgéanico e

coerente, onde todos se sentem representados.

3 Estado de prontidao

No processo da criagdo colaborativa, ocorre uma friccdo de saberes multidirecional a
partir da qual algo se constréi. Foi na busca por esse algo que nos propusemos encarar o
conceito do Estado de Prontiddo. Essa escolha ocorreu também por demanda temporal da
ocorréncia do processo de pesquisa de doutorado de um dos artistas (Lia Sfoggia) mas
também pela incumbéncia conceitual & que se refere esse entendimento: a ideia de
imprevisibilidade em relacdo ao futuro, o fato de nunca sabermos o que pode acontecer no
instante seguinte, a possibilidade de sofrer um ataque a qualquer momento, a desconfianca.
Tudo isso propicia a necessidade de manter-se num constante estado corporal de prontidao
para agir, e todos esses aspectos emanam pressupostos gue interessam artisticamente os
artistas envolvidos.

No contexto da capoeira, ao entrar na roda ha sempre um momento de lacuna. Mesmo
gue conhegcamos 0 oponente, nunca podemos prever como aquele jogo se iniciara e como a
pessoa recriara sua resposta de movimento no didlogo corporal dentro da roda. Nesse
sentido, o Estado de Prontiddo se refere a necessidade do capoeira manter-se alerta e
disponivel, e como esse comportamento influencia o modo de se mover. Um bom capoeira,
para além de uma vasta gama de golpes, precisa saber acessar esse estado, pois se nao
souber como e quando aplicar quaisquer movimentos, toda a maestria e virtuosidade se
fragilizara frente a previsibilidade de sua resposta motora. No processo de ensino e
aprendizagem da capoeira, a pratica — especialmente na experiéncia do jogo que ocorre nas
rodas — viabiliza a apropriacdo corporal da percepcao da necessidade de saber sair e entrar
na acao, retomar e propor movimentos, estar sempre pronto para agir. Esse estado € muito
nitido ao observar, por exemplo, 0s mestres mais experientes jogando. Muitas vezes a
habilidade corporal os trai por jA ndo conseguirem executar movimentos complexos com
perfeicdo estética, mas a capacidade de ver o0 jogo e responder com prontidao tende a superar
a virtuosidade e se estender a vida cotidiana.

Nesse sentido, € interessante observar a dindmica da roda e como acontece a resolugao

dos desafios corporais. H4& um aprendizado muito rico nessa observacdo, mas que
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invariavelmente nos levava a um lugar de ndo definicdo, porque é impossivel tracar uma
dindmica da causa e efeito, vista a complexidade dessa relacdo. Por esse viés, os melhores
capoeiristas sdo primeiramente os que dominam esse Estado de Prontiddo, que resolvem os
desafios e permanecem abertos ao jogo. O treino, a aquisicdo de movimentos mais plurais e
todo investimento na ampliacéo e efetividade dos movimentos € necessério e bem-vindo, no
entanto, sem a percepcdo do momento adequado para proposi¢ao, provavelmente iremos de
encontro ao conceito de Economia de Meios, que justamente evidencia a necessidade de
ponderar, para além do quando e como (Estado de Prontidao), o quanto (Economia de Meios)
devemos apresentar!. Mestre Nenel? afirma com frequéncia que a capoeira € um modo de
vida que vai além dos treinos e jogos. Esses dois conceitos alimentam muito essa assertiva
guando percebemos a prudéncia e agilidade de raciocinio a que se referem, ndo apenas no
contexto da capoeira, mas também no cotidiano do capoeirista. Nesse sentido, a Economia
de Meios depende do Estado de Prontiddo (e vice-versa) para se exercer. € preciso manter-
se aberto e atento para corporificar esse conceito na medida do necessario.

No processo de pesquisa de doutoramento de Sfoggia, foram realizados dois
laboratérios® de observacao e andlise de movimento dentro do contexto da capoeira, através
dos quais podemos destacar aspectos que emergiram como desdobramento relacionados ao
Sistema Laban Bartenieff de Analise de Movimento. Para identificacéo e desenvolvimento do
Estado de Prontiddo, algumas nuances foram percebidas nos laboratérios de imagem e
movimento. Para esse ponto de vista, as fotografias indicam a acéo resultante dos artificios
de movimento escolhidos pelos capoeiristas ao solucionar seu desafio quando, por exemplo,
percebemos a alternéncia de base dos pés/maos na continuidade da acdo que estava sendo
executada. é nesse sentido que afirmo que ndo h4 uma Unica solu¢cdo adequada, pois a
decisdo é mediada por uma conjuntura de inUmeros fatores em dialogo, desde as
possibilidades corporais do capoeirista até todas as variaveis do contexto. O ato de
experienciar 0 momento encaminha essa acao em relacdo ao contexto. A cada momento os
corpos (ndo s6) podem (como devem) assumir novas atitudes de resolucdo e, justamente

essa capacidade de variabilidade, € o que vai enriquecer o jogo.

1 E importante salientar que a tese de Lia Sfoggia, que propde o conceito do Estado de Prontiddo, também
apresenta outros dois conceitos: a Economia de Meios e o Equilibrio Dindmico. Todos os trés sé@o perspectivas
independentes, mas constroem-se de modo correlacionado a partir da observacao e analise da Capoeira Regional.

2 Mestre Nenel (Manoel Nascimento Machado) é filho de Mestre Bimba (Manoel dos Reis Machado 1900-1974),
criador da Capoeira Regional. Atualmente, desenvolve o seu trabalho com a capoeira e viabiliza as atividades da
Filhos de Bimba Escola de Capoeira (FBEC) e da Fundagédo Mestre Bimba (FUMEB).

3 A tese apresenta laboratdrios de duas naturezas: uma sessdo de coleta de imagens e sessées de Movimento
Auténtico. Foi através dessas duas possibilidades que construiu-se um reconhecimento da Capoeira Regional
através da experiéncia pessoal. esses processos estdo detalhadamente descritos na tese.
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Ao avancarmos em relacdo ao laboratério de imagem e partirmos para analise do
laboratério de movimento, desenvolvido através das sessdes de Movimento Auténtico?,
destacamos os pontos observados que nos levaram ao conceito do Equilibrio Dindmico, que
foi tratado e desenvolvido anteriormente: as transferéncias de peso e continuidade para,
avancando na andlise, chegar no entendimento da Pausa Dinamica. Dentro do Sistema
Laban/Bartenieff, o Principio da Dinamica Postural (FERNANDES, 2006, p. 54) aponta um
equilibrio postural em estado de continuidade que nos coloca aptos para mudanca.

Nesse sentido, uma aparente pausa (0 corpo parado no espago) pode sustentar uma
imobilidade que mantém uma organizagdo interna viva e capaz de deixar essa inércia
aparente e mover-se. Ao contrario de abandonar o movimento, esse estado seria uma Pausa
Dinamica; e € uma construcdo corporal muito evidente e frequente dentro do jogo da capoeira.
A ideia transita entre o conceito de Equilibrio Dindmico (até mesmo pela ideia de dinamicidade
evidente em suas nomenclaturas) e o Estado de Prontiddo, no sentido de que, enquanto o
primeiro aponta a dinamicidade do movimento interno do corpo, o segundo depende dessa
dinamicidade para disparar as reagdes necessarias. E como uma correlagio que se baseia
justamente na capacidade do corpo de construir essa condi¢do que, a0 mesmo tempo em que
depende da continuidade, propicia a prontidao.

A negaca, através da qual o capoeira transita e constroi seu didlogo com o movimento
do outro, perpassa por essa pausa constantemente, assim como a variabilidade de fatores
expressivos que se alternam entre livre e controlado, forte e leve, acelerado e desacelerado,
direto e indireto. O Estado de Prontiddo ndo consegue tracar uma correspondéncia com
fatores especificos, pois depende justamente da variabilidade para se concretizar e multiplicar
sua capacidade de surpreender o oponente. Ao tentar identificar padrdes de analise para esse
conceito, chegamos justamente no lado oposto dessa intencionalidade, pois a capacidade de
evitar quaisquer padrdes é justamente o que atribui maior efetividade para esse conceito.

Pensando nessas nuances do movimento e do estado do corpo na capoeira, nunca ha
essa pausa que se refere ao abandono do movimento e da energia de estar em jogo. Os
momentos que aparentam uma interrup¢ao de movimento, na verdade guardam no corpo uma
propulséo interna que fica evidente na capacidade de resolugéo de resposta imediata, e essa
capacidade é a base do conceito do Estado de Prontiddo. Para efetivacdo dessa energia
constante, percebemos a énfase em dois Principios de Movimento Bartenieff, que sdo o
Suporte Muscular Interno e a Intencéo Espacial (FERNANDES, 2006).

Esses dois principios sdo caminhos pelos quais o corpo se coloca disponivel para a

constante e desejada resolucao de desafios. O Suporte Muscular Interno se baseia no uso da

4O Movimento Auténtico € um método de exploracdo corporal criado por Mary Whitehouse para busca do que
Laban chama de Antrieb ou a pulsdo de movimento.
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musculatura mais profunda para estabilizacdo e suporte das ac6es motoras e perpassa por
todos os conceitos. No entanto, no que diz respeito ao Estado de Prontiddo, faz-se
fundamental no sentido de que, ao delegar a musculatura interna a tarefa de dar suporte ao
corpo, abre-se espaco para que a musculatura mais superficial possa complementar a
resposta aos desafios. Enquanto o Suporte Muscular Interno mantém o corpo disponivel e em
movimento, no tocante da capoeira através da ginga por exemplo, a musculatura mais
superficial pode trazer para a agdo o necessario para dar conta dos detalhes da situagéo que

o especifico espago-tempo de seu acontecimento demanda.

O uso dos musculos internos para estabilizagdo e suporte permite o destensiona-
mento da musculatura superficial e facilita 0 movimento e a expresséo corporal. Ou
seja, liberados da funcéo de suporte, inapropriadamente atribuida, os musculos
superficiais podem ser usados nas diversas nuances da expresséo. (FERNANDES,
2006, p. 54).

E através do movimento viabilizado pela musculatura mais superficial que destacamos
a Intencéo Espacial, pois € através desse Principio que as particularidades da situacao se
solucionam e sao projetadas no jogo. Essa intencao nao se refere, necessariamente, ao foco
do movimento em relacéo ao fator expressivo espaco®, mas de sua projecao a partir do corpo
no Espaco (fisico/contextual), relacionando-se prioritariamente com a Categoria Espacgo® e

sua ocupacéo e mobilidade de acordo com a cinesfera dos praticantes.

Este principio implica no tdnus muscular das partes que, ao moverem-se, projetam-
se no Espaco. Nao € necessario que se direcionem para este ou aquele ponto no
Espaco, mas que apresentem em si, enquanto Corpo, uma intencdo de
prolongarem-se para o Espaco, mesmo que em aparente repouso. (FERNANDES,
2006, p. 69).

Por essa construgdo conceitual, ao que se relaciona com a pesquisa de Bertissolo
(2013) através de m’bolumbiimba: entre o corpo e berimbau, refere-se ao conceito de
surpreendibilidade. Trata-se de um neologismo que se refere a capacidade de surpreender.
Talvez esse seja um dos principais elementos da Capoeira Regional. Todo o capoeirista
entende a importancia da capacidade de surpreender. Na Capoeira Regional, a eficacia em
surpreender o oponente reside no ato de derruba-lo, ou ao menos, desequilibra-lo. O
equilibrio, o ponto de estabilidade do capoeira, estd no chdo. A surpreendibilidade na
Capoeira Regional é a quebra de um equilibrio, e o capoeira deve estar sempre pronto para

se reequilibrar. Nesse sentido, ha expectativa em observar e gerar movimento, seja no

5 Espaco aqui se refere a Categoria Expressividade e seu fator espaco. Para maiores informaces, consulte
Fernandes (2006).

6 O Sistema Laban/Bartenieff se divide em quatro grandes Categorias: Corpo, Expressividade, Forma e Espaco. A
associacao dessas quatro categorias se refere a Coréutica. Para maiores informacgdes, consulte Fernandes (2006).
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entendimento da surpreendibilidade, seja para o Estado de Prontiddo. Esse constante estado
de mudanca e disponibilidade é o ponto de dialogo entre esses conceitos.

O Estado de Prontiddo, ao se colocar como um fruto da relagdo do espaco-tempo de
cada jogo em didlogo com os corpos (complexos) que se entremeiam em ac¢des corporais,
assume a impossibilidade de tragar parametros concretos de analise de movimento, pois
depende do seu acontecimento. Nesse sentido, o entendimento desse conceito perpassa por
modos de organizacao corporal (Categoria Corpo no Sistema Laban/Bartenieff), mais do que
pela andlise de Expressividade, de Forma ou Espaco. Sdo as possibilidades dos corpos que
estdo em jogo que alimentam essa conceituagdo, para além do modo como enxergamos 0

movimento resultante dessa organizacéo.

Estado de Prontidao

Elementos do conceito Desdobramentos em analise de movimento

* pausa dindmica

*  manter- ler isponivel .
anter-se alerta e disponive « variabilidades de fatores expressivos

* imprevisibilidade * Suporte Muscular Interno
+ capacidade de resolucdo de - Intencdo Espacial
desafios corporais

+ Categoria Espaco

Figura 1 — Quadro resumo sobre o conceito de Estado de Prontidéo

4 Os processos de Converse

Converse é uma obra colaborativa que apresenta dois videos, acompanhados de
performance, musica eletrbnica e execu¢do de piano ao vivo composta conjuntamente
baseada no eixo/conceito do Estado de Prontid&o. O trabalho foi estreado em 10 de setembro
de 2018, no Saldao Nobre da Reitoria da UFBA’, em ocasido do Seminario de Criacdo
Colaborativa, evento idealizado e executado por Guilherme Bertissolo e Luciane Cardassi no
ambito do Programa de Pdés-Graduacdo em Musica da UFBA. Para o processo de criacéo,
destacamos a composicdo nao hierarquizada, a imprevisibilidade das proposicbes e
desdobramentos, a escolha dos videos que contam com processamento em tempo real e
captacao e projecao ao vivo, além do jogo entre som e movimento. Esses foram parametros

desdobrados a partir do Estado de Prontiddo que, no contexto dessa obra, reverberou no

7 Um registro da obra pode ser assistido em www.youtube.com/watch?v=4j_kKpBmhCc&t=3s.
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sentido de propor um estado de alerta e disponibilidade, a imprevisibilidade e a capacidade
de resolucao de desafios corporais.

A ideia inicial desse trabalho surgiu do nosso desejo de partilhar o palco. Luciane foi
Professora Visitante da Escola de Musica da UFBA (de fevereiro de 2018 a fevereiro de 2020)
e esteve, juntamente com Guilherme, ministrando a atividade Atelié de Composicao e
Performance Contemporénea, onde tratam justamente do ensino, criagdo, discussédo e
analise de obras colaborativas (CARDASSI; BERTISSOLO, 2020). Perante o impeto da
criacdo colaborativa, aproveitamos a oportunidade para desenvolver um dos conceitos
inferidos na pesquisa de Lia Sfoggia, a qual propds que trabalhdssemos com o Estado de
Prontiddo. Assim, nos dispomos, coletivamente, a desenvolver esse trabalho.

Nos primeiros encontros que fizemos, em uma sala de aula da Escola de Musica da
UFBA, conversamos sobre o conceito e fomos, a partir dessa ideia, pensando em
possibilidades para experimentacédo. Iniciamos com proposi¢des de carater bastante aberto e
experimental, onde Luciane e Guilherme dialogavam produzindo sons e as primeiras
germinacfes a serem desenvolvidas em partituras, enquanto Lia observava e registrava em
imagens. Ja nos primeiros contatos, emergiu a demanda de trazer mais informagé&o visual
para esse trabalho. Assim, no desenrolar dos encontros, Lia foi se incumbindo de explorar,
através de fotografia e videos, o trabalho ao piano.

Desses ensaios, aos poucos a composi¢ao da musica foi se consolidando e a pesquisa
visual foi se concretizando num banco de 23 imagens estaticas (figura 2) e varios pequenos
trechos de video que foram editados em 3 pequenos videos (figura 3)2. Essas imagens, tanto
em fotografia quanto em video, foram sendo apreciadas no processo dos ensaios, onde
observamos a relagédo do toque do corpo no piano, através das méaos e pés e seu reflexo em
som; as possibilidades em relacdo aos martelos de dentro da estrutura do piano, que ao serem
tocados ou preparados com algum material, produziam novas sonoridades; as tentativas de
acertar a exata tecla que estava escrita na partitura, em contraponto com os parametros que

podiam apresentar variagoes.

8 Disponiveis em youtu.be/KTEEOHAiebc, youtu.be/W-JGMCgsZRg e youtu.be/1pyRgGdk8xk.
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Figura 2 — Banco de Imagens para o processamento em tempo real em Converse

Figura 3 — Videos para processamento em tempo real em Converse
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Os pequenos videos sao resultantes de um entremeamento de imagens que ora se
encontram, ora variam em tempo e posicdo. Sao muitas possibilidades, que forneceram
material para um banco de imagens que, no decorrer da performance do trabalho, séo
sorteados no video produzido ao vivo, com processamento em tempo real através de
programacédo no software Pure Data®, programado por Guilherme (figura 4). O patch realiza
processamento em tempo real de som (parte esquerda da figura) e video (parte direita),

simultaneamente.

Arquivo Editar Inserir Procurar Midia Janela Ajuda

~ CONVERSE ~

(2018)

envelope
apt g ampi-oeoay amp

O [detays [detay3-cross

lxi des.hga lxi des.hga

rendering

Figura 4 — Patch PureData usado em Converse

Os sons produzidos sdo capturados por um microfone condensador posicionado nas
cordas do piano. No caso dessa peca, as respostas do computador ao processamento sdo
aleatdrias e, basicamente, realizadas em quatro processos, sucessivos ou simultaneos: 1 —
uma amplificacdo brusca das ressonancias dos acordes tocados ao piano; 2 — um delay que

multiplica os ataques; 3 — um processo que o compositor chama delay espectral, que utiliza

9 Pure Data, ou Pd, é uma linguagem de programacao visual orientada ao objeto, desenvolvida por Miller Puckette
na década de 1990, para criacdo de musica eletrdnica, musica electroacustica, musica interativa, e trabalhos
multimidia. Maiores informacdes no site https:puredata.info.
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informacdes de um banco de dados de duracdes baseado em um repertério de musicas
previamente analisadas; e 4 — um processo aleatorio de ressintese, que transforma (baseado
em probabilidades definidas) o som do piano e o transpde, mudando a velocidade e a textura
em tempo real.

Partindo desse ponto, ja tinhamos a performance ao vivo do piano (que vinha sendo
ensaiada e trabalhada nos encontros na Escola de Muasica da UFBA), bem como videos e
imagens processados em tempo real para dialogar em cena. Durante o processo de ensaio
da musica e edicdo dos materiais audiovisuais, comegamos a entender o todo do trabalho
de modo que concordamos com uma performance de movimento (Lia) ao vivo em dialogo
com o piano, além dos videos. Foi partindo da edi¢do desses videos que, a partir de didlogos
entre os colaboradores, percebemos o desejo de trabalhar com as variagbes de tempo, que
acabaram embasando o jogo do piano e da performance de movimento ao vivo. O layout do
palco foi determinado para 0 espaco que seria a estreia, o Saldo Nobre da Reitoria da UFBA,
considerando sua estrutura e as necessidades a serem privilegiadas na apresentacao.
Fomos estudando o espaco (figura 5) de uma forma onde houvesse um jogo de projecao,
luz e sombras entre a performer e a pianista, para além do video produzido em tempo real.
Conseguimos chegar a um formato de distribuicéo, testado na semana anterior a estreia em
uma visita técnica ao espaco, mas que so6 se efetivou no dia da montagem, com a afinacao
dos videos, piano e localiza¢do da performance (figura 6): Lia ficou centralizada no palco
com os projetores apontados para ela, formando sombra nas paredes ovaladas da Reitoria;
a direita, Luciane dividia com Lia as sombras formadas no video processado em tempo real
e, projetado a esquerda, tinhamos outro video, oriundo da captacdo ao vivo da minha
imagem, com a camera?® disposta na frente de Lia. Aqui, um novo desdobramento do Estado
de Prontid&o, visto que as definicbes espaciais s6 se tornaram factiveis ao considerar o
espaco e tudo que nele estava presente. Antes disso, ndo foi possivel testar qual a abertura
de imagem dos projetores que estavam disponiveis, onde poderiamos projetar ou como
afinar os equipamentos. Prevemos algumas situagbes (como quem treina os golpes da
capoeira no dia a dia), mas s6 na dinamica do dia da apresentacao (ou da roda de capoeira),
€ que pudemos coordenar as informagdes conforme a demanda daquele espago-tempo. Por
fim, ndo conseguimos viabilizar um modo de disposi¢cdo onde Luciane e Lia conseguissem
se enxergar, apenas Lia conseguia ver Luciane, e as sombras delas eram refletidas na

parede.

10 Uma camera GoPro Hero4 Silver.
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Figura 5 — Rascunhos para decisdo do layout do palco na Reitoria da UFBA para Converse

O video que é processado se divide em 3 partes, correspondentes a cada uma das
secdes da peca. A primeira delas é uma esfera branca que cresce pouco a pouco, 0 que
durante o processo, emergiu da necessidade de iluminar a performance no palco. Essa
esfera também sofre mudanca aleatéria na sua opacidade em resposta a alguns dos
ataques do piano. Nessa etapa do video, a interagdo com movimento foi mais sutil, apenas
com as sombras se entrecruzando como se apresentassem a performer e a pianista, num
jogo de aparecer e esvanecer junto a opacidade da iluminacdo gerada pelo video. Na
segunda secdo, essa esfera se multiplica e 6 circulos passam a girar aleatoriamente,
crescendo também pouco a pouco. Nessa etapa o computador sorteia imagens (do banco

apresentado na figura 2) que séo plotadas como flashes em cada um dos circulos, também
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aleatoriamente. Pouco a pouco esses flashes vao ficando mais recorrentes, até que ocupam
quase toda a tela. Esse € o0 momento onde mais intensamente ha um jogo entre os
movimentos e suas variacdes de velocidade e intensidade. Finalmente, a terceira secéo
apresenta os 3 videos produzidos durante o processo (figura 3). O computador sorteia em
que ponto cada video sera iniciado, se serd mostrado em preto e branco ou colorido, e o
tempo que ird durar. Dessa forma, as possibilidades de combinac&o s&o mdltiplas. Nesse
momento, na performance de movimento, retiro-me da frente do aparelho que projeta a
imagem do video em processamento e, mais ao final da peca, finalizo com uma interferéncia

de sombras proximas a lente do projetor, jogando com a possibilidade de esconder e mostrar

partes do video, que nesse momento ocupa boa parte da tela.

Figura 6 — Organizacao do palco utilizado para Reitoria da UFBA na estreia de Converse

As trocas sobre 0s conceitos permearam as decisfes e sempre que era necessario algum
encaminhamento, retornavamos ao entendimento do Estado de Prontidao. Desde a distribuigédo
das acdes cénicas no palco (que variam conforme o espagco de apresentacdo), até as
experimentacdes com a musica e o0 jogo entre a performer e a pianista. Para essa etapa de
interacdo entre Lia e Luciane, no que concerne a performance de danca, Lia foi experimentado
como dialogar com as nuances da musica que seriam varidveis e de pronto relatou sua
percepcdo de que a composicdo musical abria uma brecha para variacbes de tempo nas
execucgdes. Considerando as demandas para delimitacdo do layout da peca, consideramos a

necessidade de trazer uma performance que nédo tivesse grandes deslocamentos e assim,
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decidimos que Lia trabalharia com movimentos de tronco e bracos com uma base fixa.
Remetendo ao m’bolumbiimba: entre o corpo e o berimbau, houve o resgate do estudo de
movimentos da Sequéncia de Bimba!! feita com bracos em jogo com sombras (o que parecia
se relacionar bastante com o que estava sendo desenhado até entdo) e, partindo dessa
experimentacéo, testamos o jogo de interpretar esses movimentos em relacdo ao som. A partir
dai, tivemos a ideia de abrir a possibilidade de Luciane e Lia jogarem durante a obra, num
didlogo de movimento em que o tempo da musica (figura 7) interferia no movimento de modo a

sugerir variagédo de peso (forte e leve) e tempo (acelerado e desacelerado).

Figura 7 — Registro dos jogos entre movimento, luz/sombra e piano, durante a apresentacdo
de Converse na Reitoria

11 para maiores informagdes sobre a Sequéncia de Bimba, sugiro consulta do livro Bimba: um século da Regional
(MESTRE NENEL, 2018, p. 49).
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Durante a elaboracdo da tese, pouco tempo depois da estreia da obra Converse, no
ensejo de captar as impressdes dos colaboradores, Lia solicitou depoimentos por escrito que
subsidiassem a discussédo sobre o processo artistico colaborativo. As percepcdes sobre esses
encaminhamentos se evidenciam nesses relatos, que, pelo frescor e teor confessional,
entendemos que devem aparecer no formato original nesse artigo. Enquanto Guilherme
tracou uma relacdo intensa com a surpreendibilidade — conceito proposto e discutido por ele
em sua tese de doutorado (BERTISSOLO, 2013), discutido na se¢éo 3 —, Luciane discorre
sobre a sensacgéo de mobilidade que permeou desde o0s ensaios até a organizagéo do trabalho
em cena.

Guilherme, na ocasido, trouxe o conceito para a composicdo musical (a figura 8
apresenta alguns dos rascunhos produzidos no processo colaborativo), perpassando o piano
e a eletrbnica. Numa composicéo dindmica, baseada numa troca colaborativa, provocando

reacdes entre a performer e a pianista, huma conversa multidimensional:

Na obra Converse o conceito esteve presente desde a primeira ideia. Creio que a
imprevisibilidade foi um dos principais elementos, permitindo um dialogo entre os
processos eletrdnicos de som e video, a pianista e a performer. Creio que o Estado de
Prontiddo € um elemento chave para entender o processo colaborativo da obra,
considerando as decisdes que sdo tomadas durante a performance pelos participantes,
incluindo os processos realizados em tempo real pelo computador, e como cada um
reage as diferentes a essas decisdes. O emaranhado de didlogos que decorrem dessas
escolhas e desdobramentos durante a experiéncia da performance séo decorrentes da
capacidade perceptiva dos colaboradores e permitiram um processo criativo repleto de
significados (Guilherme Bertissolo — Depoimento por escrito, disponivel na integra em
SFOGGIA, 2019).
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Figura 8 — Rascunhos: processo de composicao da musica para Converse

J& Luciane, além de citar esse processo colaborativo em relagdo & musica, considerou
mais intensamente nossa interagdo em cena. Nosso desejo inicial era um jogo entre som e
movimento e, no contexto da estreia, foi perfeitamente possivel no que diz respeito a escuta
da musica e resposta corporal no palco. No entanto, ainda fica o desejo de intensificar as

possibilidades de Luciane responder aos movimentos para que o desafio seja uma via de mao
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dupla. Ainda assim, conforme o relato posterior das pessoas que puderam assistir a
performance, a interacdo das sombras dos movimentos de Lia gerou um dialogo interessante
com as sombras resultantes do corpo da pianista. A partir dessa experiéncia, Luciane destaca
a natureza nao hierarquica ocorrida no nosso processo de criacdo, que fortalece e muito o

Estado de Prontiddo por nos desejado:

Gostaria de concluir dizendo que Estado de Prontiddo é também uma metafora de um
tipo de colaboragdo que envolve interagdo entre os colaboradores em um nivel mais
profundo, mais visceral, do que normalmente acontece (a0 menos na musica de
concerto contemporanea). Converse, a meu ver, € um 6timo exemplo do que Hayden
e Windsor (2007) chamam de criacdo verdadeiramente colaborativa, que nao é
apenas diretiva (prescrita por uma partitura ou script) ou interativa (em que o contato
entre colaboradores se deu para discutir o que era possivel ou ndo). Nesse terceiro
nivel, mais profundo, de colaboragdo “colaborativa”, existe parceria na tomada de
decisBes, sem hierarquia de papéis, e na autoria do trabalho final, que ndo é visto
apenas como originario de um autor, mas, neste caso, de trés. (Luciane Cardassi —
Depoimento por escrito, disponivel na integra em SFOGGIA, 2019).

Sob o ponto de vista da obra, é importante mencionar quatro aspectos principais que
nortearam os processos e acabaram se consolidando em Converse: a no¢ao de gesto, o tema
de contencdo/expansao, complementaridade/contrastes e as ideias de expectativa/surpresa.
Sob o ponto de vista dos gestos?’?, a ideia inicial das sessfes de colaboragdo foi explorar
gestos no piano com acentos aleatoérios (ver rascunhos na Figura 8), que acabaram por
obedecer uma “inteligéncia dos dedos", uma vez que as notas a serem acentuadas dependem
do proprio ato da performance. Esse elemento performativo acabou sendo uma das ideias
desdobradas ao longo da peca, uma vez que esses gestos acabaram se repetindo, alternados
com o0s ataques suUbitos realizados pela pianista nos extremos do piano. Essa
imprevisibilidade dos acentos e ataques foi um dos principais temas explorados na
performance, potencializadas pelos processos aleatérios da eletrénica e do video. As
interacdes entre luzes e sombras, bem como os padrdes de exploracdo das cinesferas mais
amplas, foram diretamente influenciadas por esse elemento, manifestando uma forte relacéo
com o conceito de Estado de Prontidao.

Esta nocdo de gesto foi desenvolvida ao longo da performance com a ideia de
contencao/expansdo. No comeco de Converse, tanto os gestos da pianista quando da
performer estdo contidos, sendo pouco a pouco expandidos ao longo do tempo. Os gestos da
pianista vdo ganhando cada vez mais acentos e ficando cada vez mais longos, influenciando
0 aumento gradativo da cinesfera na performer. A ideia de contencdo é extremamente
importante nesse processo e esté relacionada com o mapeamento metaférico de um esquema

basico da experiéncia corporal, conforme discutido por BROWER (2000). Essa expanséo

12 para uma discuss&o sobre a nocédo de gesto em mdsica, inclusive uma definicdo da sua natureza cognitiva,
consultar Bertissolo (2013, 2017) e Gritten e King (2006, 2011).
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acaba sendo potencializada na secdo central da musica, quando os gestos contidos séo
extrapolados e a pianista passa a explorar toda a extensdo do teclado em arpejos, que
acabam influenciando a performer a expandir sua cinesfera até abandonar completamente
sua posic¢ao original, ganhando o palco e se deslocando na cena.

A ideia de complementaridade/contrastes também foi determinante nos processos
criativos, uma vez que diversos elementos em cena e na musica possibilitaram o
desenvolvimento dessa estratégia em relacdo ao conceito explorado na obra. Primeiramente,
havia um contraste forte entre os movimentos de cinesfera pequena e sua expansao gradual
na cena, que foi complementada pela projecdo ao vivo da prépria performer através de uma
camera no palco (na primeira versao, em frente a performer, na segunda, na lateral do piano,
captando a performer ao fundo). Essa complementaridade foi potencializada pelos contrastes
nos materiais musicais, que foram oriundos de varias naturezas: contraste entre duas
transposi¢des da pentatdnica entre as teclas brancas e pretas do piano (material principal dos
canticos da Capoeira), contrastes na topologia do teclado (ora com ataques nos extremos, ora
com gestos na regido central), contrastes nas dindmicas, ora com ataques incisivos, ora em
sussurros. Na terceira secdo da peca, 0s gestos da primeira se¢éo sdo retomados, mas em um
processo de contracao, e com a inversao da ordem das transposicfes no piano (as teclas pretas
na méao esquerda dao lugar as brancas, enquanto as brancas da mao direita, as pretas).

O Estado de Prontiddao também se revela um forte elemento de jogo no dominio da
expectativa/surpresa. Isso ocorre em Converse, desde o0s acentos aleatérios e ataques,
descritos anteriormente, mas também a partir de um elemento musical especifico. As duas
transposi¢cdes da colecdo pentatbnica resultaram em 10 notas, deixando as notas Fa e Si de
fora dos gestos iniciais. Durante as sessoes de colaboracédo, decidimos preparar essas duas
notas, inserindo moedas entre as cordas do piano. O resultado foi uma alteragdo nas
sonoridades dessas duas teclas, que sdo pouco a pouco inseridas ao longo da peca. Como a
eletrénica processa e potencializa esses sons em tempo real, o ouvinte pode se perguntar se
esses sons sdo oriundos da eletrénica ou séo produzidos durante a performance. Ao longo
da escuta esses sons acabam sendo incorporados na sonoridade da pec¢a, sempre deixando
uma davida no publico. Em alguns momentos, ao perceber uma relagdo entre os gestos da
pianista e as sonoridades, 0 ouvinte pode revisar seu modelo de escuta, causando o que
HURON (2006, p. 270) define como Surpresa Consciente!?, relacionada a expectativa da

memoria de trabalho.

13 Podemos mencionar também efeitos da eletrénica, como glissandos de notas/acordes no piano, que s&o
acusticamente impossiveis de serem realizados e que, quando ocorrem, podem levar o publico a revisar seu
modelos de escuta, questionando-se: “sera que o que ouvi era o piano ou a eletrénica?”. Para uma abordagem
sobre a psicologia da expectativa, consultar HURON (2006), e para a surpreendibilidade, consultar Bertissolo
(2013, 2017).
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5 Consideracgdes finais

Nesse artigo apresentamos um processo colaborativo que tomou a pesquisa
performativa como horizonte metodoldgico. Buscamos, a partir de um processo interartistico
colaborativo, desenvolvido a partir de um conceito inferido em um contexto cultural,
problematizar os caminhos da pesquisa que partem da imbricacao entre teorias e praticas.

Entendemos que Converse se mostrou um processo colaborativo em um sentido amplo
da palavra, onde todos os colaboradores participaram ativamente de todas as instancias de
decisdo, em um processo horizontal de criatividade distribuida. Tornou-se evidente o Estado
de Prontiddo como uma condicdo para uma obra colaborativa acontecer, no tocante que, se
0 artista compBe sua obra (solo) pressupondo suas experiéncias vivenciadas, uma
colaboracéo precisa estar aberta ao mundo vivenciado por todos envolvidos. Assim, esse
conceito pressupfe um estado de abertura que viabiliza um fazer complexo de se concretizar.
Isto esta longe de ser uma soma e sim um emaranhado dindmico.

Essa experiéncia tornou ainda mais evidente a complexidade que ocorre no jogo de
capoeira. €, de fato, uma condicdo. Assim como estar na roda (de capoeira) € estar vulneravel
ao que vai acontecer, em Converse nos colocamos a prova para propor uma interacdo que
s6 acontece no decorrer da obra, seja na relacdo com os videos, a musica eletrénica ou as
dindmicas entre a performance do piano e de movimento. Na figura 9 apresentamos uma
sintese sobre a obra Converse, com os elementos do conceito de estado de prontidao, a

configuracao da obra, bem como seu processo de criacao.

Sintese

Obra Configuracéo

Conceitos e seus elementos

Processo de criacéo

Converse | Apresentagéo com
performance ao vivo
em cena, projecao de
de videos
processados em
tempo real e piano
ao vivo

Estado de Prontiddo:

* manter-se alerta e
disponivel

* imprevisibilidade

* capacidade de resolucdo de
desafios corporais

* COMpOosi¢ao nao
hierarquizada

« imprevisibilidade das
proposicdes e
desdobramentos

* video processado em
tempo real

* captacao e projecéo de
imagem ao vivo

* jogo entre som e
movimento

Figura 9 — Quadro sintese sobre Converse, o conceito de estado de prontiddo e o processo de criacdo
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Sob o ponto de vista metodoldgico, ressaltamos a importancia dos rascunhos do
processo, bem como da documentacdo em imagens e videos, que, além de permitirem a
incorporacdo de tracos do processo na obra Converse, possibilitaram também um rico
material para reflexdo e aprofundamento. Esse texto apresenta-se potencializado pelas
imagens, rascunhos e links para conteddo audiovisual que permitem ao leitor um mergulho
no universo criativo, sem o qual ndo é possivel recobrir os caminhos metodolégicos
performativos e colaborativos que deram vazéo ao processo de criagdo discutido.

Propomos que a metodologia performativa, atualizada pela visdo da colaboracéo
interartistica, representa um interessante caminho para a pesquisa nos processos criativos
contemporaneos. Nesse sentido, argumentamos que 0 processo e as discussoes levantadas
nesse texto estdo em consonéncia com o que Reinaldo Ladagga (2012, p. 9) define como a
criagdo de ecologias culturais, onde um crescente nimero de artistas tem se interessado no
desenvolvimento de obras que requerem universos complexos, envolvendo diferentes
dominios, a despeito da criagdo exclusiva de novas obras.

Destacamos ainda que Converse ja foi reapresentada em outubro de 2019 no
Congresso da UFBA e vem se reestruturando constantemente partindo da observacéo e
analise dos nossos préprios olhares e fazeres sobre a obra, num processo continuo. Podemos
citar, por exemplo, alteracdes no layout do palco partindo de demandas percebidas em sua
estreia, além de novas propostas de movimento partindo do desenvolvimento da pesquisa de
Lia ap0s sua defesa. Além disso, a peca foi gravada por Luciane Cardassi em maio de 2019
no Banff Centre for Arts and Creativity, no Canada, e estamos trabalhando numa versdo em
video que muito em breve devera estar disponivel para apreciacao. Converse foi também o
tema de duas comunicacdes de pesquisa apresentadas pelos autores em 2019: no XIV
Simposio Internacional de Cognicdo e Artes Musicais (Campo Grande, MS) e no XXIX
Congresso da Associacao Nacional de Pesquisa e Pés-graduacdo em Mdusica (Pelotas, RS).
Nessas ocasides, por questdes logisticas, a obra foi apresentada sem a performance cénica
(por Luciane e Guilherme), que foi apenas apresentada em video.

Além de buscar novas oportunidades de apresentacao publica de Converse, e de
lancamento de uma versdo do trabalho em video, a elaboragéo deste artigo nos instiga a
continuar reflexdes, que apenas apontamos neste texto, no que diz respeito aos processos
de criacdo, principalmente a nocdo de gesto, o tema de contengdo/expansao,
complementaridade/contrastes e as ideias de expectativa/surpresa. Os processos de
construcdo de sentido, seja na composicdo musical, seja na performance, podem ser
desdobrados pela perspectiva da cognicdo incorporada. Nesse sentido, um dos
desdobramentos futuros envolve o aprofundamento desses processos a luz da literatura sobre
gesto (GRITTEN; KING 2006, 2011) e a nocdo de forcas musicais (LARSON, 2012),
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performatividade (NAGY, 2017), expectativa e surpresa (HURON, 2006) e esquemas
musicais (BROWER, 2000).
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