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Resumo

O pensamento sobre o corpo se coloca contemporaneamente no centro das reflexdes sobre a arte, sobre o sujeito,
suas experiéncias, sua singularidade, em toda complexidade de nosso estar no mundo. Um corpo feito de
intensidades, um bloco denso de afetos, dono de um saber que coloca em dudvida a constru¢gdo de nossa
subjetividade. Esse corpo ultrapassa o familiar em nés, nos atravessa, provocando experiéncias para além do
corpo sensivel. Neste ensaio, observa-se na génese de uma cena-corpo autoficcional tentativas de insurreigcdo e
de decolonizacgao das estruturas de subjetivacéo do corpo sensivel, em diregcdo a liberdade da “danca as avessas”
performada por corpos improprios, conforme nos instigou Artaud, em seu Teatro da Crueldade.

Palavras-chave: cena-corpo; Artaud; decolonizagéo; afetos; autoficgcéo.

”

“nos dirigimos aos inconscientes que protestam
Deleuze

”

“eu, Antonin Artaud, sou meu pai, minha méae
Artaud

O modelo fabular tradicional, que se organiza em torno do fazer, do agir, da acéo, se
auto autoriza a produzir representacdes “validas” sobre o outro, sem levar em conta,
justamente, o outro, a “outridade™. Sovando em uma organizacao arbitraria, um certo recorte
inteligivel e familiar, uma espécie de retrato do outro, seu objetivo final é legitimar um modelo
de comportamento que satisfaca uma organizacado social. Essa organizac¢éo, a priori do corpo-
observado-representado, sera responsavel por permitir ou ndo a permanéncia deste “outro”

objetivado na sociedade-organismo. O que se vé neste modelo de composicao fabular é a

1 0 ensaio foi apresentado em forma de comunicacéo durante o 14° Congresso Internacional de Estética — Brasil:
Artes do Corpo, Corpos da Arte, durante encontro da ANPOF na Universidade Federal de Ouro Preto em outubro
de 2019. Essa versao ampliada é o resultado de uma série de ajustes ao contelido apresentado oralmente.
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reproducéo de uma ideia de humanidade e de sociedade, que se constréi nas bases de uma
civilizacao colonial-capitalistica-crista, na qual todos devem servir a uma determinada funcéo,
possuir uma utilidade dentro da cadeia produtiva, que sirva ao funcionamento deste
organismo, sobre as bases e regras de funcionamento deste mesmo organismo. Essa
reproducgédo incessante, maquinica, de retratos validos, de corpos-objetivados, funciona como
detratores da diversidade e complexidade humana. Esse tradicional sistema de representacéo
nao reconhece a singularidade do outro, néo estabelece conexdes, zonas de confluéncia entre
0 um e o outro, sua funcéo € reduzir toda essa multiplicidade e complexidade ao mesmo, ao
espetaculo da divisdo entre sujeito e objeto. Essa outridade estrangeira € capturada,
domesticada, triturada e organizada disciplinarmente por este sistema, no qual servimos
voluntariamente, inconscientemente. Nossa servidao voluntaria ao sistema disciplinar ja foi
denunciada por Etienne de La Boétie (1530-1563) no século XVI, no famoso Discurso da
Servidao Voluntaria, que nos provoca a pensar a serviddo como uma doenga, um mal coletivo
que atinge os corpos tornados doceis.

Os corpos déceis, disciplinados, permanecem alienados de si, dos seus corpos
desejantes, da sua forca vital criativa, servindo de forma maquinica a um desejo que lhe foi
soprado. Um desejo fabricado artificialmente pelo sistema-organismo da sociedade (e aqui
nos referimos ao mundo ocidental e ao sistema de organizacao capitalistico), que preenche
momentaneamente nosso deserto de vida. Vida que foi consumida justamente pelo mesmo
sistema necrdfilo que finge nos nutrir. Claro que tal serviddo € o anuncio da impoténcia do
sujeito diante do mundo. O sistema fabrica ilusGes de resposta a esse mal-estar, despejando
artefatos luminosos e sedutores no sistema organismo, de modo a anestesiar a dor de uma
ferida permanentemente aberta e que se aprofunda nos corpos. Apartado da vida, nossos
corpos déceis simulam estratégias para perseverar e continuam, como zumbis, a caminhar
sobre a terra, devorando o outro, mas nao de forma antropofagica, potente, como foi pensado
por Oswald de Andrade. Os corpos zumbis, alienados de si, sdo os soldados do sistema.
Tristes corpos que ndo possuindo uma narrativa para seu sofrimento, apenas seguem
devorando a vida ao seu redor, devorando na prépria nascente toda vida que deseja germinar.
Na organizacéo sistematica do capital, renunciar ou protestar contra o sistema disciplinar seria
um ato de loucura, por isso a importancia dada a disciplina, a normatizacéo dos corpos, € isso
que garante a estrutura do sistema. Voltando ao modelo de representacao que institui na cena
retratos servis, apagando ou encarcerando 0s corpos que protestam, reproduzindo a barbarie
— 0 genocidio simulado de civilizacédo —, pedimos licen¢a para uma metafora que talvez ilumine
0 grau de violéncia que o sistema colonial-capitalistico-cristdo imp8e ao desejo: como seria
dizer a uma goiabeira para ser criativa e produzir jabuticaba para finalmente ser feliz e aceita
na floresta? O organismo social é justamente a foice que devora a paisagem, a camisa de

forca que aprisiona a forca vital, que embrutece a vida na sua nascente.
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Alguns corpos fizeram de sua vida e obra um levante contra o abuso de sua carne,
Antonin Artaud (1896-1948) foi um desses homens. E para os corpos improprios e infiéis que
Antonin Artaud fez a sua obra. Obra carne, obra corpo, obra vida. O corpo improprio de
Antonin Artaud foi, é, uma arma de guerra (0 bom combate) contra o controle de toda
organizacao hierarquica disciplinar. Artaud quis salvar o teatro e a si mesmo do ‘“real”
institucionalizado, quis refazer o poder do teatro por obra da crueldade, instituindo uma cena-
danca as avessas: corpos sem 06rgaos, insubordinados. Seu projeto se constituiu em
diferentes tentativas de insurreicdo de seu corpo, um corpo em devir-ato, refeito infinitamente
para poder existir. E a via para esse refazimento incessante do corpo era apostar nos saberes-
do-corpo contra toda regulagem, contra toda anatomia, contra todo estupro do “deus ladrao”.
Sua via para a insurrei¢cdo foi fazer do corpo seu verbo, expondo uma narrativa do eu em
movimento: suas experimentacfes nos sanatorios, o exercicio carnal da escrita, as
sonoridades, a onomatopeia e hierdglifos, os sopros, a respiracéo, os fluidos corporais, a dor
e a fome tornam-se poténcias de refazimento e de libertacdo do corpo-anatémico subjugado,
corpo-castrado. As imagens fulgurantes tecidas pelo poeta Artaud sdo o gesto de combate e
resisténcia ao programa sistematico de exterminio dos saberes-do-corpo. Estas imagens se
adensam como grumo e nos falam, em sua gagueira e complexidade rizomética, a histéria de
Momo: crueldade, corpo sem érgédos, anatomia furtiva, peste, atletismo afetivo, sopro, carne,
danca as avessas, vida, teatro, pensamento, nervos, linguagem etc., que compbe o
abecedario artaudiano, foram tentativas de combate as forcas do sistema que capturam e
cafetinizam a forca vital. O pensamento cruel como uma das linhas de forca que se conectam
para criar territérios ndbmades, armas de guerra no combate ao projeto de exterminio das
subjetividades que escapam de uma subjetivacdo coercitiva, da normatizacido de um retrato
legitimado, operado pela for¢a da lei e de policia.

Michel Foucault no livro Tecnologias del yo (2008), ainda sem tradug¢do para o
portugués, entende a existéncia como um processo estético e politico, no qual o poder
disciplinar cedeu lugar a uma outra estrutura de poder mais difusa, com mais capilaridade e
fluidez, de dificil apreensao e por isso dificil de combater. Uma nova era se apresenta, o que
ele denominou de a era da biopolitica. O biopoder, que significa literalmente poder sobre a
vida, vai mais longe do que a técnica disciplinar centrada no corpo maquina e desenvolvida
no século XVII (como longamente estudado por Foucault e demonstrado no A histéria da
sexualidade e outros escritos). A tecnologia de poder empregada na biopolitica toma como
fonte de extorséo a propria forca vital. Comprometendo nosso aparelho cognitivo ou afetivo,
apropria-se de nosso potencial de criacdo, produzindo modos de subjetivacdo que direcionam
as subjetividades para um modo de vida obediente ao sistema de poder dominante. Tal
reflexdo se soma as andlises de Suely Rolnik contidas no livro Esferas da Insurreicéo, no qual

a psicanalista e ensaista vem confirmar que a estrutura de dominacdo vigente articula e

ARJ| V. 8, n.1|jan.jun. 2021 | ISSN 2357-9978



RIBEIRO | Refazer o corpo, esculpir afetos ou o que aprendemos com Antonin Artaud 4

cafetiniza o desejo em sua nascente, nos fazendo obedecer gozosamente aos processos
colonizadores de dominacdo e de coercdo do desejo. Os bracos do controle biopoalitico,
acrescenta José Gil (2009, p. 40) a partir de suas leituras de Antoni Negri, atingem algo que
esta além do corpo-espécie, ou seja, o “trabalho imaterial”: ideias, saber, cultura, etc., e aqui
destacamos os afetos! A producdo dos afetos atingida pelo programa de uma biopolitica
capitalista-colonial-antropocéntrica (como a nossa) vai estabelecer formas de vidas,
pensamentos e relagfes sociais artificialmente construidos, isto é, “vidas cafetinadas” (para
usar um o6timo termo empregado por Rolnik) que recusam a experimentacdo de si, se
conformando a modelos de pensamento e a condutas sociais previamente acertadas.

José Gil no livro Em busca da identidade, desnorte faz a seguinte pergunta: “Como se
formam as subjetividades?” O interesse da pergunta € fundamental para a compreensao do
poder dos afetos no projeto de refazimento do corpo, sua insurreicdo e poténcia em criar
novas subjetivacdes que promovam levantes em resposta aos agenciamentos de uma
perversa biopolitica necroéfila. Gil vai explicitar, de forma clara, a engenharia necesséria para
a formacdo e producdo de subjetividades “adequadas”, isto é, doceis. Referindo-se a
Foucault, diz que a subjetividade é uma forca de autoafec¢cdo. No entanto, diz Gil, “essa forca
€ induzida no sujeito a partir de fora” (2009, p. 23) - conforme ja nos disse Spinoza no seu
estudo sobre a ética dos afetos, ao denunciar e alertar sobre os maus encontros, produtores
de tristeza, que paralisam a forc¢a vital e a acdo. Artaud, ao seu modo, também denunciou tal
incorporacdo de forcas externas na formacéo das subjetividades. Essas forcas externas ao
individuo, os agenciadores do sistema politico, social, econdmico e dos sanatérios,
incorporados no “deus ladrdo” artaudiano, forca externa responsavel por uma “palavra
soprada” que lhe rouba, antes de nascer, os pensamentos, formam o duplo de Artaud ou a
“dobra” do processo de subjetivacao. Quer dizer, a subjetivagéo €, conforme nos diz Gil, uma
incorporacao de forgas: aquelas externas ao individuo e suas forgas vitais, formando assim
uma dobra: “[...] entre um sistema institucional de poder e de saber e as forgcas do homem
livre estabelece-se uma relagéo, de onde resultar4 uma captura das forgas do individuo pelas
forcas do sistema” (idem). Esse sistema de forgas constréi a estrutura fechada e logocéntrica
da representacéo.

A captura da forga vital pelo poder instituido permite ao sistema se dobrar sobre a forga
vital dos individuos, criando um dentro marcado, reconhecivel. Esse dentro codificado é a
subjetividade que se pretende obter com os organismos biopoliticos, nos diz Gil. Retornando
a complexa questao do duplo em Artaud, o teatro estaria assim contaminado por um processo
de subjetivacdo da sua forca vital, que o submeteria & modelos de representacdo com a
producdo de corpos obedientes. O teatro da crueldade vislumbra linhas de forca que
produziriam corpos inadequados ao sistema de poder e aos processos de subjetivacdo da

arte. O projeto de Artaud foi investir numa producédo, por assim dizer inadequada, que
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estivesse a margem do sistema do poder institucional, um teatro que existisse para além do
sistema representativo, como foi por exemplo seus experimentos com a glossolalia. Artaud
comecou um levante contra a sujei¢ao de sua forca vital, impondo seu corpo contra toda ideia
de utilidade e significacdo, denunciando com seu sangue, 0SSOS € hervos o genocidio
legitimado pelo sistema de representacdo. Contra as forcas disciplinares de controle, contra
0s métodos e objetivos de um estado policia, contra a medicacdo, psiquiatria, jurisdicao,
contra a higienizacdo e subordinacdo de sua carne, Artaud nos entregou Seu corpo
indisciplinado ou como denominamos, improprio. Um corpo produz experimentando-se,
esculpindo afetos, transfigurando-se num gesto de retomada contra 0s processos biopoliticos
de controle. Concubina de uma sociedade disciplinar, organizada na fabricacdo e
conservacao de corpos doceis, 0 sistema de representacdo exige uma ideia de normalidade
que implica o fechamento da complexidade do real, agindo como se néo existisse a
possibilidade de construir novas vidas ou novas ideias de mundo. Os corpos impréprios que
desobedecem a organizacao desse estado policia desafiam, com a indiscricdo de sua carne,
nosso imaginario, desvelando diante de nés, através de seus corpos extravagantes e plurais,
um caminho para a liberdade. Um recomeco. Eis a palavra de Artaud, em Cinco cartas a
André Breton (1947):

[...] € que a massa ndo me perdoa. Sabendo como as consciéncias se aproximam,
uma da outra, através dos espacos, aprendi também a surpreendé-las, a observa-
las bem, a escuta-las e a vé-las. [...] O corpo humano atual é um inferno com o qual
se atracaram todas as magias, todas as religides, e todos os ritos para esclerosar,
atar, petrificar, amarrar dentro do moédulo de suas estratificacdes atuais, que sdo o
primeiro verdadeiro impedimento a toda verdadeira revolugdao. (ARTAUD, 2017, p.
131-133).

As palavras de Artaud sdo contundentes quanto a necessidade da libertacdo dos corpos
para uma “verdadeira revolucao”, é somente através desta micropolitica dos corpos que algo
novo pode vir a acontecer. E, além disso, denuncia a complexa aproximacdo de
“consciéncias”, organizadas nos espacgos e territérios, que a partir do reconhecimento
identitario se aglutinam para neutralizar as intensidades que né&o correspondem ao modelo
legitimado pela perspectiva da representacdo. E clara a posicdo de Artaud de rejeicdo ao
plano identitario, baseado no reconhecimento, pois todo reconhecimento € ao mesmo tempo
divisdo e conservacao. Elas (as consciéncias), vai nos dizer o poeta, “se aproximam, uma da
outra, através dos espac¢os”. Toda aproximacéao de corpos produz uma certa composi¢ao que
nos acomete, fundando novas conexfes que agitam e abalam nossa subjetividade. Tal

afirmativa retorna contemporaneamente nas palavras do coletivo francés Tigqqun: “o que
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acontece entre 0S COrpos numa ocupacao € mais interessante que a ocupacdo em si"?2 e
também nas palavras da ensaista e psicanalista Suely Rolnik, ao sustentar que as for¢cas que
estdo no mundo nos acometem, nos engravidam. Em suas palavras: “Somos povoados por
uma infinidade variavel de ambientes, atravessados por forcas/fluxos de todo tipo” (1995, p.
1). Essas for¢as que nos atravessam, pela via da experiéncia, produzem multiplas diferencas,
rasgos de estranheza na zona de conforto de nossa familiar subjetividade. O atravessamento
dessas forgas diz que algo singular nos acometeu, ocasionando um mal-estar irreversivel,
que nos faz tremer, que abala todo o sistema de reconhecimento, nosso modo de existéncia,
fazendo desaparecer o nosso mundo, sob nossos pés. E na dor (na crueldade, no sentido
artaudiano) que nos chega o prenuncio de que algo novo pode vir a nascer. Para isso, €
necessario o salto no caos de nés mesmos.

Mas néo € tdo simples assim, se concordamos com Rolni na sua andlise de que nosso
modo de subjetivacdo serve, gozosamente, ao abuso, a cafetinagem do regime colonial
capitalistico. Pois nesse sistema organizado pelo capital neoliberal, nossa poténcia vital é
obstruida desde sua nascente, pelo lixo acumulado do sistema de informacdo e de
representacdo. Entra em cena, nessa convulsédo e atualizacdo de nés mesmos, 0 temor em
nos abandonarmos a forcas desconhecidas. E uma das reacfes possiveis é a obstrucéo do
jorro de vida, que a ecloséo da diferenca poderia nos proporcionar. Obstruida a vida, voltamos
a nos agarrar, e novamente cito Artaud, no “modulo de nossas estratificacdes atuais, que sdo
o primeiro verdadeiro impedimento a toda verdadeira revolugcéo”. O que Artaud buscou, em
sua desesperada e radical experimentacado de si, foi desfazer de forma vertiginosa qualquer
possibilidade de cristalizacdo identitaria, levando as Ultimas consequéncias o projeto de
insurreicdo de seu corpo, de construcdo experimental de si. Afirmando, sem nenhuma
contemporizacdo, as exigéncias das mudltiplas, complexas e diversas poténcias que o
atravessavam ao mesmo tempo. N&o resistindo a forca multidirecional e centrifuga do jorro
das diferencgas, Artaud, 0 momo, foi longe na acepc¢ao do carater tragico de nossa existéncia.
Sempre um rascunho de si mesmo, se imaginou pura producéo de diferenca, infinitamente,
se negando a reconhecer sua condicdo de humano e a inexoravel finitude dos modos de
existéncia. O teatro da crueldade pensado por Artaud € a impossivel tarefa de expor em
linguagem um modo de experimentacdo de si sem concessao, de abolicdo de todo contorno,
de todo reconhecimento. Uma experimentacdo que levou Artaud, ator-criador-cruel de si, a
um lugar que ultrapassa o humano, absorvendo em seu corpo toda a complexidade do grumo
formado pelo acumulo das diferencas. Mas seu teatro da crueldade e sua concepc¢ao para um

corpo sem 6rgaos também foi a tentativa de criar as condi¢des para produzir vida, decantada

2 Disponivel em: https://laboratoriodesensibilidades.files.wordpress.com/2019/05/como-fazer-como-desertar-

tigqun.pdf
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a partir deste jorro das diferencas, na intrinseca vocacdo do teatro em representar. Os
hierdglifos, a glossolalia, a experimentacdo dos sons e palavras, 0s exercicios de respiracdo
executados por Artaud nos sanatérios foram os elementos de ancoragem para o retorno de
Artaud ao humano, para o refazimento de seu corpo em representacdo (ainda que sempre
em devir).

Suas experimentagdes artisticas, literarias, sonoras e cénicas foram a tentativa de
sustentacdo para seus devires. Um modo de subjetivacdo e de estruturacéo, ainda que
sempre processual, para um corpo incontornavel. Seu trabalho radical de experimentacao,
pela via da arte, foi sempre a tentativa e o fracasso de criar para si um corpo furtivo (para usar
uma expressao de Artaud), uma espécie de autdmato ou fantoche, que se colocasse ali, onde
n&o havia mais o si mesmo, mas o indefinido outro de si. Num livro atual sobre Antonin Artaud,
publicado e traduzido no Brasil em 2011, chamado Eis Artaud, a autora Florence de Méredieu
nos confessa a impossibilidade de tracar uma biografia sobre o poeta, justamente porque a
prépria ideia de biografia vai contra a corrente de tudo que Artaud lutou em vida. Artaud via a
histéria como balizas incémodas, limitadoras da complexa criacdo de seu imaginario, um
organismo a servico de uma identidade ja nascida calcinada: “Antonin Artaud foi
primeiramente um modelo pervertido, uma tentativa de esbo¢o que eu mesmo retomei em
certo momento para entrar em mim vestido” (obras completas, XVI-42). “Entrar vestido” em
mim, diz o poeta, luminosa imagem que evidencia sua critica a toda histéria ou biografia que,
anterior a todo nascimento, tenta dizer, balizar uma certa ideia (pensamento) sobre nés.
Podemos ampliar ainda mais a extensao de sua critica aos corpos vestidos ou colonizados,
dizendo que o “modelo pervertido” de nome Artaud trata-se de um corpo ddcil, disciplinado
pelo sistema de representacdo. Muito mais do que nossa forca de trabalho, o sistema se
mantém funcionando colonizando nosso imaginario, atribuindo, validando, legitimando suas
proprias representacfes. A autora, ao assumir o fracasso da tentativa biografica, ao mesmo
tempo nos confirma sua necessidade, entendendo nos detalhes biograficos acumulados pelo
caminho, mais do que simples balizas, o “borbulho” de um imaginario que precisa vir a luz:
“levar em conta esse rasgo do imaginario que consome constantemente o tecido serrado da
realidade” (2001, p. 32). As ressonancias da obra-vida de Artaud apenas comecaram, seus
embrides estdo preservados e prontos para germinar.

A producédo de arte também nao escapa a esse trabalho e economia do biopoder, como
por exemplo as formas de arte representativas que, gerenciadas pelo mercado cultural,
produzem uma arte corpo-cultura que reafirma os modos de subjetivacao ditados pelo sistema
de controle vigente, produzindo, como dird Artaud, uma arte morta, comportamental, mas com
alto valor mercadolégico. Sua obra é um bisturi afiado que penetra no tecido da realidade,
desviando e subvertendo sua légica. Esse bisturi é feito da ética do desejo, se faz na escuta

do corpo e seus saberes. O trabalho de Antonin Artaud, em sua disposicao para se conectar
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ao corpo, esse corpo sem 6rgaos, nesta radical experiéncia fora do sujeito, traz para a arte
do ator uma abertura fantastica aos possiveis. O ensaio “Um atletismo afetivo”, escrito pelo
poeta ao final de 1935, descreve o ator como um “atleta do coracdo”, aquele que em seu
processo de trabalho “exercita” ndo os musculos, mas os afetos (no sentido de afectar).
Palavras que instigam o ator a se lancar numa busca experimental, improvisacional, intuitiva®
e rigorosa de escuta do corpo, do que ele tem a dizer, a ensinar, fora da experiéncia do sujeito.
A obra viva de Artaud nos ajuda a pensar a arte da cena como territdrio processual para
reativar essa escuta do corpo, uma escuta que a cultura ocidental, com seus arranjos e
dispositivos, tenta silenciar, concentrando e validando a experiéncia na centralidade do
sujeito, no aspecto perceptivo, sensorial da vida concreta, escravizando o desejo na
representacdo. A criagdo como um ato de guerra, um levante contra a ordem disciplinar
instituida e seu projeto biopolitico de exterminio, em seus mais diversos niveis. A criagédo se
investe como forga que se distingue e que ultrapassa todo poder externo a ela. Nas palavras
de Artaud:

Toda a criacdo é um ato de guerra: guerra contra a fome, contra a natureza, contra
a doenca, contra a morte, contra a vida, contra o destino. [...] Nado defendo as artes
da paz. Criar em paz é uma atitude burguesa e se sou contra todas as atitudes
burguesas é porque tenho uma verdadeira nocdo do espirito de propriedade. A
fome, o frio, 0 amor, a doenca e o0 sono ndo sao coisas das quais possamos retirar
prazer artistico. Nao sou a favor de que os artistas devam procurar esse prazer a
custa do frio, fome e sono. Nao aceito que os artistas possuam individualmente as
suas proprias satisfacfes porque sou contra o espirito de propriedade, contra o
espirito de posse em todos os planos possiveis. (ARTAUD, 2004, p. 734).

Nos aproximando da ideia de Artaud, nossa aposta neste ensaio é pensar a cena
contemporanea na complexidade dos afetos, a partir do que acomete (afecta) nossos corpos
nos processos de producdo de subjetivacdo. A ideia artaudiana de refazimento do corpo €,
para n@s, um possivel territério para se enfrentar os multiplos agenciamentos do desejo, de
nossa forca vital. A via para esse enfrentamento €, sem dlvida, a criacdo. Aliando conceitos
como experiéncia, mapa de afetos e decolonizacéo, junto a uma rede de experimentacdes do
corpo pela via da autoficcdo e das escritas de si, interroga-se: como o corpo se investe de
poténcia criativa, para o estabelecimento e afirmacdo de um saber préprio, singular,
desestabilizador de identidades e de processos de subjetivacdo? Entende-se o corpo como
uma forga, um campo de afetos, capaz de desobstruir a via de acesso para a construcdo de
um “comum”. Construir um “comum” é exercer um trabalho de reapropriagdo coletiva da

poténcia de criacdo, que ha séculos se vé usurpada por multiplos agenciamentos biopoliticos.

3 A partir de Spinoza e Deleuze, entende-se intuicdo como um método complexo irredutivel & inteligéncia ou ao
instinto. A intuicdo como método € fundamental para compreender o rigor dos processos artisticos e producéo de
conhecimento, aproximando a pesquisa da criagédo e a afastando da sistematizagédo cientificista como pré-requisito
para o conhecimento. A pesquisa pelo método intuitivo se apresenta como experimentagéo continua.
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Investiga-se novas cartografias e linhas de fuga que nos ensinem a nos “juntar”, como forma
de resisténcia as praticas coloniais e fundamentalmente a uma perversa ordem de
microrracionalidades, de pequenos lotes de grupos de individuos que recusam ao
compromisso coletivo: “reféns da imagem de ‘dominio racional’ sobre a natureza humana, a
identidade e o destino; e de uma racionalidade de vida artificial, projetada, monitorada e
reflexivamente melhorada” (BAUMAN, 2011, p. 236).

Buscamos lancar a perspectiva de que o corpo €, potencialmente, um agente capaz de
esculpir afetos, de construir uma rede de afecgfes outra que escape a “dobragem” das formas
de poder em nossa forcga vital. Esculpir afetos seria, em nosso entendimento, uma acgéo eficaz
e consciente, impulsionada pela for¢a vital contra a incorporacdo passiva de nossas forcas
internas. Esculpir afetos, ou refazer o corpo, € uma acéo criativa que se coloca ao avesso dos
processos maquinicos de subjetivacdo, reprodutores de subjetividades pré-concebidas,
adequadas a uma determinada funcéo, lugar ou comportamento. O corpo, como escultor de
afetos, aponta a linha de fuga dessa complexa adequacao do desejo a formas pré-concebidas,
se contrapondo a economia de um corpo docil, tornando-se por fim um corpo impréprio. Neste
ponto do ensaio, destacamos, dentre as multiplas possibilidades na cena contemporénea de
acles criativas que buscam a via de refazimento do corpo, ou de decolonizacdo do
pensamento: a producdo autoficcional. Entende-se que a autoficcdo e as narrativas de
intimidade permitem e propdem um espaco outro para o acontecimento, na dilatacdo e nas
rasgaduras das Ultimas fronteiras entre o real e a ficgcdo, conformando em tal espacgo
memorias, documentos, afetos e desejos como invencao e producao.

Em nossa hipétese, tal rasgadura se coloca como estratégia micropolitica aos
agenciamentos que o sistema representativo, na sua perversa manipulacdo do desejo, tem
impetrado como modelo hegemoénico de orientagdo de mundo e modelo cultural.
Proporcionando novos lugares de fala e promovendo encontros afetivos “de verdade”, no qual
o ator langca mao, como estratégia de atuacao, a confissdo. Na tecitura de sua realidade e sua
intimidade, acentua-se o olhar para a geografia de corpos dissonantes e para 0 acontecimento
num projeto ético-politico-estético para um estar junto, contribuindo com a ideia de um
“‘comum” feito de singularidades. Um teatro que se coloca como resisténcia micropolitica aos
processos de subjetivacdo dominantes. lvan Isquierdo, durante conferéncia da ABRACE
(Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pds-graduacdo em Artes Cénicas) em 2012, diz:
“Somos o que realmente lembramos ter sido e somos” (IZQUIERDO, 2012, p. 20). A memdéria
é entendida como um corpo que trabalha, imprimindo nossa singularidade e resposta ao
mundo. A memoria é o resultado do encontro furtivo entre corpos diversos, vozes, olhares e
escuta acumulados e atravessados ao longo do tempo. Memoria ndo se compde por fatos
incontestaveis e nem mesmo é rememoracao, ela é escrita performatica, é acdo criadora que

provoca realidades de n6s mesmos e do mundo que habitamos. E nesta complexa tessitura
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do real, comparece os afetos e 0 sonho. E o0 sonho é linguagem que escapa ao controle
disciplinar da representacdo. Nos aproximando das consideracdes de Antonin Artaud,
entendemos o sonho como 0 avesso de toda cena da representacado. O teatro da Crueldade
pensado pelo artista, em nosso entendimento, descortina 0 caminho para desobstruir o
acesso a uma cena de tensionamento entre o estranho e o familiar. E o teatro autoficcional e
das narrativas intimas na contemporaneidade vem hipertrofiar essa cena as avessas e de
embaralhamento entre real e a invengdo, embrionariamente apontadas por Artaud, langando
os dados para a denlncia de toda arbitrariedade do pensamento, de toda arbitrariedade
representativa, a partir de uma ideia do sonho (ou invencgéo) do eu.

A partir dessas reflexdes, desenvolvo a ideia da experiéncia enquanto um corpo Vvivo,
atravessado pelos efeitos de uma cartografia social, cultural e politica e a0 mesmo tempo
capaz de criar novas possibilidades de intervencdo no mundo. Formas mais potentes de
existéncia, pois mais afins ao desejo em seu impulso de germinacdo de novos mundos. A
autoficcdo e as escritas de intimidade, como o Biodrama, nos parece um excelente dispositivo
artistico para os processos de decolonizacdo dos corpos, justamente por provocar um
trabalho de experimentacao de si, que exige uma constante atencdo ao mapa dos afetos do
corpo. Como afirma Cornégo: a “verdade de um corpo nos afeta, ainda que se resista a ser
compreendida, antes mesmo que a histéria seja referida através de palavras” (CORNAGO,
2009, p. 101). Escutar nossas experiéncias, ativar nossa escuta para os saberes do corpo e
nossas fragilidades as for¢as que nos atravessam nos parece o caminho para a desobstrugcéo
de nossos desejos e para a decolonizacdo de nossos corpos. A pesquisa, em sua dimensao
pratico-reflexiva, entende o estar junto como combate estético aos agenciamentos de controle
de nossa forga vital. A investigacao préatica/experimental se desenvolve no ambito do
Laboratério de Criacao e Investigagdo da Cena Contemporanea da Universidade Federal
Fluminense*. O escopo do projeto é pensar essa complexidade dos afetos, a partir do que
acomete (afecta) nossos corpos nos processos de producdo de subjetivacdo, e com o0s
experimentos de autoficcdo transmutar esses corpos, sem denegar nossas fragilidades, em
um NoOvo corpo mais potente, pela via de uma constante experimentacgao de si. Nossa hipotese
€ entender a autoficcdo e os processos de decolonizacdo como um saber préprio ao corpo,
isto €, um conhecimento que emana do e no corpo, lancando os dados para a denuncia da
arbitrariedade dos processos de subjetivacéo e seus modelos de representacao.

A experimentacdo de si e a experimentacdo na arte sdo trabalhos investigativos que

somados, na criacdo autoficcional, podem retomar, ainda que de forma sempre instavel, a

4 Criado em 2010, o Laboratério desenvolve suas atividades no ambito do Departamento de Arte e no Programa
de Pds-Graduacdo em Estudos Contemporaneos das Artes da Universidade Federal Fluminense. Esse ano, em
funcéo da pandemia, o projeto “Escritas do corpo” em sua dimenséo pratica, foi desenvolvido todo de forma remota,
produzindo uma série de videos curtos.
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forca vital do sujeito e da arte, nela assim amalgamados. E neste duplo experimento que
vislumbramos a autoficcdo como terreno fértil para novas redes para a criagdo de um comum,
paralelo ao biopoder de mais valia. Os processos e a producdo autoficcional nos parece ser
esta via para a construcdo de novas cartografias e linhas de fuga que nos ensinem a nos
“juntar”, como forma de resisténcia aos agenciamentos e as praticas coloniais e abertura para
um horizonte de novas insurgéncias, possibilitando a abertura de uma complexa e diversa
rede de afetos, que se conecta a experiéncia do estranho-familiar. O espaco biografico tem,
notadamente a partir dos anos 90, invadido os palcos, propondo novos arranjos de escritura
e de cena. Neste novo territdrio fica a margem as grandes histdrias, as grandes narrativas, e
entra em cena, literalmente, histérias de intimidade. Essas pequenas histérias, reais e
ficcionais, fazem, além de um curto-circuito de percep¢ao, emergir uma nuvem de afetividade
que instala novamente um “eu-corpo”: um eu-corpo fantasmado, borrado em suas fronteiras,
um eu-corpo multidimensional que se conecta com outros corpos pela via da empatia do
banal, do mais simples, do testemunho, incitando devires de si. Essa trama de
intersubjetividades, intrasubjetividades e trans-subjetividades, escrita neste territorio
autoficcional, sobrep&e publico e privado, real e ficcéo, transfigurando a cena, para um além
de si mesma. Cada vida particular encenada neste “teatro do real” se estabelece como o
sintoma de uma inquietude existencial. O teatro autoficcional, ao inventar devires do eu,
propde na articulacdo dos afetos, a libertacdo dos corpos deste corpo-anatbmico, corpo-
castrado pelo sistema de regulagem. O teatro autoficcional e as narrativas de intimidade
podem criar um territério de combate e resisténcia ao programa sistematico de aprisionamento
do sujeito.

Na ideia de inquietude existencial, novamente recorremos a Artaud, nas dendncias e
provocacdes sobre nossa serviddo ao organismo disciplinar e coercitivo das regras impostas
pelo sistema de representacéo. As influéncias de Artaud sobre o teatro contemporéneo, e ndo
somente, sdo incontestaveis. As perspectivas langadas no seu O teatro e seu duplo, publicado
em 1938, proclamam a ideia de que o teatro é acdo, mas agao cruel sobre si mesmo, Unica
forma de escapar as engrenagens e estratégias de usurpacao e fechamento sobre si.
“Palavras sopradas”... vai dizer Derrida no artigo “A palavra soprada” (1965) ao pensar
Artaud. Palavras comprometidas com um pensamento hegeménico, que roubam nossa forca
e poténcia vital, que nos impedem de agir, que nos aprisionam em representacdes,
conservando a vida em exemplaridades. Artaud condenou todo corpo-organismo como corpo
servil ao espetaculo da imitacdo, condenando todo pensamento separado da vida. Sua
proposta foi a libertacdo, a insurrei¢cdo dos corpos, contra um deus ladrdo que nos furta desde
0 nascimento. O Teatro da Crueldade, proposto pelo artista, conclama o fim do fechamento
da representacao: contra todo fechamento, a experimentacao de si, o refazimento incessante

do corpo, isto €, uma nova plasticidade mental e corporal, como possibilidade para o inicio do
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processo de decolonizacdo de nossas forcas. A via para esse refazimento incessante do
corpo sera apostar nos saberes/afetos-do-corpo que na ética de afirmacdo da vida se pbe
contra os efeitos entristecedores de todo ato de regulagem. O teatro autoficcional e as
narrativas de intimidade, como o Biodrama, se entende enquanto territério de combate e
resisténcia ao programa sistematico de aprisionamento do sujeito e aos multiplos
agenciamentos que nos atravessam.

O trabalho Las Personas (2014) da artista argentina Vivi Tellas é um étimo exemplo da
poténcia micropolitica de que pode se valer o teatro. No gesto de colocar em cena os
trabalhadores do Teatro San Martin, apresentando suas histérias de vida e de trabalho, a
diretora pde ao avesso toda a estrutura teatral. Quando pensamos no teatro ou quando
assistimos a um espetaculo teatral, dificilmente refletimos que os trabalhadores e técnicos
gue fazem o “show” acontecer, também fazem parte do acontecimento. Esta complexa
comunidade do sensivel que é o teatro, existe neste estar junto, com os técnicos, os atores e
0 publico. E sobre essa comunidade do sensivel que Las personas vem a nos ensinar,
investindo contra os lugares prefixados, tornando mais intensa nossa experiéncia de convivio
no teatro. Se o teatro ndo pode mudar a realidade, pode promover sua problematizacéo e seu
guestionamento, com gestos como esse: atitudes criticas e criativas que nos facam detectar
questbes que merecem nossa atencgdo: a importancia da democratizacdo do sensivel, de
pensar o teatro enquanto um “comum”, um territério formado por artistas, técnicos e publico.
Las Personas nos convida a pensar sobre essas e outras rela¢gdes invisibilizadas pelo sistema
de representacdo, expondo a cartografia da realidade teatral e nossa estrutura social. O
avesso da cena provoca a desestabilizacdo das certezas inerentes a toda esfera de poder,
neste caso, do teatro como sendo um acontecimento entre o ator, o diretor (ou dramaturgo) e
0 publico somente. O espetaculo nos faz ver toda uma comunidade de corpos, outras
sensibilidades que séo sistematicamente silenciadas. Sobre o teatro: como ja dizia Augusto
Boal, “Todas as pessoas podem fazer teatro, até os atores!” (1980, p.29). O teatro pode atuar
guestionando as maneiras estabelecidas de fazer teatro e de ver o mundo, refutando modelos
e as “divisbes do sensivel” (para dizer como Ranciére em A partilha do sensivel, 2009) . Esse
€ um dos gestos politicos do Biodrama e do experimento Las Personas: ampliar o campo do
sensivel e abrir espagos para novas subjetividades, novos pontos de vista, como a dos
técnicos do teatro.

Em nossa hip6tese, o Biodrama se pde como estratégia micropolitica aos
agenciamentos que o sistema representativo, ha sua perversa manipulacéo do desejo, tem
impetrado como modelo hegemobnico de orientacdo de mundo e modelo cultural.
proporcionando novos lugares de fala e promovendo encontros afetivos inusitados, como se
deu em Las personas. O umbral minimo da ficcdo, detectado por Vivi Tellas, acentua a ideia

do teatro como acontecimento, como cena ética, politica e estética para a experiéncia de um
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estar junto, contribuindo com a ideia de um “comum”. O interesse do género Biodrama pela
histéria dos anénimos nos parece um caminho nessa importante dire¢cdo. Na sua proposta de
compartilhamento e invencdo da intimidade, ndo somente na radical transgressao das
fronteiras da ficcdo e do real, mas principalmente na abertura para um horizonte de novas
insurgéncias. O teatro langa assim os dados para a denuncia de toda arbitrariedade dos
processos de subjetivacéo que organizam o sensivel.

As ressonancias da obra-vida de Artaud apenas comecaram, seus embrides estdo

preservados e prontos para germinar.
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