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Resumo

Essa pesquisa busca discutir o graffiti como movimento histérico-social e artistico através de pinturas de artistas
grafiteiras afro-brasileiras, reflete sobre as representacbes de imagens de mulheres negras a luz de tedricas
feministas negras. Entende que a experiéncia feminina e negra na Arte brasileira foi historicamente omitida com
suas culturas e singularidades negadas e subjugadas, quase ndo sendo produzida por esses corpos. A pesquisa
gualitativa envolve obras produzidas por seis grafiteiras, oriundas de cinco estados brasileiros, a utilizagdo de
entrevistas e fotografias. Usa elementos da metodologia de histéria de vida e busca compreender seus processos
de formacdo como artistas/mulheres/negras, principalmente, quando a cultura do graffiti as atravessa, e como se
dao seus discursos através de suas producgdes artisticas.

Palavras-chave: grafite; graffiti; mulheres negras; feminismo negro; arte brasileira; artes visuais.

Parto de mim para rua

Desabafo Feminino,

agui esta presente esta realidade,

nado é de tempo ausente,

Levante a cabeca, lute e cresca,

Que noés a contaremos com bastante destreza!

Yabas MCs, Desabafo Feminino (Recife, 2011)

Essa pesquisa discute o grafitti' como movimento histérico-social e artistico, marca a
presencga da mulher negra nesse espago, apresenta processos de formagao como artistas de

seis grafiteiras negras brasileiras e como se déo os discursos através de suas produgodes.

1 Nota do Editor. A palavra grafitti foi mantida como grafada no texto original, em inglés, oriunda do italiano, sem
distincdo entre plural e singular. A designacdo em portugués, grafite, foi acrescentada nas palavras-chave
(metadados) para a busca e indexacéo.

ARJ — Art Research Journal: Revista de Pesquisa em Artes | v. 10, n. 1, 2023
ABRACE, ANDA, ANPAP e ANPPOM em parceria com a UFRN | ISSN 2357-9978



FERREIRA; SILVA | Nossa voz ecoa: graffiti sob a ética de mulheres negras brasileiras 2

Assim, nasci mulher, negra, pobre e moradora de Conjunto Habitacional (Cohab) de
suburbio em Jaboatdo dos Guararapes, regido metropolitana do Recife. Por esses motivos,
tive em muitos anos vergonha e incémodo, me culpabilizei e culpei irmdos e irmas pelas
minhas mazelas e as do mundo. Mas o tempo, 0s seres e lugares que passaram ao longo da
minha adolescéncia me fizeram, essa menina que ficava o dia desenhando enquanto a mae
trabalhava costurando. La na confeccdo com ela, costurava minhas bonecas e suas
roupinhas, criava contos mirabolantes e, principalmente, foi onde teci minha histéria.

Quando entrei no Liceu de Artes e Oficios, escola publica gigante, sai da bolha do meu
sublrbio para ser um pontinho magrelo na metropole cheia de suas (a)diversidades. Os
movimentos de juventude periférica, a swingueira, o pagode e o hip-hop dos anos 2000 me
completavam e o racismo e sexismo me tiravam do eixo.

Sempre me identifiquei como amarela/parda ou uma branca defeituosa, até que entrei
no curso técnico do Instituto Federal de Pernambuco (IFPE) e comecei a me envolver com o
movimento estudantil em 2012 que desenvolvia discussfes politicas e a sede de mudanca da
juventude.

N&o lembro quando comecei a me identificar como feminista, mas lembro de ensinar a
minha irma& mais nova sobre e ir as passeatas. Nessa época, jaA ndo aguentava (e nao tinha
mais dinheiro) para ter que ficar alisando o cabelo. Entdo, comecei a usar trangas durante
quase dois anos. Apds cobrancas, tive curiosidade em saber como era 0 meu cabelo na
realidade, nunca soube direito sobre a textura, cumprimento, formato, como cuidar dele. Eu
mesma o cortei. Uma mistura de liberdade com pertencimento. Quem diria que através do
meu cabelo eu ia refazer minha historia, ir atrds das minhas raizes e até decidir o que queria
para o futuro!

Entrei em movimentos sociais negros, femininos e de periferia, minha mae me viu na
TV pela primeira vez. Pessoas comecaram a me ver como espelho. Aprendi a ter orgulho de
ser negra e periférica. Outra grande mudanca foi quando, seguindo essa carreira de cursos
técnicos e de exatas, resolvi fazer Bacharelado em Sistemas de Informacg&o na Universidade
Federal Rural de Pernambuco (UFRPE). Passei! Segunda da familia, por lado de méae e de
pai, a entrar na Universidade.

Trabalhava como vendedora ambulante de Axé nas festas de rua, fazendo artes
manuais, fazendo extra tocando em grupos de maracatu e coco. Até que em 2014, antes de
ir ao Restaurante Universitario encontrei um colega grafiteiro de onde eu morava e peguei em
uma lata de spray pela primeira vez. Foi magico! Que poder eu tinha nas méos! Mas, entrei
de cabeca quando conheci a grafiteira paraibana Witch e Jouse Barata, coordenadora da

ONG Cores do Amanha, onde fui aluna da oficina de graffiti. Vi-me fugindo desse caminho
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das Artes a vida toda, mas me sustentava com ela desde entéo. O graffiti?, literalmente, salvou
minha vida. Desisti em novembro do curso de Sistemas e passei em janeiro no curso de

Licenciatura em Artes Visuais da UFPE. Finalmente, iria me sentir mais incluida!

Imagem 1: primeiros graffiti feitos pela autora, um em 2014, na UFRPE, e o seguinte em 2015,
ja como aluna da oficina de graffiti na ONG Cores do Amanha (arquivo pessoal)

Ao entrar no curso o que eu achava, acabou sendo estatisticamente comprovado: quase
nao se tem registro de artistas negros, menos ainda negras, mal se fala sobre histéria e cultura
da arte africana e afro-diaspérica e grande parte de tudo que aprendi foi produzido por artistas
homens, brancos, abastados e gringos ocidentais. E importante destacar e considerar aqui
gque essa constatacao reflete o quanto o pensamento colonizador foi instaurado e entranhado
na formagé&o educacional do povo brasileiro. Entretanto, as reflexdes sobre outros olhares e
perspectivas, muito lentamente, comecam a se expandir. Isso se refere ndo apenas a cultura
africana e afro-diaspdrica, mas também indigena e de outros contextos e culturas latino-
americanas e asiaticas.

Em uma disciplina de Histéria da Arte, foi sugerido para nos produzir um artigo sobre
arte no século XIX. Entdo, encontrei os trabalhos do pintor da Missao Artistica Francesa de
1816, Jean Baptiste Debret, que jA me eram conhecidos nos livros de histéria da escola.

Percebi que todas essas historias, representacbes do cotidiano e de momentos

singulares de negros e negras na América dependeram das maos e olhos de outrem, ou seja,

2 Todas as imagens presentes nesse texto foram autorizadas, previamente, para esta pesquisa.
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esteve sob o controle de artistas homens, brancos e estrangeiros, cujos registros visuais
discutiam questdes étnico-raciais e populares. Mas, na visdo de pessoas que nao vieram
daqueles espacos sociais, sendo elas tratadas como objetos de estudo e ndo como sujeitos.
Sabemos que essas imagens, muitas vezes, sao absorvidas como representacfes da
realidade, sem qualquer tipo de problematizacgéo, dificultando a quebra do reinado ideol6gico
baseado na colonizagéo e a superacéo das dificuldades impostas na busca da humanizacéo
e da equidade da cidadania de quem esta a mercé do machismo e do racismo, como as
mulheres e o0 povo negro, por exemplo. Assim, me perguntei. e se as mulheres negras
tivessem registrado a Histéria sob sua perspectiva como o Brasil seria?

Senti a necessidade de ampliar o universo de estudos sobre essa tematica, e conecta-
la com o graffiti, que ja estava inserida, o que resultou na pesquisa do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (Pibic-AF/UFPE/CNPQq) de 2018-2019.

A partir daquela pesquisa veio a necessidade de ampliagcdo do estudo que resultou na
reflexdo sobre producdes de seis grafiteiras negras brasileiras, incluindo minha propria
producao. Hoje € possivel perceber que essa pesquisa ja vem sendo desenvolvida desde o
primeiro corte de cabelo, desde a primeira passeata, desde a primeira pintura no muro. E um
registro da minha memoria, pela minha narrativa e pela minha ancestralidade.

Pensando nisso, utilizei de elementos da metodologia de Histéria de Vida, metodologia
gualitativa (Silva, 2007) que comeca refletindo meu local social como ponto de partida para a
pesquisa, permitindo-me conhecer como se ddo os processos de construcdo e afirmacao de
nossas identidades, nos relatos biograficos e producdes das nossas artes, e assim, tracando
pontes entre o artistico e social e as trajetérias individuais e coletivas com o graffiti. Entrevistei
também outras mulheres negras grafiteiras, tendo acesso mais amplo a diversas realidades,
que me ultrapassam.

O objetivo principal foi refletir sobre a cultura do graffiti e as questdes étnico-raciais e de
género nas producdes de seis mulheres negras grafiteiras brasileiras. Majoritariamente
pesquisas de negras e negros fazem parte da fundamentacgéo tedrica desta pesquisa. Utilizei
como base o feminismo negro para discutir as representacdes sobre mulheres negras ao
longo da histéria do Brasil e, assim, identificar nas pinturas de artistas grafiteiras afro-
brasileiras como se d&o essas representacdes. E um desafio desbravar a formagéo do graffiti
como movimento cultural e expressao artistica e perceber como atravessa essas mulheres.

Esse texto intenciona dar um pouco mais de visibilidade e legitimidade as produc¢des de
mulheres negras grafiteiras e ao graffiti como expressédo de Arte, jA que esse assunto sempre
foi pouco abordado dentro dos movimentos feministas e da arte académica em geral. Por
conta de tantos processos historicos de manutencdo do racismo e machismo no Brasil, e em

outros paises, por que, por exemplo, segundo o coletivo Guerrilha Girls, na Arte Moderna,
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apenas 5% de artistas mulheres estdo no acervo de Museus, mas 85% das obras retratam
nus femininos? (ESTADAO, 2017).

Outra justificativa para o desenvolvimento desta pesquisa também passa pelas esferas
pessoal, social e académica. Pessoal, porque me incluo neste dialogo, como mulher negra.
Social, por entender que a arte com diversidade precisa ecoar. Académica, por perceber, cada
vez mais, o espaco da academia como campo de reflexdes interseccionais sobre cidade, arte

urbana, raca e género.

Mulheres negras fazendo histéria

A historia nos revela que a crueldade do processo de escravidao europeu comecgava no
transporte dos africanos e africanas para o Brasil, em por6es de navios negreiros, que foram
legalizados até 1830, mas que existiram até 1850. Ja se acentuava a divisdo de género por
acreditar-se que as mulheres estimulavam as rebelides (TAVARES, 2011). As pessoas — que
eram vistas como animais — que sobrevivessem deste trajeto, eram vendidas, usando-se
como alguns dos critérios para estipular qualidade de compra, o corpo, 6rgdos sexuais e
dentes.

Os movimentos sociais existem ha séculos, relatando momentos histéricos de
opressodes, sendo imprescindiveis para reivindicar direitos e restituir humanidades negadas.
Mas, sO por volta dos anos 70 do século XX comecaram a ser pesquisados. E possivel
perceber isso apoés leituras de Valdenice Raimundo (2006) e Djamila Ribeiro (2017) que
discutem a formac&o do movimento feminista e o0 movimento negro dentro da definicdo que
trato na sequéncia sobre isso.

Em 1978, nasceu o Movimento Negro Unificado, ligando varios grupos de combate ao
racismo que ja existiam ha séculos como associagfes de bairro, povos de axé, agremiacdes
carnavalescas, ONGs e outras manifestagdes culturais afrodescendentes. Mas, como grande
parte das organizacdes populares mistas, as mulheres pouco aparecem, ficando sempre em
segunda voz de decisbes de pautas, e por muitas vezes, 0s homens participantes
reproduziam machismo em menor ou maior grau de violéncia, invisibilizando-as.

J& a histéria do movimento feminista, possui as trés famosas grandes ondas. A primeira
se situa no final do século XIX, 0 movimento sufragista, na luta ao voto feminino e por direitos
democraticos basicos (como o divércio, educacdo completa, trabalho etc.). A segunda, no
final dos anos 60 — no Brasil, 70 — pela liberacdo sexual, e a terceira, no final dos anos 70 —
no Brasil, 90 — uma luta de carater sindical e trabalhista, com predominio na América Latina.
Temas como racismo e diferencas de classe foram destacados, junto com os estudos sobre
mulher nas sociedades periféricas.

E sabido que na terceira onda vieram os questionamentos sobre essa ideia universal de

ser mulher, levantando andlises consideradas insatisfatérias ou incompletas para outros
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grupos de mulheres. Esses, por sua vez, reivindicavam que caracteristicas especificas de
suas identidades também fossem contempladas, entendendo que as diferencas existentes
entre mulheres (de classe, raca/etnia e sexualidade, por exemplo), apesar de contingenciais,
eram decisivas e constitutivas de suas identidades, de suas experiéncias e de sua opressao.

Angela Davis (2006) chamou a atencdo ao pontuar que as mulheres negras ja faziam
reivindicagbes pelo mundo todo, bem antes da definida terceira onda, mas sem visibilidade.
Lélia Gonzalez (1984) criticava esta hierarquizac¢éo de visibilidades e saberes como resultado
da classificagdo racial da populacdo, isto €, quem tem privilégio social, possui privilégio
epistémico, sendo assim, o modelo valorizado e ocidental de ciéncia é o produzido pelo branco.
Gonzalez também defendeu um feminismo afro-latino-americano, propondo descolonizar o
conhecimento e refutar uma neutralidade no conhecimento cientifico porque cada histéria
contada, precisa de uma reflex@o sobre sua localizagao cultural e social, pois ninguém é neutro,
todo mundo parte de um lugar. Senéo, essa linguagem, sendo dominante, dependendo de como
€ utilizada, pode ser uma barreira ao entendimento. Criar mais espacos de poder, ao invés de
compartilhamento; além de ser um impeditivo para uma educacao critica e libertadora, favorece
a detencédo do poder. Quem o detém pode contar a historia e escolhe como conta-la, rebatendo
na educagao e nos livros didaticos, assim como conheci na escola a escraviddo e historia dos
povos negros no Brasil, mas em toda formacao desigual do mundo.

A histéria do Brasil vista através de sua producao artistica € um exemplo disso, visto
que os povos originarios sempre produziram suas obras bem antes da coloniza¢ao, mas foram
violentamente desconsideradas para o modelo europeu, vinculados ao Velho Mundo, foi
representada pelo préprio e, consequentemente, implantada nos “novos mundos” que
colonizaram e saquearam. Tudo foi construido a mando dele, apesar de sabermos que quase
tudo era produzido pelo negro, que ja dominava a escultura em madeira e a metalurgia bem
antes, em Africa. Algo pouco retratado nos nossos livros. L4 nossos ancestrais ja detinham
tecnologia e conhecimento, tanto que o Barroco, comeca a ter uma discrepancia do modelo
europeu quando artistas negros e mesticos, como artesdos, trazem uma marca singular
desenvolvida aqui, como Mestre Ataide (1762-1830) e Aleijadinho (1738-1814), por exemplo,
gue foram reconhecidos pelos seus trabalhos, mas cujas identidades étnico-raciais sao por
diversas vezes silenciadas. S6 no século XIX, no Realismo e o Romantismo os artistas
passaram a explorar o tom sublime, exotificado e documentario das minorias como objetos da
curiosidade estrangeira, para a exportacdo, principalmente com a construcdo da Academia
Imperial de Belas Artes, em 1816 que veio para integrar, padronizar e orientar a pintura ao
modelo francés.

As mulheres sé vieram entrar na Academia em 1893, ja com a Proclamacdo da
Republica. Na pesquisa de Costa (2002), as primeiras mulheres artistas sdo todas brancas e

abastadas, tendo se introduzido nas artes como um dote para o casamento ou passatempo,
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sendo “sinhas prendadas”, e com a chegada na Academia, teriam que assinar com
pseudbnimos ou se dedicarem a pintura de género, que era considerada de menor valor. Mas,
mulher negra, entdo, que nunca viria a ser uma sinhd, onde estaria nessa situacdo? Ela ndo
teria o direito de ser artista?

Até o Modernismo, que pauta a independéncia nacional, com discurso estético da
valorizacdo da populacdo negra brasileira para o processo de nacionalizacdo e construcéo de
nossa cultura reincidiram valores coloniais (SANTOS, 2019). Rebuscando-os em uma ideia
de democracia a brasileira e representando por diversas vezes estereoétipos construidos no
racismo e machismo contra corpos de homens e mulheres negras que ainda sdo um fardo
(BAMONTE, 2018).

Se o destino das mulheres, no Brasil, esteve sempre na mdo de senhores, o das
mulheres negras era ainda pior. Vemos nas obras de arte brasileiras, especialmente desse
periodo, a prova que elas eram exploradas, de multiplas formas: em plantacdes, em servigcos
domésticos, como amas-de-leite, como vendedoras ambulantes, ou de entretenimentos
sexuais, seja nos centros urbanos, em casas de engenho ou em prostibulos. Nunca foi dada
a oportunidade de fala de defesa dessas mulheres, pelo contrario, o proprio homem
colonizador ficou a cargo de nos desenhar. Foi ele quem estabeleceu os contornos, as cores
e arquétipos sobre o corpo feminino negro, sempre a partir da negativacdo e do reforco ao
esteredtipo, reforcado pela intencdo do racismo de inferiorizar para subjugar.

E nesse cendrio e pensando nesses questionamentos que o feminismo negro cresce
enquanto movimento independente, porque quando as feministas negras se apoiam em
analises materiais, empiricas e histéricas para explicar sua opressao, também se fortalecem
na busca pela ancestralidade, para fins, justamente, de fortalecimento da prépria identidade
negra, e, mais especificamente, da mulher negra.

Trazendo Grada Kilomba (2020) para o dialogo, procuro trazer a tona a realidade do
racismo diario contado por mulheres negras baseado em suas subjetividades e préprias
percepcoes.

Rosana Paulino, uma das artistas pesquisadoras negras de destaque da atualidade, em

seu site diz sobre seu processo:

[...] no meu caso, tocaram-me sempre as questdes referentes a minha condicéo de
mulher e negra. Olhar no espelho e me localizar em um mundo que muitas vezes
se mostra preconceituoso e hostil € um desafio diario. Aceitar as regras impostas
por um padrdo de beleza ou de comportamento que traz muito de preconceito,
velado ou néo, ou discutir esses padrdes, eis a questdo. Dentro desse pensar, faz
parte do meu fazer artistico apropriar-me de objetos do cotidiano ou elementos
pouco valorizados para produzir meus trabalhos. (PAULINO, 2009).

Usar expressdes contemporéneas como o graffiti onde as mulheres negras tém mais

acesso de producdo, abre portas para a liberdade e resgate da sua humanidade, além de
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introduzir o reposicionamento de concep¢des imagéticas e posturas politicas, que
colaboraram tanto para a populacéo brasileira majoritariamente ndo-branca como o Estado
repensar a importancia do protagonismo na construcdo de uma sociedade mais democratica.

Por isso, vamos tratar um pouco mais sobre essa manifestacao artistica a seguir.

Mas, o que é graffiti?

Com a contemporaneidade, principalmente a partir dos turbulentos anos 1960, mais
individuos que compartilhavam opressdes se uniram para resistir e lutar por politicas publicas
de incluséo e se legitimar em diversos espac¢os sociais. E a arte, pode ser usada para abrir
esses espacos, sendo uma cumplice para expressado desses povos que ndo tém vez.

O graffiti € uma dessas manifestacbes contemporaneas da arte, que segundo pesquisas
bibliograficas, e ao longo da minha jornada inclusa nele, compreendi o graffiti como um
movimento artistico e sociopolitico e um dos cinco elementos do movimento hip-hop — além do
rap (ritmo e poesia), breakdance (danca), DJ (som) e o que une todos 0s outros, o
conhecimento. Nasceu da juventude dentro dos guetos afro-estadunidenses e de imigrantes
latinos nos bairros do Brooklyn e Bronx, em Nova York, nos anos 60 e 70. Epoca marcada pelas
segregacdes raciais, disputas por territério, violéncia constantes e lutas por direitos civis
(SAMICO, 2013). Inicialmente, os elementos eram usados como instrumentos de disputa entre
gangues locais, até que agentes sociais como Afrika Bambaataa, integraram o movimento como
uma cultura de paz, diversdo e busca por direitos. Nos anos 1980 ele chega com tudo nas
periferias brasileiras, mas adaptando-se e englobando caracteristicas regionais (BARRETO,
2004). Em seu histérico, sempre teve uma preocupacao ndo s6 de expressao estética, mas
principalmente como movimento politico-ideoldgico, de luta por equidade social.

A origem do grafitar esta além das produzidas nos dias de hoje. Segundo Moura (2014)
e Garraffoni (2005), desde os primeiros registros do homem pré-histérico, as pinturas
rupestres nas paredes das cavernas com o carvao, argila e pigmentos vegetais ja eram formas
de expressao e de comunicacao, os primordios na histdria da arte e do graffiti. Mas, a origem
do nome do movimento vem das paredes de Pompéia, cidade do império romano, como
inscricBes das torcidas de gladiadores, sendo um ato publico muito importante para marcar,
de forma popular, insatisfacées, piadas, declaracdes de amor, dendncias e divulgacdes,
desde o inicio das formacdes das cidades.

As movimentacbes nos bairros pobres dos EUA para a formacdo do hip-hop,
aconteceram ao mesmo tempo no que mais tarde viria a ser o graffiti como conhecemos hoje.
Em Paris e no Brasil 0 ano de 1968 apresenta seus primeiros registros historicos do uso do
spray por movimentos estudantis para compor frases de pichacdes de protestos, como a
famosa “Abaixo a Ditadura”, demonstrando que o uso da latinha seria inesquecivel em escala

mundial.
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Apbs leituras e conversas com grafiteiras/os e pixadores/as, a diferenca entre graffiti e
pixacdo® se da apenas por questdes estéticas e técnicas. Porém, o graffiti € mais aceito pela
sociedade por ser mais colorido e menos agressivo em relacdo ao pixo. Mas, em diversas
vezes, o graffiti também é tido como marginal e ilegal se é vindo, principalmente, de autores
periféricos, e o pixo vem sendo considerado arte por diversos curadores, entrando aos poucos
no mercado de arte.

Segundo Gitahy (2011), apesar de suas diferencgas, os dois usam o0 mesmo suporte, a
cidade, e 0o mesmo material, a tinta. Os dois interferem no espaco. A pichacdo nascendo da
escrita informal e o graffiti das técnicas artisticas. Em alguns paises néo se faz distin¢cdo de
tag e pixacao, assim como nao ha distin¢do do graffiti e da pixacdo. Mas, a maioria das vezes
gue verso sobre graffiti, quando penso sua importancia artistica e historica, coloco a pichacao
também no mesmo patamar.

Sobre essa arte urbana, existe uma variedade de “estilos” com denominagdes proprias,
mas dos que aparecem nas imagens das artistas, destaco tag, bomb, piece e persona. Na
area de letra temos a tag, a assinatura do grafiteiro/a, normalmente um apelido que ele/a
escolhe para ser reconhecido/a. Bomb e piece, s@o os estilos de letra mais populares no
graffiti, um normalmente, se usa de trés até quatro cores e o outro mais de quatro,
respectivamente, diferenciando cor de preenchimento, contorno e as vezes sombra e brilho.
Héa pessoas que digam que bomb sao letras ou personagens feitos de forma rapida devido a
falta de autorizacdo do proprietario, geralmente, com pouca variacdo de tinta, sendo na
traducéo literal, bombardear a cidade. O mais complexo tipo de letra, o wildstyle ou traduzindo,
estilo selvagem, quando o grafiteiro/a desenvolve tanto a estrutura da letra que brinca com o
embaralhamento delas de forma que seja quase impossivel a compreensdo por parte de uma
pessoa leiga no assunto. JA persona, no caso 0S personagens, € a outra modalidade além
das letras, variando entre desenhos simples, que também podem ser representadas junto as
tags do pixador ou mais cartunescos (no qual me identifico), vai da escolha e da construgéo
da artista. As vezes, esses estilos conversam bem, podendo ser produzido um grande painel
unindo todas as modalidades ou, por diversas vezes, ha disputa por espaco, onde um passa
por cima do outro, o que na regra da rua é algo absurdo e passivel de briga. A relagdo nem
sempre € harmoniosa.

Segue abaixo a imagem de um slide que uso para minhas oficinas de graffiti, para

exemplificar os estilos descritos acima, todos feitos por mulheres negras brasileiras.

3 Apos leituras e vivéncias entendi que pixagdo com “ch”, remete ao termo de forma mais abrangente, incluindo
frases poéticas e de protesto, como aplicados nos paragrafos acima, e com “x”, que foge aos padrdes formais da
lingua culta, remete a subcultura do pixo, como os proprios pixadores preferem designar.
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Imagem 2, da esquerda a direita: Pixo, Eskama (PE); Wildstyle, Nica (MG);
Bomb, Witch (PB); Piece, TinaSoul (MG), 2017 (arquivo pessoal)

Da mesma forma trabalham os grafiteiros e pixadores de hoje, as caligrafias sdo tidas
por muitos como simbolos indecifraveis, mas quem pertence ao movimento, as entendem e
assim concorrem a uma disputa de quem bota mais nome na rua, trazendo reconhecimento
local para o artista, através de suas impressfes deixadas nos suportes urbanos (GITAHY,

2011). O grande diferencial dessas producdes, que tém como suporte o meio urbano, é que:

Através da arte, a cidade passa a ser o lugar de reflexdo sobre o “estar no mundo”
e, muitas vezes, o trabalho artistico desloca o senso comum em relacéo a propria
arte. Isso porgue os trabalhos de arte na cidade podem se tornar imperceptiveis
frente as dimensdes e propor¢des urbanas, ndo sendo por vezes identificados como
arte por estarem imersos em um ambiente comunicacional diferente. Efémeros ou
duradouros, dependem das estruturas do entorno e podem se dissolver, se perder,
restando apenas registros, experiéncias ou relatos. (CAMPBELL, 2015, p. 20-21).

Segundo o IBGE, 96% da populacdo brasileira ndo frequenta museus e 93% nunca foi
a uma exposicao artistica®. N&o precisa ir a um museu para consumir graffiti. E uma das coisas
gue mais amo nele, é pensar que qualquer transeunte, independente de sua classe, origem e
identidade, pode ver a mensagem nas paredes, variando na sua forma de interpretar e ler. E

democratico, e é considerado arte porque:

Pode-se entender a arte, em suas diversas linguagens, como a expressdo do
pensamento tanto de individuos, de sociedades e de épocas, quanto de segmentos
sociais especificos, contextualizados em momento e lugar determinados. Nesse

4 Brasil, o pais da cultura. Jornal do Comércio, 2009. Disponivel em:
https://www.jornaldocomercio.com/site/noticia.php?codn=9302. Acesso em: 18 mar. 2021.
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sentido, a arte é, também, integrante do cotidiano da cidade e um meio de interacdo
do homem consigo mesmo, com 0 outro e com 0 seu entorno. Quanto ao meio
ambiente urbano, o individuo o constréi e o transforma continuamente, tendo como
mediadores, entre outros, a cultura, a arte e a linguagem. (PROSSER, 2006, p.4).

Grafiteiras e grafiteiros pintam os muros de moradores de periferias ou em grandes
centros urbanos, normalmente, em centros comerciais, autorizados ou ndo. Nesse processo de
fazer do muro um espaco de Arte, transforma-se a rua, um local que contém perigos e que nao
se deve ficar nela por muito tempo. Ela é ressignificada e tornada ponto principal e ndo coadju-
vante, um museu a céu aberto, sem necessariamente precisar de um museu para coexistir.

O hip-hop e o graffiti ttm se configurado, como um estilo de vida que expressa
posicionamentos em relacdo a realidade, que na maioria das vezes esta relacionada a
problemas sociais como violéncia, drogas, falta de perspectivas de futuro, também geradas
por desigualdades sociais associadas ao abandono do poder publico e o dominio do poder
privado. O Estado, para Campbell (2015), imp&e na vida coletiva urbana de forma hierarquica
e centralizadora, impedindo a¢des transgressoras, gerando gentrificacdo, higienizacédo de
culturas e pessoas marginalizadas e periféricas, consequentemente, majoritariamente negras,
em nome da manutencdo de poder.

O hip-hop junto com seus cinco elementos, é considerado um movimento social, assim
como o feminismo, porque permite que o0s integrantes o usem como ferramenta para
construcao de suas identidades e sejam protagonistas na luta politica, utilizando essa cultura
para conquistar direitos e assim exercer suas cidadanias (FREIRE, 2010, p. 2). O mundo todo
ja conhece o movimento fruto da diaspora, por isso diversas instituicdes publicas, privadas e
grupos hegemadnicos se envolvem. A pesquisadora Jamila Gomes (2017) se preocupa com
apropriacdo conveniente de sua estética, criando uma hipervalorizacdo para atrair outro
publico e mais capital, gerando esvaziamento critico-politico e o embranquecendo, pois
enquanto ele era apenas preto e pobre, sempre foi marginalizado e estigmatizado, assim
como o samba, o rock, a capoeira etc.

Entdo, o graffiti, dentro desses termos, € uma arte africana produzida nas Ameéricas?
Munanga (2000) afirma que o povo preto na didspora ndo traz nada de Africa para as
Américas, entdo, ndo tem como produzirmos arte africana. Mas, de qualquer forma,
relembrando memodrias, ao longo das varias épocas da arte no Brasil e nos outros lugares que
negros e negras estiveram, vao refazer a arte afro-brasileira, sendo uma arte sem divida
religiosa, funcional e utilitaria. As fungfes originais (africanas) acrescentaram-se as novas
(afro-brasileiras), como a contestacéo, a revolta e a libertacdo da condicdo de escravizados e
0 que essa escravizagao nos gera até hoje.

Enfim, pode-se observar em eventos promovidos e em muros pela cidade, uma invisivel

participacao de mulheres, pois ha varias situa¢des de fortalecimento, mas também de exclusao.
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Inclusive durante a pesquisa bibliogréfica identifiquei o registro das pesquisadoras Costa,
Menezes e Samico (2013) que registraram o primeiro mutirdo de graffiti articulado por mulheres
em Pernambuco, o Trincheira Tinta, sé em 2009. No texto afirma-se que os homens do
movimento dificultaram o processo de construcdo, proferindo agressodes verbais, tentativa de
desmobilizacdo e boicote as organizadoras mulheres e ao evento. Por essas e outras, a

necessidade de ampliar o universo de estudos sobre essa temética se intensificou.

-
Intervengdo: AzulFlorésCrew Projela Grafico: Maloca da Senhos

Sabade, 23 d& maio! Feira' Trincheica. Tinta!ll Aberta
SOMENTE para GraffiteirAs, PixadorAs e ArtistASde Rua!lls |

Doming®, 24'de malo: Mutirao de GraffitililAberto para todas

e todos que quiserem comparecer!!!

Local: Sitio do Rosario, em Nova Descobertas \
Referéncias: Escola Alvaro Lins e Termiinal doénibus Vasco, ;)
daGama q

A contriBuiCao b3 Grafﬂtelra na OCUPGCGO Criativa PO

Quem Bgue ocuplesta cidade? Comopoﬁmclfomrubﬂfwa uma cidade mais coletivae criativa?

Oumsulntorms(pnvndos)quadatomimi ci nosu?acol(publlcos)? ESPaco PUB‘ICO

-
{  Oquetds, mulheres, graffiteiras, mammnnusobre tudolsso?  Oqueenfrentamos pintando na rua?

Imagem 3: cartaz de divulgacao do Trincheira Tinta, 2009. Disponivel em:
https://pinguinha.wordpress.com/2009/05/14/trincheira-tinta-i-encontro-de-grafiteiras-de-pernambuco/.
Acesso em: 13 jan. 2021.

As analises de obras e entrevistas das grafiteiras para essa pesquisa, foram divididas em
quatro teméaticas que envolvem o ser mulher e o ser negra, que podem ser associadas e
discutidas com as questdes levantadas pelas tedricas feministas negras. S&o elas: Estética;
Relacdo com o Trabalho; Objetificacio do Corpo; Religido. E o que sera tratado logo adiante.

Nés por nés: analise de obras das grafiteiras

A partir deste tépico vamos tratar, especialmente, das grafiteiras colaboradoras de
nossa pesquisa. Apresentaremos cada uma delas, imagens produzidas e reflexdes tecidas

por elas sobre suas histérias e seus processos de criagdo imagética.
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No Brasil, ocorrem diversos festivais de graffiti, organizados pelos grafiteiros locais e
parcerias, com pouco ou quase nenhum apoio do governo. Nos eventos nacionais ou
internacionais, existe uma inscricdo antecipada e os artistas, caso selecionados, ganham
material para pintura, alimentacdo e alojamento para pintar os locais da cidade-sede, tendo
gue arcar com o translado até o evento e custos extras. Normalmente, esses eventos ndo sao
financiados por grandes editais e politicas publicas de cultura. Como integrante do movimento,
participei de alguns desses eventos durante a pesquisa e conversei com diversas artistas, fiz
parcerias e lagos, e seguindo a metodologia escolhida que se preocupa com o vinculo entre
pesquisadora e pesquisadas, coletei entrevistas de cinco delas.

Foi rarissimo encontrar mulheres, brancas ou ndo, nos eventos, como protagonistas,
sendo artistas ou curadoras. Em compensacdo, existiam muitas servindo e fazendo a
alimentacéo, por tras das cortinas na organizagdo, como namoradas e acompanhantes dos
artistas homens. Apesar de mostrar avangos em relagdo aos Ultimos 10 anos, em que as
mulheres chegavam a ser s6 5% das patrticipantes (SAMICO, 2013). Existem hoje até eventos
que se atualizaram e é obrigatério ter entre 40 e 50% de artistas selecionados do género
feminino, como o Bahia de Todas as Cores (BA) e o Pao e Tinta (PE), apesar de haver alguns
silenciamentos e microvioléncias na hora da producdo. Ja observei mulheres pintando os
muros menos visados e 0s homens nos muros maiores e desejados, ou elas fazendo uma
pequena participacdo no painel para seu companheiro homem.

Todas as grafiteiras que responderam a entrevista afirmaram ja ter passado por algum
tipo de violéncia por serem mulheres, negras e até enquanto grafiteiras como silenciamento e
apagamento, nao ter trabalho valorizado ou contratado por ser mulher, xingamentos na rua ou
por outro grafiteiro. Até mesmo assédio, roubo de materiais e relatos de tentativas de estupro.
O machismo e racismo velado também esta presente, como quando NeneSurreal participou da
42 Bienal Internacional de Graffiti, em S&o Paulo, observando o contraste gigante. Assim, ela
nos disse: “Sao mais de 80 artistas, menos de um terco de mulheres e uma mulher preta. E ndo
€ porque ndo tem. Ainda hoje tenho que escutar que 'ndo acho as mulheres', 'ndo acho as

mulheres pretas'. Elas estdo aquil” (depoimento de NeneSurreal, 2018).

Quatro das seis entrevistadas afirmaram que entraram no movimento através de ex-
companheiros e amigos homens, mas o que as fazem continuar é justamente a uniao entre
amigas de grupos que participam, combatendo e se protegendo das violéncias ja citadas.
NeneSurreal afirma em entrevista “entendo que meu respirar é as cores, formas no graffiti por
sofrer varias violéncias, comeco a fazer vomitos, uso isso como cura.”

Antes de continuarmos, apresento as seis artistas entrevistadas nessa pesquisa, incluindo
nome, tag, cidade e estado que foram autorizados para esse estudo, respectivamente. S&o elas:

Alexsandra Ribeiro (Dinha), Jaboatdo, PE, e Fortaleza, CE; Andressa Monique Simao
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(Monique), Salvador, BA; Ester Anedino (Esa), Rio Branco, AC; Irenilda Lopes (NeneSurreal),

Diadema, SP; Larissa Lopes (Oy4), Aracaju, SE; Nathalia Ferreira (Nathé), Recife, PE.

Imagem 4: fotos de perfis das artistas entrevistadas, 2019: Alexsandra Ribeiro (Dinha),
Andressa Monique Siméo (Monique), Ester Anedino (Esa), Irenilda Lopes (NeneSurreal),
Larissa Lopes (Oya) e Nathalia Ferreira (Nathé)

Por que essas mulheres? Cada uma se relaciona comigo afetivamente ao longo da
minha trajetoria como artista, durante os lugares que andei, algumas como f&, outras como
“idolo”, nos encontrando nos festivais de graffiti pelo Brasil que passei durante a graduacao.
Além disso, elas abrangem diversidade em relacéo a faixa etaria (de 21 a 52 anos), localidade
(uma do Sudeste, uma do Norte e quatro do Nordeste), orientacdo sexual (héteros, bissexual
e lésbica) e com variagfes de tonalidades de pele negra, da mais clara a mais retinta, podendo
também se reconhecerem com ancestralidade indigena.

Nas respostas a pergunta sobre seus primeiros contatos com as artes, elas afirmam que
foram através de suas familias que eram inseridas no contexto de artesanato/arte popular.
Negras rendeiras, artesas e costureiras. Tiveram pouquissimo contato com Artes na Escola,
sendo colocada mais genericamente ou através de reproducgéo e copia, ndo trabalhando de
forma critica, nem aprendendo técnicas artisticas. Na adolescéncia, o graffiti apresentou-se
logo como uma possibilidade rica de producao de arte e expresséao, que abria canais multiplos

e interessantes para essas artistas.
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Imagem 5: fotos de trabalhos de algumas artistas entrevistadas (por ordem de leitura,
NeneSurreal, Dinha, Oya e Esa), 2019 (arquivo pessoal)

No lugar da pseudoneutralidade das escolas, partimos para algo oposto: suja,
barulhenta, confusa, a rua parece mais estimulante. Por esse e outros motivos, principalmente
financeiros, trés delas pararam de estudar ainda no ensino fundamental trocando-os por
subempregos, até que, ao conhecer o graffiti, retomaram os estudos. Inclusive, duas delas ja
conseguiram se graduar, apropriando-se de técnicas académicas para exprimir suas artes
nas ruas, possibilitando assim uma formalidade e legitimidade nesta manifestacdo. Mais uma
vez o graffiti se apresenta como instrumento de acesso a informacdo e incentivo ao
aprendizado e conhecimento! As mulheres vém se destacando em suas acdes, apresentadas
ao mundo através deste universo, trazem a tona seus posicionamentos politicos: a intencao

vai além de colorir lugares; elas tém ideais a serem passados.
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Imagem 6: graffiti de Dinha (PE e CE) produzindo faixa para a Marcha das Vadias Recife,
homenageando a ex-vereadora assassinada Marielle Franco, 2019 (arquivo pessoal)

Ser negro é ser feio?

Imagem 7: foto de graffiti feito por Monique, Salvador, 2019 (arquivo pessoal)
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A artista Andressa Monique Primeira Oliveira Simao, ou s6 Monique, como assina em
seus trabalhos, tem 27 anos, natural da periferia do Beiru, em Tancredo Neves, na cidade de
Salvador, Bahia. Formada em Arquitetura e Urbanismo é artista urbana, trabalhando
principalmente com o graffiti, tem como principal mote a reconexdao com sua ancestralidade
através da representacdo de mulheres negras e das divindades das religides afro-brasileiras.
Pensando nesse protagonismo e esse novo olhar de uma artista mulher, negra e de candomblé
fala sobre seu proprio universo.

Nesta obra, vemos a imagem do rosto de uma mulher negra com brilho na face
alaranjado, da cor do fundo e cabelos crespos cortados em formato geométrico, cercada de
duas folhas de espada-de-santa-barbara e uma rama de planta que parece ser arruda,
atravessando a sua garganta e saindo pela boca de leve sorriso da personagem. O que chama
atenc&o no mural € que o nariz desta mulher esta cortado e longe de seu rosto. Sobre essa

separacgao proposital, a artista afirma em entrevista:

Dentre nossas caracteristicas fisicas, cor da pele, cabelo e etc., o tamanho do nariz
foi sempre algo que nos incomodou enquanto mulher e homem negra(o), quem
nunca desejou ter um nariz mais fino ou pés aquele pegador de pendurar roupas
achando que o mesmo iria afinar um pouco, eu ja fiz muito isso na minha
adolescéncia. Aceitar nossas caracteristicas enquanto povo preto, € passar por um
processo longo e duro de retirada desse eurocentrismo como referéncia, com
séculos de denegacédo da nossa prépria imagine, passar a amar e achar bonito o
gue se vé diante do espelho enquanto mulher’/homem negra(o) € um caminho que
apos descoberto por nés, ndo tem mais volta. Nossas raizes séo preciosas demais.
Nossas folhas curam a alma. (Depoimento de Monique, 2019).

Esse corte, tanto do pesco¢o quanto do nariz ndo é representado com sangue, Como se
fosse um corte repugnante e dolorido, mas com tons avermelhados e harmoniosos entre si,
como se o corte que a artista fez ndo fosse violento, e sim tentasse contar uma histéria de como
ela ja quis um dia tira-lo, o corte como uma ferida a ser cicatrizada. Monique destaca no nariz,
uma parte caracteristica do corpo negro, uma das profundas marcas que a escravidao deixou
em nossa histdria, nas nossas subjetividades e o racismo que cotidianamente violenta nosso
povo em nossos modos de viver, de sentir, de amar, de nos vermos, de ter fé.

Foi desse modo que o Brasil se desenvolveu, negando aos corpos negros condi¢des de
sociabilidades ou interagcdes com os processos de civilizagdo em igualdade de oportunidades
entre negros e brancos. Mas, as presencas negras se fizeram permanentes: seus cabelos
armados, beigos largos, narizes arredondados e achatados conflitaram até os dias de hoje.

Ao longo do tempo foram construidos diferentes discursos em torno da beleza, que
resultaram na delimitagdo de modelos estéticos a serem perseguidos e até impostos. Aprendi
também com feministas negras que, sem nos darmos conta, somos fortemente influenciados

por tais padrdes. O racismo nos interiorizou um sentimento de inferioridade.
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Segundo Umberto Eco (2007), os modelos ou padrbes de beleza foram tecidos ao longo
do tempo tendo como componente (quase indispensavel) a discriminacao fisica e/ou social
daquilo que ndo se enquadra nos padrdes pretendidos. Percebemos dai que a beleza foi
indicada como sindnimo de vigor, saude, e mesmo de valores morais respeitaveis, 0 que
resultou na excluséo social de parcelas importantes das sociedades, por ndo se encaixarem
no padrdo de beleza vigente.

Vimos que a ideia de “feio” foi muitas vezes criada com o objetivo de indicar o “outro”,
ou seja, povos de culturas diferentes, considerados feios e indesejaveis apenas por ndo serem
“‘iguais”, portanto, fora dos padrfes estabelecidos, numa estratégia de demonizagcdo e
desumanizacgdo. Além disso, nos dias atuais, o poder monetério ainda € associado ao “belo”,
antitese do “feio”. Isto €, quando os membros das classes “altas” sempre consideraram
desagradaveis ou ridiculos os gostos das classes “baixas”, por exemplo. Poderiamos dizer, é
certo, que os fatores econdmicos sempre pesaram nestas discriminagfes. Mas, muitas vezes
o fator discriminante n&o era econémico, mas cultural. E uma experiéncia habitual destacar a
vulgaridade do novo-rico que, para ostentar sua riqueza, ultrapassa os limites que a
sensibilidade estética dominante estabelece para o “bom gosto” (ECO, 2007, p. 394). O
dominante e colonizador ditando o que € e néo é.

Ja na introducédo de seu livro o proprio Eco afirma que as definicbes de belo e feio variam
de acordo com o tempo e local em que estéo inseridas, mas destacando que ele usa termos
ja cultuados do mundo ocidental e trata outras culturas (africanas, indianas, chinesas, por

(1P ", «

exemplo), como nao semelhantes “as nossas”: “Consideramos feios os etiopes negros, mas,
entre eles, 0 mais negro é considerado belo” (ECO, 2007, p. 10).

Como sabemos, a histéria da arte é reflexo da sociedade que produziu saberes e
poderes coloniais historicamente instituidos e que produziu de forma violenta um padrao de
poder continuado na colonialidade contemporanea. Como a propria Monique, muitos artistas
negros e outros que seguem pensamentos decoloniais, estdo na luta pelo reconhecimento e
reconfiguracdo geopolitica de outros saberes, outros conhecimentos e outras praticas,
distanciando-se daquelas tomadas ha muito tempo como Unicas e verdadeiras.

A artista fala o quanto ela e outros negros e negras se submeteram a um
enquadramento estético, devendo estar o mais proximo do ideal de branquitude para ser
aceita socialmente. A insurgéncia de uma personagem negra de cabelos crespos ao vento e
seus outros tracos negroides destacados traz uma nova construcdo de estima e
pertencimento. Ser negro no Brasil é ser condenado a um juizo de valor no qual a cor da pele
e cultura classificam o grau da discriminacgéo.

Enfim, essa discusséao se reverbera e se encaixa em todas as discussdes ao longo deste

trabalho, que desmembrarei melhor analisando as outras produc¢des das outras grafiteiras.
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Outro ponto que chama atencéo, € o final do depoimento de Monique falando do graffiti
que produziu, fazendo uma metafora entre as raizes de uma arvore, as raizes de seu cabelo
crespo e as raizes ancestrais que ela carrega. Tanto as espadas-de-santa-barbara quanto a
arruda sdo plantas muito usadas nas religides de matriz africana, para banhos de limpeza e
protecdo do lar etc., aludindo ao carater sagrado que a arvore e as plantas, em geral, ttm no
sistema religioso do candomblé, no qual se costuma dizer que “sem folha, ndo ha orixa”. A
mata € por exceléncia o espacgo natural de varias entidades especificas. Além disso, as
arvores estao associadas aos antepassados sendo utilizadas como metaforas nas sociedades
gque nelas veem a continuidade entre as geracdes passadas (as dos ancestrais representados

pelas raizes) e futuras (as dos descendentes representados pelos galhos, frutos ou folhas).

Elas falando sobre areligido de suas matrizes

O depoimento de Monique sobre a obra que fala de seu nariz, discutida anteriormente,
traz a metafora entre as raizes de uma arvore, as raizes de seu cabelo crespo e as raizes
ancestrais que ela carrega. Tanto as espadas-de-santa-barbara (que aparecem presentes na
imagem anterior) quanto a arruda sdo plantas muito usadas nas religides de matriz africana,
como abordado anteriormente. Também produzi um trabalho a partir do ditado “sem folha nédo

ha orixa” que pode ser visto a seguir.

Imagem 8: graffiti feito pela autora no mutirdo de graffiti de Maranguape 2,
Paulista, 2019 (arquivo pessoal)
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Foi no Candomblé que Monique foi inserida desde pequena (e eu, desde a adolescéncia).
Aprendemos sobre nossa ancestralidade e reconhecimento de nossa negritude, mas encontra-
mos no graffiti uma forma de expressar e afirmar o que aprendemos.

Munanga (2000) considera que no candomblé e, possivelmente, outras religides dessa
diaspora, as fungBes da arte e seus processos criativos obedecem a preceitos de tradi¢éo
africana, que orientam técnicas e tecnologias do fazer artistico para ressignificar a heranca
ancestral da Africa. A arte visual sacra negra € composta por esculturas, vestuario,
arquitetura, entre outros objetos que visam enaltecer o sagrado, refor¢cando visualmente uma
identidade. A preservacao de uma mitologia africana foi uma maneira de manter vivas as suas
proprias origens. Essas religides contribuiram significativamente para a manutencao de
africanidades para o povo negro no Brasil e para as grafiteiras, inseridas ou ndo nessas
religides. Elas pintam muito orgulhosas as Orixas que cultuam e, principalmente, as Yabas
(Orixas femininas), como a Oxum de Monique abaixo, Deusa das aguas doces, do ouro,
beleza e fertilidade, cujos simbolos sdo detectaveis na imagem (o espelho, as cores usadas
e o ambiente em que ela foi retratada); e a propria Oya, que escolheu usar diretamente o

nome de sua Orixa de cabeca para pintar na rua.

Imagem 9: graffiti de Monique retratando a Orixa Oxum, Salvador, 2019 (arquivo pessoal)
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Imagem 10: graffiti de Oya com sua tag e a escrita “Se tu ta com a preta era pra tu da gléria”,
Moreno, PE, 2018 (arquivo pessoal)

Esses anulamentos que fizeram negros e negras se afastarem dessas crencgas a ponto
de também demoniza-lo/as, faz parte da anulagéo identitaria.

Um projeto politico também passa pelas primeiras substituicdes obrigatérias de nomes
africanos por nomes de santos catolicos ao chegarem no Brasil. N6s ndo sabemos o0 nome
porque todos eles foram renomeados para Josés, Jodos e Marias. Até o sobrenome que
carregamos nem foi esse mesmo. Mas, aos poucos esse processo de renomear-se €
retomado nos proprios terreiros, quando durante o processo de iniciacdo, o Yad recebe seu
nome africano. Ser rebatizado com outro nome também acontece na capoeira e no graffiti!
Sim, porque os artistas ao entrarem no hip-hop ganham ou escolhem seus préprios nomes,
assim como Oya fez.

Enfim, esse processo de demonizacéo cujos reflexos negativos sdo sentidos por cada fiel
e em todos os terreiros, que vém sendo destruidos diariamente, colabora para que atos de
intolerancia religiosa se tornem ainda mais comuns. Ndo somente a destruicao fisica, mas, isso
se da até mesmo em situacdes em que pessoas de axé nao sejam contratadas em empregos
ou convivam normalmente incluidos em sociedade. Sabe-se, hoje, que essas religides contribui-
ram para a manutencao dos saberes na didspora, contribuindo para a saude publica, a educa-
¢do, culturas ditas brasileiras, além de serem espacos de socializacao, locais de convivéncia,
protecdo, troca de saberes e experiéncias, produzidas também por mulheres negras e
indigenas.

O que é avesso as concepcdes ocidentais da moral cristd construidas pelas sociedades
ocidentais ditas “civilizadas”, que nos pintou passivas e subservientes, pois ndo precisamos

ir muito longe para saber que nas comunidades tradicionais, como quilombos e terreiros, as
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mulheres ocupam cargos de lideranca, tratando assim de organizaces de matriz baseadas

na matriarcalidade.

Mulheres negras e relagdes com o trabalho

Sabe-se que o ocidente trouxe a divisdo de género hierarquica do trabalho, afastando
mulheres e tornando-as dependentes dos homens, ja que eles ficariam na fun¢éo de provedor
financeiro. Essa implantacéo carregou para ca a opresséao feminina e o afastamento do trabalho
naturalizado pelos colonizadores. Assim, mulheres brancas viviam em relativa recluséo, nos
sobrados das cidades e nas grandes casas do campo. Saiam apenas em festividades religiosas
e acompanhadas, principalmente, no periodo colonial. Elas ndo podiam fazer nenhuma
atividade que nao se dedicar aos seus futuros ou presentes casamentos e familias, incentivando
uma cultura de uma mulher fragil e recatada, trazendo a tona a discussao hierarquica entre
publico (o poder de acesso ao trabalho, a rua, a esfera politica, destinada tradicionalmente aos
homens) e privado (esfera doméstica, interligando a mulher, & maternidade e ao lar). A quebra
dessa ideia de fragilidade também veio & tona com o feminismo, para que a mulher pudesse ter
acesso ao mercado de trabalho, autonomia e escolha por relacionamentos amorosos. Mas, isso
funcionava da mesma forma com todas as mulheres?

E importante frisar, antes de tudo, que essas interacdes entre mulheres negras sio
historicamente de fortalecimento e protecdo umas das outras. Desde os primeiros registros de
mulheres nas ruas das cidades do Brasil Império, elas sempre saem juntas para qualquer ativi-
dade, com seus corpos compulsoriamente publicos para trabalhar, seja ho comércio ambulante,
nos rios para lavagem de roupa ou nas lavouras, algumas podendo juntar dinheiro para sua
alforria, sempre usando a rua como espaco de sociabilidade, e de luta por ocupagéo de espaco.

Isso dialoga bastante com imagens encontradas nas redes sociais das grafiteiras
entrevistadas, em que em diversos momentos destacam o dialogo e a presenca de outras

mulheres negras para continuar com suas trajetérias na area artistica.

Imagem 11:
Dinha (PE e CE) pintando na comunidade
em que mora, 2019 (arquivo pessoal)
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Imagem 12:
Monique (BA) pintando na comunidade
em que mora, 2019 (arquivo pessoal)

Sueli Carneiro (2003) aponta que, enquanto as mulheres brancas eram incentivadas a
serem inertes, as mulheres negras desde pequenas j4 eram destinadas a trabalhar e serem
exploradas, devido aos processos de escraviddo. Para a mulher branca ter maior liberdade
foi a mulher negra que substituiu essa fungéo de obriga¢gfes da casa, como mucamas, amas-
de-leite, e com os tempos modernos, atualizadas para empregadas domésticas e babas,
abdicando de suas vidas e do cuidado de seus proprios filhos para cuidar de outrem. Esses
cargos de subalternidade ainda séo exercidos pela maioria da populagédo negra, por falta de
acesso a educacéo e de politicas publicas inclusivas e reparadoras.

Segundo pesquisa desenvolvida pelo Ministério do Trabalho e Previdéncia Social em
parceria com o Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (IPEA)®, mulheres brancas
ganham 30% a menos do que homens brancos. Homens negros ganham menos do que
mulheres brancas e mulheres negras ganham menos do que todos. Em 2016, 39,6% das

mulheres negras estavam inseridas em relacbes precéarias de trabalho, seguidas pelos

5 Mulheres e trabalho: breve andlise do periodo 2004-2014.
Disponivel em: http://repositorio.ipea.gov.br/handle/11058/6524. Acesso em: 8 set. 2019.
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homens negros (31,6%), mulheres brancas (26,9%) e homens brancos (20,6%). E na
pesquisa, mulheres negras eram o maior contingente de pessoas desempregadas e no

trabalho doméstico. Com isso € pensado que:

[...] a partir dos lugares marcados, dos grupos sociais, conseguem estar mais
proximas da realidade e gerar demandas para politicas publicas. Isso porque
guando ainda se insiste nessa visdo homogénea de homens e mulheres, homens
negros e mulheres negras ficam implicitos e acabam nédo sendo beneficiarios de
politicas importantes e, estando mais apartados ainda, de serem aqueles que
pensam tais politicas. (RIBEIRO, 2017, p. 25).

As grafiteiras também sentem esse impacto nas origens das classes sociais familiares
e ao vender seus trabalhos. NeneSurreal afirma que vender seus trabalhos salvou sua vida e
de sua filha, tendo em vista que na comunidade em que mora em Sao Paulo, o trafico é o
maior empregador de jovens negros. O que € uma vitéria na cena, ja que, € muito raro viver
apenas de graffiti e areas afins, tanto que muitos outros integrantes trabalham em outras
atividades paralelas para conseguir o sustento minimo. Em entrevista, Dinha também fala
sobre questdes de acesso ao mercado de Arte, pois o padrdo hegemdnico também coibe
mulheres negras de acessa-lo, e sente também falta de produtores e patrocinadores que
olhem para individuos marginalizados.

Valladares (apud MATTOS, 2019, p. 27-28) conta que as pessoas negras sO sao
consideradas parte da identidade brasileira quando sdo retratadas por artistas modernistas
nao-negros, e confirma que sé assim a arte afro-brasileira passou a circular no mercado, se
institucionalizando, “mas ndo com artistas negros como autores das obras, enquanto sua
producéo, era considerada naif, popular ou primitiva nas galerias” (0 que ndo seria um
problema, j& que muitos artistas se apropriam e tém orgulho da denominacao. A questédo é
gue por serem negros, suas obras também foram categorizadas dessa maneira, no sentido
de menor valia). Resultado: esse artista ndo conseguia ingressar no sistema sem apoio de
um produtor/curador branco, especialista naquele tipo de arte.

O sonho de todas ainda é viver financeiramente do graffiti, mas acabam trabalhando em
outras areas para completar sua renda, mas que ndo deixam de estar ligadas as artes.

Dinha afirma em entrevista que “o graffiti tem de te levar a lugares que vocé jamais
imaginou poder ir”, pois chegou a ir & Universidade do Arizona nos EUA para apresentar seu
trabalho, mesmo sem nunca ter terminado o ensino superior. Todas elas ja contam ter viajado
para outros estados e/ou alguns paises e continentes, como no caso de Dinha e de Monique,

que visitou o continente africano, em Mocambique.
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Imagem 13: NeneSurreal (SP) usando roupa confeccionada e estampada por ela
com seus graffitis ao fundo, 2017 (arquivo pessoal)

NeneSurreal produz roupas plus size e transforma o tecido em um projeto de afirmacéao
de identidade, o que nos lembra a fala da angolana Sandra Quiala® onde Africa também
deveria ser conhecida pela sua enorme producdo téxtil, cujos tecidos carregam uma rica
simbologia, servindo como marca de poder e prosperidade, além de carregar textos, falando

da identidade social e religiosa daquele individuo, algo que se perdeu na colonizagao.

Objetificacdo do nosso corpo: caso de vida ou morte

Durante o processo violento da colonizacéo e da catequizacéo dos europeus sobre os
africanos e brasileiros, vinculando suas religibes ao mal e para maioria das culturas africanas
e indigenas, por exemplo, os érgaos sexuais foram sempre exibidos sem nenhum problema.
O colonizador, junto aos missionarios cristdos, que tinham o objetivo de “cristianizar o mundo
selvagem”, com seu forte senso de pudor e seus préprios juizos de valores, associou nossos
corpos e genitalia & obscenidade e ao pecado, nos reprimindo.

Tudo foi naturalizado ao longo do tempo, produzindo no cendrio nacional a imagem da
mulata que danca seminua no Carnaval como simbolo do pais, que vende turismo sexual para

os estrangeiros, por exemplo. Afirma a teérica Angela Gilliam (apud CARNEIRO, 2003, p. 1)

6 Mwana Afrika, Tecidos Africanos, YouTube. Disponivel em: https://youtu.be/278RBMsslY4. Acesso em: 10 ago. 2019.
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que “O papel da mulher negra € negado na formac¢do da cultura nacional; a desigualdade
entre homens e mulheres € erotizada; e a violéncia sexual contra as mulheres negras foi
convertida em um romance”.

Romantismo foi o eufemismo para violéncia absurda, naturalizada e mascarada de
crime passional, e s6 agora é tratado juridicamente como feminicidio. Nossa morte é
romantizada, qguando observamos por exemplo, o Mapa da Violéncia de 20157, onde aumen-
tou em 54,8% o0 assassinato de mulheres negras, ja mulheres brancas diminuiu em 9,6%.
Esse aumento absurdo fala da falta do recorte étnico-racial ao pensar politicas contra a
violéncia as mulheres, ja que ndo alcancam as mulheres ndo-brancas (RIBEIRO, 2017).

Ja as grafiteiras, aos poucos véo se tornando — pois assim como no hip-hop no geral, elas
tinham que se masculinizar e esconder seu corpo para “conseguir respeito” no movimento —
mais conscientes dessas violéncias sofridas pelas mulheres ao longo dos anos, vém reivindicar
liberdade parair e vir. Para ndo ser mais condicionadas ao destino de tantas mulheres, inclusive
de suas préprias familias, denunciando os casos de violéncia doméstica e feminicidio sejam em
eventos feministas e femininos em que coligam, sejam por vontade propria nas paredes em que
encontram, como no caso das pinturas abaixo, feitas pela grafiteira acreana Esa, com stencil

(técnica com molde vazado) e o meu trabalho.

ERRETTT (W
Imagem 14: graffiti de Esa (AC), Rio Branco, 2017 (arquivo pessoal)

7 Mapa da Violéncia 2015: Homicidio de Mulheres no Brasil, 9 nov. 2015.
Disponivel em: http://flacso.org.br/?p=13485. Acesso em: 8 set. 2019.
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Imagem 15: graffiti da autora no Festival Agora é a Vera, Aracaju, 2018
(arquivo pessoal)

Grada Kilomba, que debate muito a questdo das agressdes carregadas pelo corpo

feminino negro pontua em entrevista disponivel na web:

A sexualidade, que é extremamente negada nessa sociedade, € projetada nos
outros corpos, pois se tornam sujos, obscenos, marginais, sexuais, perigosos,
criminosos, agressivos e abusivos. Todas estas metaforas e fantasmas sao
projetados nestes corpos. NGs estamos como um depésito de tudo aquilo que a
sociedade branca patriarcal ndo quer ser. Mas ndo somos. E um papel forcado que
ndo nos cabe. E um papel de profunda alienacdo e que nés reconhecemos em
muitos ismos diferentes, como no racismo e na homofobia. (Depoimento de
Kilomba, 2017).

O graffiti de Esa, mulher acreana, que passa por diversas dificuldades como artista do
Norte do Brasil, nesse trabalho, fala sobre lugares que queremos estar e conquistar, mas, ndo
estamos.

Meu trabalho, produzido no Festival de graffiti Agora é a Vera, cujo tema do evento era
sobre Genocidio da Juventude Negra, foi realizado na periferia de Santa Maria da capital
sergipana, também foi meu tema. Realizei na mesma época do aniversario de dois anos do
assassinato de Mario Andrade, menino de 14 anos, morador do Ibura, bairro da periferia do
Recife, pelo policial militar Luiz Fernando Borges, enquanto brincava com sua bicicleta.
Conheci a sua mée Joelma na época por conta dos movimentos em prol de justica. Usando a

imagem dessa mae com a farda da escola manchada de sangue, também refleti sobre a
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histéria de Bruna Silva, outra mae negra de um menino assassinado pela policia, Marcos
Vinicius, de 14 anos, na Favela da Maré (RJ) em 2019. Bruna levou a farda melada de sangue
gue ele usava para todos os protestos.

O Atlas da Violéncia de 2020 aponta que o risco de ser vitima de homicidio no Brasil &
74% maior para homens negros, especialmente jovensé. Isto €, quando ndo somos nés as
assassinadas, sao nossos filhos, irmaos, maridos. E se fosse a minha mae?

Abordo sobre um lugar onde nds ndo queremos estar, mas somos colocadas a qualquer
momento, na entrada de uma rua, na saida de um supermercado. Esa e eu falamos ao mesmo

tempo de Vida e Morte.

Consideracbes

Nesse trabalho, nas relacdes tracadas, as diferencas sdo significativas quando
observamos quem esta no espaco de poder e constrdi discursos. A arte e a historia brasileira
produziram imagens sobre o corpo feminino negro por diversas vezes passivo, generalizador
e romantizado, contribuindo para que esses ideais estejam ainda arraigados na sociedade
brasileira, como a falsa democracia racial, o mito da miscigenacdo cordial e o racismo
cientifico e mostra que ainda existem marcas, ainda continuadas apés o periodo de
escravizacao e coloniza¢do do povo negro, em um pais que ndo se assume racista.

Discutindo o grafitti como movimento histdrico-social e artistico, nés enquanto grafiteiras
negras, refutamos o poder instituido hegemonico, trazendo através de nossas vivéncias e
interagbes com pessoas de lugares sociais semelhantes ou distdpicos, discursos potentes e
construidos fora dos impostos pelo regime dominante. Assim, desafiamos o processo de
validacdo do conhecimento politico, artistico e epistémico que como Patricia Collins (1986)
diz, resulta em imagens estereotipadas colonialmente produzidas por imagens auténticas e
autodefinidas de mulheres negras. Nao é sobre afirmar as experiéncias individuais, mas
entender que o lugar social que n6s ocupamos, enquanto mulheres e negras, sdo empurrados
sempre para a marginalizagéo e estreitam oportunidades. Quando se objetiva diversidade de
experiéncias, havera a consequente quebra de uma visao universal do que € ser, por exemplo,
mulher, por vezes, pregado por um feminismo majoritariamente branco e elitista.

Procurando compreender os processos de formacdo como artistas/mulheres/negras e
como se dao os discursos através de suas producdes, dentro das tematicas abordadas, as
grafiteiras sempre pintam mulheres negras altivas, capazes de ter poder e voz, denunciando

e expondo injusticas. Apds terem acesso a essas discussodes e narrativas quando adentraram

8 VASCONCELOS, Caé. Atlas da Violéncia 2020: Niimero de homicidios de pessoas negras cresce 11,5% em onze
anos; o dos demais cai 13%. El Pais, 2020. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-27/numero-de-
homicidios-de-pessoas-negras-cresce-115-em-onze-anos-0-dos-demais-cai-13.html. Acesso em: 30 fev. 2021.
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na cultura do graffiti e do movimento hip-hop, contribuem para fortalecer nossas identidades,
mesmo Se por vezes esses movimentos reproduzem opressdes machistas.

Esses percursos resultam, tanto para elas quanto para mim, o retorno a escolarizacéo
e o direito de ganhar dinheiro com nossos proéprios trabalhos. Além de produzir artes nos
muros, que expressam também a necessidade de falarem sobre liberdade religiosa,
questionar discursos sobre nossos corpos, nossas relagdes afetivas e lutar contra as diversas

violéncias impostas.
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