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Resumo

A proposta deste texto € verificar as relagBes que deram inicio e teceram a pesquisa artistica composta com uma
experimentacdo em danca e video denominada Dancga Salobra. Evidencia-se como a investigacdo de movimentos
com ndo/humanos teve possibilidade de nascer e se desdobrar dessas/com essas relagfes, criando corpos e(m)
dancas com a experiencia da prépria pesquisadora. Por meio do método da cartografia, a afetabilidade e alguns
processos atencionais foram acompanhados, configurando-se como importantes mediadores dessa composi¢édo
em arte e vida.

Palavras-chave: investigacdo de movimentos com ndo/humanos; atengdo; pesquisa artistica em danga;
cartografia; Danca Salobra.

Em momentos de instabilidade emocional e isolamento social, durante a pandemia da
Covid-19, fui movida pela invencao de corpos em danga com agua, terra/chdo e plantas.
Nesse processo, minha atengéo se voltou para a relagdo com a agua fria do chuveiro de um
banheiro de minha casa, onde eu ndo tinha o habito de usar; para caminhadas regulares em
uma praca e um parque da cidade onde vivo; para o plantio de sementes de arruda' em
vasinhos de barro; e para uma area comum — que se tornou um “quintal” — do prédio onde
Vivo.

Os banhos de agua fria a que me refiro aconteceram em dias de muita tenséo, cansaco
e calor, a partir do més de agosto de 2020. As caminhadas que comp&em esta pesquisa foram
realizadas quando a quarentena foi flexibilizada, mais precisamente a partir de novembro de
2020, e se tornou possivel que eu caminhasse — com a devida protecdo da mascara, 0 uso
do alcool em gel e a manutencdo do distanciamento — pelas ruas da cidade de Fortaleza,

Ceara. SO retirava a méascara quando estava bem distante de humanos e préxima dos

1 A arruda (Ruta graveolens L.) é uma espécie pertencente a familia Rutaceae, amplamente utilizada como recurso
medicinal pela populagdo local em todo o Brasil. Mais informacdes disponiveis em:
https://www.scielo.br/jiropm/a/BRTrTdbybQnTgGmbXXSmBtp/?lang=pt. Acesso em 05 jul. 2021.
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ndo/humanos? com os quais experimentava dancar. Caminhava do meu apartamento até a
Praca das Flores e o Parque do Cocd — do rio Coc6 e do manguezal dessa regido, onde minha
atencao rastreava o chéo, os cheiros e temperaturas do ar, as cores, formas, expressoes,
movimentos e sonoridades das plantas, dos passaros, saguis, borboletas, peixes, da agua,
entre outros. O cultivo das plantas — de modo a acionar um funcionamento da atencdo que
confere presencga viva e ativa ao outro na relagdo comigo, abrindo espago para criacdes —
teve inicio também em novembro de 2020, abrangendo as plantas da sacada do meu
apartamento e o processo, ainda em andamento, de revitalizacdo de uma area comum do
prédio onde moramos — eu, companheiro/marido, filha, gato, diversas plantas...

Percebo essas vivéncias como etapas da pesquisa artistica cujo trabalho Danca Salobra
faz parte e este texto, o qual considero mais uma etapa dessa pesquisa, é conduzido pela
questdo: em periodos de aflicdo e tensdo que nos sugam a vitalidade — a exemplo do que
temos vivido por conta da Covid-19 e seus efeitos —, como a relacdo com agua, chéo/terra e
plantas pode mover um corpo a invencao de si com esses outros corpos, de modo que juntos
se tornem dancantes e criadores de dancas/mundos?

O termo inventar é usado neste texto de modo alinhado ao que Virginia Kastrup (2007)
propbe, ou seja, como um “movimento de problematizacdo das formas cognitivas
constituidas” (2007, p. 17). Ao primar pela invencdo como colocagao de problemas, a autora
aposta em um tipo de solucdo que ndo anula a problematizacao. Para Kastrup, inventar é criar

problema e problematizar-se com ele. Nos passos de Gilles Deleuze, ela escreve que:

[...] a problematiza¢do ndo vem de um movimento meramente subjetivo. Ha algo do
objeto que forca a problematizagdo, mas nédo se trata aqui do objeto, como categoria
da representacéo, objeto estabilizado numa forma percebida, mas de seu diferencial
[...] Ainvencéo depende, portanto, de uma abertura para um campo de multiplicidades
ou, antes, para o que ndo foi codificado pela representacéo. (2007, p. 94).

Ha algum tempo, venho vivendo um processo de invencao/problematizacdo de mim
como artista da danca. Desde crianca, correndo e dancando livremente pela casa e pelo
quintal com os pés no chdo, soube que o movimento e a danca faziam parte de mim
intensamente. Amava atravessar alguns rios de agua limpida e pedras arredondadas ao
fundo, com piraputangas enfeiticantes, nadando contra a correnteza. O movimento dos peixes
me atraia e eu imitava-os fazendo movimentos sinuosos com o tronco. Esse cenério era

comum em minha infancia. Vale dizer que os rios e cachoeiras sdo muito desejados e

2 Nos passos dos estudos que realizei com o Grupo de Pesquisa Tecnologias, Ciéncias e Criagdo (Lab.
TeCC/UFMT), uso neste texto a expressdo nao/humanos — para me referir a agua, terra, chao, plantas, quintal etc.
—, ao invés de ndo-humanos ou ainda ndo humanos, para acionar um pensamento/pratica que néo estabelece
fronteiras fixas entre humanos e nado/humanos (GALINDO, MILIOLI e MELLO, 2013), tratando também de, por
meio do uso da barra inclinada, sugerir resisténcia a antagonismos entre humanos e ndo/humanos.
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festejados nessa calorenta regido do Brasil em que nasci e vivi — Cuiaba e Chapada dos
Guimarées, estado de Mato Grosso.

Como ex praticante da técnica globalizada do balé classico, com a qual convivi durante
toda minha adolescéncia e parte da fase adulta, sei o quanto demora o processo de decompor
€ recompor corpo com vestigios — da infancia, por exemplo — e com novos materiais que vao
sendo encontrados e agenciados nesse percurso. Esse processo de diferenciagdo torna outra
uma dancgal/vida que ndo é s6 minha, que é nossa, a qual se faz nos momentos em que
espacos se abrem e comegamos a perceber as mais diversas agéncias® que nos colocam em
movimento.

Desse modo, venho criando danga de modo a problematizar-me como humana —
dancando, sentindo, agindo e produzindo conhecimento com o mundo — e 0 encontro com o
pensamento de Donna Haraway, no que diz respeito ao termo “humano”, o qual tensiona e
coloca questdes no entendimento hegemdnico sobre esse conceito, instigou esse processo.
Haraway articula uma nog&o de humano que se alinha ao modo como Danca Salobra levou-

nos a dancar e compor danca. Ela pensa a palavra humano por:

[...] suas ligacBes latinas com a terra, com o solo, com o hiumus — com a matéria
guente em que muitas coisas sao gestadas e convivem, o monte de adubo que se
torna humus para fazer florescer outras plantas, animais, micrébios e pessoas.
(HARAWAY; AZEREDO, 2011, p. 10).

Outro encontro foi com o pensamento de povos amerindios estudados por Viveiros de

Castro que, em entrevista, discorre sobre o termo “humano”, o qual:

[...] no € 0 nome de uma substancia, mas de uma relacdo, de uma certa posicéo
em relacdo a outras posigdes possiveis. “Humano” é sempre a posig¢ao do sujeito,
no sentido linguistico da palavra, é aquele que diz “eu”. Portanto, se imaginarmos
uma onga dizendo “eu”, essa onga é imaginada como humana, imediatamente. A
humanidade ndo é uma propriedade de algumas coisas em contraste com outras,
mas uma diferencga na posicao relativa das coisas [...] O humano ndo é uma questéao
de ser ou ndo ser; € estar ou ndo estar em posi¢cdo de humano. [...] Todas as
espécies podem ser consideradas como humanas em um momento ou outro. Tudo
€ humanizavel. Nem tudo € humano, mas tudo tem a possibilidade de se tornar
humano, porque tudo pode ser pensado em termos de auto-reflexdo. E isto o
“animismo” indigena: um permitir a tudo a possibilidade de reflexdo. (SZTUTMAN,
2008, p. 112-113; aspas e grifos do autor).

Nesse caminho, problematizamos os entendimentos ainda dominantes de sujeito e
objeto e temos articulado ao nosso trabalho de pesquisa a expressdo humanos e nao-

humanos usada por Bruno Latour (2004; 2012) como sindnima de proposicBes ou de

3 O termo agéncia, seguindo os passos de Donna Haraway e Bruno Latour, aparece com o sentido de
“associagdo de humanos e ndo/humanos agindo, modificando e sendo modificados em relagbes mediadoras.”
(DALTRO, 2014, p. 15).
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associacdes, negando a dicotomia entre sujeito e objeto e escrevendo-a assim: humanos e
ndo/humanos.

Importante pontuar que experimento escrever este texto ora em primeira pessoa do
singular — quando diz respeito particularmente a mim —, ora em primeira pessoa do plural —
quando quero tonar ainda mais evidente que outros participam da acéo, ou situagéo relatada.
Contudo, em ambos os casos, tanto “eu”, como “nés” sdo entendidos como agéncias que se
constituem na relagéo.

Acompanho desde a pesquisa realizada no doutorado, entre 2011 e 2014, a
proposicao de Latour, para quem ter um corpo é aprender a ser afetado, colocado em
movimento por outras entidades, humanas ou ndo/humanas. De acordo com esse

autor, é possivel definir o corpo como:

[...] interface que vai ficando mais descritivel quando aprende a ser afectado por
muitos mais elementos. O corpo é, portanto, ndo a morada provisoéria de algo superior
—uma alma imortal, o universal, 0 pensamento — mas aquilo que deixa uma trajectoria
dindmica através da qual aprendemos a registrar e a ser sensiveis aquilo de que é
feito o mundo [...] ndo faz sentido definir o corpo directamente, sé faz sentido

sensibiliza-lo para 0 que séo estes outros elementos. (LATOUR, 2008, p. 39).

Com esse entendimento, acompanhei o surgimento de outras questdes, anteriores a
gue embala a escrita deste texto. Perguntas que emergiram das préaticas realizadas e
impulsionaram a criacdo. Ainda no inicio das experimenta¢des que compuseram o trabalho
artistico, esta questao surgiu: “O que vocé faz aqui?” Perguntaram-me a agua fria do chuveiro,
as arrudas, os pés de tangerina, de pitanga, a terra argilosa do nascente “quintal” de nosso
prédio, as terras dos vasos das plantas da sacada, os bem-te-vis, minhocas... Essa mesma
pergunta foi-me feita pelo Parque do Cocé com seu chdo de terra, seus mangues, suas aguas
salobras?, passaros, peixes etc. Sem respondé-las de imediato — pois respostas foram sendo
tecidas com o processo de pesquisa — perguntei-me: como todos esses nao/humanos me
afetam? Como eu os afeto? Com essas perguntas, percebi que minha atencdo se voltava
para as relacbes que iam se compondo e que compunham todas essas agéncias.

Nesse sentido, a proposta deste texto € investigar as relagbes que iniciaram esse
processo de producédo. Etapa que estou chamando de levantamento de materiais, ou melhor,
de aparecimento das coisas, verificando como a afetabilidade e o ativar de sentidos do corpo
na relagdo com ndo/humanos possibilitaram a investigacdo de movimentos — acionando
sensacdes, estados emocionais, imagens, memdrias — que se desdobrou com essas

relacdes, criando corpos e(m) dancas.

4 “Agua com salinidade intermédia entre a agua salgada (marinha) e a agua doce [...]. E, portanto, uma mistura
de 4gua doce com &gua salgada.” Disponivel em: https://www.aprh.pt/rgci/glossario/aguasalobra.html. Acesso
em: 20 jun. 2021.
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No processo aqui apresentado, acompanhei o surgimento de um funcionamento de
minha atencdo que se diferia do observado majoritariamente nesses dias. Fui deixando essa
atencdo fluir e me levar a experimentar improvisacdes em danca, as quais também me refiro
como investigacdes de movimento, bem como uma série de reflexdes, como veremos ao
longo do texto que vai expondo um pouco de como essa atencdo permeou a pesquisa

artistica.

Pesquisa Artistica como viés epistemoldgico
acionado com o processo de criacdo de Danca Salobra.

A pratica artistica como pesquisa, ou Pesquisa Artistica, € uma area em
desenvolvimento e que, a meu ver — abrangendo com esse verbo todos os sentidos do corpo
— pode ser entretecida com diferentes perspectivas, abordagens e métodos, tanto por conta
da heterogeneidade dos elementos, ritmos e fluxos j& em jogo na pratica artistica, como
apontou Cecilia Almeida Salles (2008), como pelo transito instavel que artistas-
pesquisadores/as que compdem 0s espacos universitarios “devem produzir entre pratica
artistica, pesquisa académica e sociedade, de modo a serem reconhecidos duplamente como
artistas e pesquisadores” (BASBAUM, 2006; MORAZA, 2018 apud DALTRO; MAIA, 2022, no
prelo). Entendemos que a Pesquisa Artistica tem a pratica artistica como agéncia da pesquisa
conduzida por artistas-pesquisadores, 0s quais vivenciam e investigam, ao mesmo tempo,
sua experiéncia artistica e as condi¢cdes em que ela se d4, evitando dicotomias entre teoria e
prética.

A Pesquisa Artistica dialoga com o que Sylvie Fortin e Pierre Gosselin denominaram
Pesquisa em Artes, a qual combina pratica e teoria ao longo do processo de criacdo e no
produto artistico. Esses autores lembram que “investigagées em artes tendem a mudar ao
longo do tempo com os artistas que fardo arte, e que estédo buscando diferentes objetivos,
utilizando diferentes ferramentas metodolégicas.” (2014, p. 1). Fortin e Gosselin sdo
professores da Universidade de Quebec em Montreal (UQAM), no Canada, e, junto a outros
colegas, desenvolveram um Doutorado em Estudos e Préticas Artisticas, que reldne a danca,
o teatro, a masica, as artes visuais e midiaticas, o design e a histéria da arte. O programa foi
criado para permitir aos artistas desenvolverem uma pesquisa em artes que conduza a uma

tese-criagdo (traducao do termo francés recherche- création), haja vista que:

[...] com a vinda de artistas para a academia, tornou-se necessario desenvolver o
conceito de tese-criacéo, a fim de reconhecer o tipo de conhecimento produzido por
artistas dentro de ambientes universitarios [...] Quando estdo envolvidos em uma
tese-criagdo em artes, os alunos formulam a sua prépria questéo de pesquisa e a
respondem através de um processo interativo entre exploragcdo pratica de sua
artform, seu fazer artistico, e compreenséo tedrica do que estd em questao em seu
projeto especifico. (FORTIN; GOSSELIN, 2014, p. 6-7).
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A meu ver, essa proposta toma uma dimensao mais ampla com a “virada artistica”
proposta por Kathleen Coessens, Darla Crispin e Anne Douglas, em seu texto The Artistic
Turn (2010). Susana Tambutti, pesquisadora em danca na Argentina, escreve que, ao
seguirem os passos das viradas intelectuais que ocorreram desde meados do século XX,

Coessens, Crispin e Douglas:

[...] usam o conceito de “virada artistica” para se referirem ao questionamento do
lugar do artista e de sua pratica na sociedade contemporanea. Os lugares que a
virada artistica procura investigar e iluminar séo os das préticas artisticas e os do
conhecimento que Ihes é préprio (2010, p. 15). A nogéo de “virada” seria circunscrita
aqui a mudanca de perspectiva dos efeitos cognitivos da experiéncia estética para
0 modo de producdo de conhecimento que emergiu durante o processo, que nao
apenas guia essas praticas, mas € constitutivo delas. (TAMBUTTI; FERREIRA,
2020, p. 266-267).

7

Na Pesquisa Artistica, o conhecimento € adquirido através da propria experiéncia
artistica da qual ele ndo pode ser separado, sendo assim sensual, corporificado,
conhecimento encarnado, engajado e “situado” (HARAWAY, 1995). A reflexdo acontece no
nivel da propria experiéncia artistica. Reflexdo, em nosso caso, que se estende também a
nao/humanos — agua, seja encanada ou do manguezal, terra, chdo, plantas, os quais neste
texto ganham énfase — envolvidos em nosso processo de pesquisa.

Para Luca Chiantore, na pesquisa artistica, a qual ele também chama de “Investigacion

EN las artes”:

[...] a investigacé@o é a propria geradora do produto artistico, sem haver, portanto,
gualquer separacao entre aquele que gera o produto artistico e aquele que o estuda.
O aspecto mais importante € que a pratica aqui torna-se necessariamente
experimental [...], uma vez que ndo faria sentido que fosse uma realidade

predefinida [...].5 (2020, p. 70 — tradugdo minha).
O que Chiantore defende como investigacdo artistica “implica uma produgdo de
conhecimento através de métodos e processos proprios da pratica artistica”® (2020, p. 65 —

traducdo nossa), gerando experiéncias que nao teriam existido sem a investigacao realizada.

Desse modo, o impacto da pesquisa artistica como viés epistemoldégico:

[...] libera novas formas de poder: poder para re-politizar os artistas e seu trabalho
dentro de culturas de conhecimento compartilhado; e poder de encontrar dentro da
prépria arte o meio de transferir a énfase da mercadoria e da propriedade para o
processo — uma transformacdo que afeta ndo apenas as prOprias artes, mas

5 Texto original: “[...] la investigacion es la propia generadora del producto artistico, sin que haya, por tanto,
separacion alguna entre quien genera el producto artistico y quien lo estudia. El aspecto mas importante es que la
pratctica se vuelve aqui necesariamente experimental [...], ya que no tendria sentido que se tratara de una realidad
definida de antemano [...]".

6 Texto original: “La investigacion artistica es artistica en la medida en que conlleva una produccion de
conocimiento a través de métodos y procesos propios de la practica artistica [...]” (grifo do autor).
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também a sociedade de forma mais ampla.” (COESSENS; CRISPIN; DOUGLAS,
2010, p. 12-13; traducdo minha).

Poder que se fortalece no acolhimento e encontro com diferentes concepcdes de arte,
de improvisacdo em danga, bem como com diversos modos de producdo de discursos e
conhecimentos em/com processos de criacao artistica.

Quando a artista e pesquisadora Patricia Leal aborda seu processo de criagdo em danca

como producdo de conhecimento, ela relata que:

A teoria surge da experiéncia absolutamente sensorial, da pratica. E um saber
artesdo (Fortin, 2011), que se constrdi aos poucos, através da percepcdo, da
consciéncia e de uma certa traducdo de uma linguagem dancada em outra, a
linguagem escrita-imagética-sonora. (2022, no prelo).

Nessa direcdo, a afetabilidade, a experiéncia enquanto vivéncia e o estado de presenca
sdo de suma importancia para a pesquisa enquanto préatica artistica, e, nesse sentido,
evidenciam sua prépria dinAmica epistemolodgica, isto é, os modos como a prética se torna
possibilidade de saber, possibilidade de produzir conhecimento (DALTRO; MAIA, 2022, no
prelo).

Para tecer conhecimento, coloco-me também como uma cartografa em formacao,
acompanhando minhas maneiras de criar e pesquisar e percebendo como o método da
cartografia pode ir agindo e se constituindo com esse processo de pesquisa especifico,
possibilitando pensar meus modos de investigacdo e propor um material teérico alinhado ao
seu carater processual, potencializando-o.

Kastrup nos apresenta a cartografia como “um método formulado por Gilles Deleuze e
Félix Guattari (1995) que visa acompanhar um processo, e ndo representar um objeto. Em
linhas gerais, trata-se sempre de investigar um processo de produgdo.” (2009, p. 32)

Com esse caminho, a escrita € composta com experimentacdes criadoras, agenciando
anotac¢Oes de processo — em caderno e em documento de word no computador — desde que
comecei a acompanhar o surgimento de um funcionamento da atencao diferenciado junto com
investigacdes de movimentos; gravacao de relatos meus em audio, pelo whatsapp, enviados
a mim mesma e posteriormente escutados e muitas vezes transcritos — para mim esses audios
funcionam como experimentac¢des do dizer e como rastros das experiéncias vividas; registros
videograficos de improvisacdes em danca feitos pela camera de meu celular (android), com a
ajuda de um tripé; anotacdes de leituras e conversas com estudantes do coletivo de pesquisa
artistica e criacdo em danca, vinculado a universidade onde trabalho; anotacdes de momentos

de aulas das quais participei numa oficina digital; fotos, imagens, vivéncias, mais leituras,

7 Texto original: “Its impact releases new forms of power: power to re-politicize artists and their work within cultures
of shared knowledge; and power to find within art itself the means of transferring emphasis from commodity and
ownership to process — a transformation that will affect not only the arts themselves but also society more widely.”
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reflexdes que sdo retomadas e outras que surgem com 0 processo da escrita, o qual promove
novas conexdes tecendo também o corpo que escreve. Nessa direcdo, Laura Pozzana nos

lembra que:

Quando acontecimentos séo narrados e compartilhados, personagens, lugares,
conversas, texturas e imagens ganham espaco em nossas vidas. Somos forgados
a pensar. Suspensdes interrogam nossas posi¢cées de saber e poder. [...] Por meio
de fatos, do contar casos, da descricdo de cenas, sonhos, pausas e aceleragdes,
acompanhamos 0 gue nos toca e como tudo se passa no campo, ho setting, no
texto, no laboratério, na oficina, em nés e no mundo. (2016, p. 61).

Como cartégrafa em formacao, sigo principalmente duas pistas: a pista da atencéo — “o
funcionamento da atengdo no trabalho do cartégrafo” (KASTRUP, 2009, p. 32-51) — e a pista
da formacdo — “a formacgdo do cartografo € o mundo: corporificagcdo e afetabilidade”
(POZZANA, 2016, p. 42-65).

A pista da ateng&@o nos convoca a considerar que na tecitura de conhecimento por meio
de um método dessa natureza ha um modo de funcionamento da atencéo que “foi em parte
descrito por S. Freud (1912/1969) com o conceito de atencéo flutuante e por H. Bergson
(1897/1990) com o conceito de reconhecimento atento” (KASTRUP, 2009, p. 32). Kastrup
recorre a esses dois conceitos, mas também a referéncias provenientes do campo das
ciéncias cognitivas contemporaneas, com 0 objetivo de analisar a etapa inicial de uma
pesquisa, quando ocorre uma real producéo do que ja estava la, no campo, de modo virtual,
ou seja, uma producgédo de dados que deixam de ser virtuais e se atualizam com um processo
de criacao e diferenciacao.

A pista da formacdo do cartégrafo nos conduz a aprender por corporificagcdo e
afetabilidade. Esse aprendizado se faz “sempre por inscricdo corporal, e ndo apenas por
adesao tedrica. Isso ndo significa que ndo haja um aporte teérico que acompanhe a producao
do corpo na formacado do cartégrafo” (POZZANA, 2016, p. 42). Tal aporte tedrico esta
articulado ao trabalho de Francisco Varela — para quem o conhecimento é fruto de praticas
que nado apartam o corpo das acdes de reflexdo, produzindo saberes com as coisas e nédo
sobre elas — e a coemergéncia entre conhecer, agir e criar. De acordo com Pozzana, “uma
formacédo é acompanhada por processos de corporificacdo feitos por praticas compostas por
afetos em transito” (2016, p. 49). Com isso, passamos a conhecer um processo de
aprendizagem no plano dos afetos, que acompanha os efeitos das préaticas que tecem a
pesquisa. Nesse caminho, experimentamos modos de nos tornar sensiveis aos efeitos do
campo em noés artistas-pesquisadores e aos efeitos de nossa presenca-intervencdo no
campo. Desse modo, a formacdo do cartografo “se aproxima da possibilidade de
desidentificar-se dos habitos que sdo executados sem uma atengao cuidadosa.” (POZZANA,
2016, p. 57).

ARJ| V. 9, n. 2| jul./dez. 2022 | ISSN 2357-9978



DALTRO | Quando a danca se torna nossa 9

Confiamos que tais pistas podem possibilitar espaco e tempo para experiéncias de
subjetivacdo e invencdo dos agentes envolvidos na pesquisa, sejam humanos ou nao, de
modo que conexdes sejam potencializadas e o respeito — olhar horizontalmente para o outro,
levando-o seriamente em consideracdo — seja requisitado, o que consideramos de suma
importancia para desestabilizar hierarquias de valor ainda operantes e mesmo resistentes em

nossas relacgoes.

Ver as aguas dos rios correr...8

Desde marco de 2020, sigo acompanhando noticias das mortes ocasionadas pela
Covid-19, as quais em 19 de junho de 2021, enquanto eu escrevia este trecho do texto,
chegava a 500 mil no Brasil®, situacdo de terror conduzida por uma politica de morte
capitaneada pelo governo federal. As noticias angustiantes, o desconhecimento da doenca e
de como combaté-la; a superlotagdo dos hospitais; a demora das vacinas; informacgdes e
comportamentos duvidosos e enganosos propagados inclusive pelo proprio presidente da
republica; demandas crescentes e ndo habituais de trabalho — que se tornou 100% remoto,
instituido pela necessidade de isolamento social; somados a preocupacao com nossa saude,
entendida aqui de modo complexo — psicofisica, social, politica etc. — e a um tempo alargado
de convivéncia com meu nucleo familiar, em casa, com novas exigéncias relativas a cuidados,
limpeza, entre outras acarretaram momentos de inseguranca, tensédo, cansaco, medo, raiva,
aflicdo. Faltava-me ch@o para organizar-me nesse estado de total desequilibrio coletivo.

Logo senti que outros mundos precisavam/precisam vir a tona e a minha posigéo de
intérprete-criadora em danca emergia/emerge como espaco que me fortalece nesse periodo
dificil o qual, em vérios aspectos, vém se estendendo até os dias de hoje. Concentrada em
fortalecer-me, além de meditar sempre que conseguia, comecei a tomar banhos de agua fria.
Nessas ocasibes, tentava acompanhar alguns modos de atencao que surgiam e favoreciam
a criagao.

Situo-me neste trecho da escrita, em um momento, o qual considero como inicial desta
pesquisa artistica, quando eu estava bem embaixo de um chuveiro de agua fria, no banheiro
que parece ter sido construido em meu apartamento de maneira mais descuidada e com os

materiais mais baratos1?. Esse banheiro me afeta de uma maneira diferenciada, o modo como

8 A partir daqui, concentramo-nos em apresentar parte do processo de criacdo do trabalho em video Danca
Salobra, com isso, os subtitulos deste artigo passam a fazer alusdo a musica Preciso me encontrar, de Anténio
Candeia Filho (1935-1978). Essa can¢ao permeou o processo de criagcao do trabalho artistico supracitado. Masica
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fUjOfsoBhMY. Acesso em 19 jun. 2021.

9 Hoje, 05 de abril de 2022, quando retomo a escrita deste texto, revisando-o, chegam a 660 mil e 312 as mortes
ocasionadas pela Covid-19 confirmadas e registradas no Brasil.

10 Banheiro destinado a chamada “empregada”, figura feminina responsavel por todo tipo de afazeres domésticos,
a qual remonta & escravidao de povos africanos durante quase quatro séculos no Brasil. Essa arquitetura dos anos
de 1970 ndo nos permite esquecer quéo forte e presente € o racismo estrutural no Brasil.
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seu acabamento esta todo desigualmente composto, com azulejos lisos de cores diferentes,
uma pia tdo pequena que ao lavar o rosto, molhamos parte do chdo do banheiro, um chuveiro
de plastico de onde s6 jorra fortemente agua fria, aguela que tem a temperatura da agua
encanada e armazenada na caixa agua do prédio de trés andares onde moro, construido na
década de 1970. O piso avermelhado, cor de terra, com algumas lajotinhas de ceramica
faltando, denunciando a necessidade de reposi¢do, entre outras coisas, a principio, me
causavam repulsa. Moro nesse apartamento desde 2018 e a 4gua fria e forte desse chuveiro
s6 comecou a atrair minha atencao no ano passado (2020), quando entdo, comecei a tomar
banho nesse local da casa.

Importante pontuar que “os processos atencionais estdo indissociavelmente ligados aos
Nossos processos de valoracao [...] eu valorizo aquilo a que presto atencéo e presto atencao
ao que eu valorizo” (CITTON, 2018, p. 36). Nesse sentido, parece que minha atencéo se volta
a esse banheiro, pois passo a valorizar e a desejar banhos de agua fria. Tomar banho de
agua fria aqui no Ceara é algo comum, mas para mim so se tornou comum a partir do més de
agosto de 2020, com a pandemia da Covid-19, que me colocou em processo de
problematizagdo de minhas relacdes com meus familiares, com minha casa, trabalho,
pesquisa, criacdo, apresentacao de trabalhos artisticos etc. Em relacdo a casa, tivemos que
fazer uma série de rearranjos para que ela se tornasse também local de aulas escolares de
minha filha 1za — que a época estava com 13 anos de idade — e de trabalho meu e do meu
marido — Daniel —, que é artista visual. Foi com esse contexto que essa agua se tornou
revigorante. Nesse local da casa, voltei a experimentar uma relacdo renovada com a agua
fria, digo que voltei, pois minha infancia e adolescéncia foram presenteadas com banhos de
rios e cachoeiras do entorno de minha cidade natal, como também de mares de agua fria do
sudeste do Brasil, onde minha familia e eu passavamos diversas férias.

Entdo, um dia, de frente para a dgua que jorrava fortemente do chuveiro, movimentos
comecaram a partir de um corpo tenso e cansado que entregou parte de seu peso a gravidade,
dobrando-se na dire¢do do chdo, relaxando, para que, aos poucos e sem tensionamentos, se
acostumasse a temperatura dessa agua. Relaxei bem os bragos, deixando-os sem tenséo, a
cabeca também se curvou e entdo a agua foi molhando uma das maos, antebraco, braco,
ombro, que eu descia e subia lentamente, acompanhando o fluir da 4gua para o chao. Fiz o
mesmo com o outro bracgo... Ent&o, subi a coluna devagar, como se estivesse desenrolando-
a até ficar ereta, lavei meu rosto com as maos cheias d’agua e molhei a nuca. Era hora de
molhar pés e pernas; depois o tronco, de baixo para cima, deixando a agua molhar bem a
regido da coluna lombar, glateos, pelve, barriga, peito, pescoco, rosto novamente, desta vez
embaixo d’agua, nuca, coluna cervical, brincando de molhar um ombro e depois 0 outro num
balanco lateral e depois a coluna dorsal, lombar novamente... Foi entdo que coloquei a cabeca

dentro d’agua, molhando bem os cabelos e a sensacédo foi ainda mais revigorante. A agua
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escorria agora de cima para baixo, até alcancar o dorso dos pés e o chao avermelhado. Corpo
inteiro acompanhava esses movimentos da dgua no encontro com a pele e ia experimentando
percursos inusitados com essa agua que jorrava do chuveiro uniformemente. Um estado de
criacao foi instaurado com esse banho.

Para me relacionar com a agua fria, eu precisei ir relaxando a musculatura do corpo,
a comecar por maos e bracos, percebi que a atencdo também estava nos 0ssos — e suas
articulacdes — que me sustentavam enquanto algumas partes do corpo estavam relaxadas,
pesadas, buscando desfazer-me das tensdes. Essa agua também me provocou a um
balancar e esse vai e vem fazia com que eu experimentasse o0 eixo central de meu corpo,
entrando e saindo dele, instaurando leves desequilibrios. Quando finalizei o
banho/experimentacéo, percebi que ndo sabia quanto tempo havia passado dancando com
a agua do chuveiro, havia me perdido em relagdo ao tempo cronolégico, outro tempo se
instaurou. Pensei que, infelizmente, ndo poderia repetir essa experimentacdo, pois era
irresponsavel desperdicar agua.

A memoria da investigacdo de movimento — da improvisagdo com essa agua —aflorou
sensacbes que me conectaram as cachoeiras do Parque Nacional de Chapada dos
Guimaraes, MT, onde vivi por seis anos. Agua me levando para mais agua e para a terra. No
dia seguinte, separei fotos de cachoeiras dessa regido, as quais o Daniel havia produzido h&
um tempo e coloquei-as em uma pasta virtual. Considero-as como as primeiras imagens
agenciadas com o processo de criacdo do qual Danca Salobra faz parte.

Vivenciei algumas improvisa¢des em danca, onde eu experimentava realizar movimentos
que se inscreveram em mim durante essa relagdo com a agua fria do chuveiro, desdobrando-
os livremente. Seguia tentando livrar-me das tensdes, movimentando-me com uma velocidade
lenta. Essas experimenta¢des ocorreram num domingo e numa noite durante a semana, na sala
de minha residéncia, a qual preparamos para se tornar uma espécie de estudio, possibilitando-
nos criar arte em casa. Nessas ocasides, posicionei meu celular num tripé e acionei a camera
que filmou essas investigagdes de movimento. Em um momento, percebi que surgiram do meu
repertorio corporal alguns movimentos contrastantes com os experimentados embaixo d’agua
e intensifiquei-os. Eram cortantes, sustentados, firmes, rapidos e, enquanto executava-os,
diferentes partes do corpo estavam bastante tensionadas. Apds uma sequéncia desses
movimentos, percebi que voltei a conferir soltura, liberdade para eles de modo ainda mais fluido,
dissolvendo tensBes desnecessarias, surgindo também mais sinuosidade e flexibilidade em
todo o corpo. Apareceram contracdes e solturas abdominais, o0 que também havia
experimentado com a 4gua, além de balancos a partir das articulacdes dos quadris, envolvendo
o dobrar e estender dos joelhos, o balancar dos bracos a partir das articula¢cdes dos ombros,
instaurando uma improvisacdo em danca, interessada em criar repertério de movimento a ser

revisitado durante um possivel processo de composicdo em danca.
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Com Virginia Kastrup (2007) penso improvisacdo como pratica de constante
problematizacdo, que ndo cessa ao encontrar uma solu¢do. A improvisacdo em danca
favorece um conhecer que se funda na experimentacdo constante e continuada e ndo um
conhecer que se resume a um representar.

Zila Muniz, que é artista da danga e pesquisadora, nos informa que a improvisagdo em
danca pode ser parte de um processo exploratdrio em composi¢des coreogréaficas a se fixar,

nesse sentido, tem:

[..] a finalidade de criar situacbes onde surgem novas associacdes de
movimentos, explorando um vocabuléario diferenciado ou fazendo surgir novas
conexfes para um vocabulario ja existente. Durante a improvisacdo, o dangarino
executa movimentos em sequéncias de seu repertorio corrente de habilidades.
Uma pré-disponibilidade em algum momento faz com que uma quebra dessas
cadeias habituais aconteca, o que permite que novas cadeias associativas surjam,
ampliando o repertério. (2004, p. 56).

Na citacdo acima, entendo a no¢do de improvisacdo que Muniz nos apresenta como
investigacdo de movimento. Nessa dire¢éo e nos passos da artista e pesquisadora em danca,
Ana Mundim, penso e trabalho a improvisacdo como criacdo, envolvendo questdes que
redimensionam o corpo “com o intuito de proporcionar ao bailarino uma resposta motora ativa
e o estudo de caminhos diversos para o movimento” (2013, p. 277). Pratico improvisacdes
que informam “possiveis trajetérias de composicao, de despertar as relagdes ci/sinestésicas”
(MUNDIM, 2013, p. 279) e de fomentar a liberdade de expressao constituida na relagcdo com
humanos e ndo/humanos.

Durante a semana, a noite, experimentei uma movimentag¢do similar a que aconteceu
embaixo da agua, mas dessa vez, soltando ainda mais o peso do tronco, cabecga, bracos e
maos na direcdo do chdo. Os movimentos contrastantes ndo apareceram, demorei-me
realizando movimentos flexiveis, livres, continuos, sinuosos. Para essa ocasido, senti vontade
de improvisar tendo um espelho comprido posicionado do meu lado esquerdo. Com ele, eu
sentia que, de alguma forma, estava trazendo a agua para a improvisacao, ou melhor, um
aspecto dela — esse espelhamento que as superficies das aguas produzem com a incidéncia
da luz. Pesquisei iniciar movimentos com a cabeca, 0s quais se enramavam por todo o corpo,
depois foi a vez de iniciar a me mover pela regido peitoral, em seguida ombros, cotovelos,
quadris, joelhos, pés, partindo deles e envolvendo o corpo inteiro, de modo fluido e continuo.
Ampliaram-se e diversificaram-se 0os movimentos da coluna, abdominais, dos pés e os
balancos produzidos no corpo. Aumentava a velocidade de execu¢do dos movimentos, que
ora eram realizados com velocidade moderada, ora mais rapida, mas também voltava a
execucao lenta deles, fazendo uso de diferentes tipos de respiracdo. Enquanto eu dancava,

percebia, de passagem, fragmentos de imagens que surgiam no espelho.
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Figura 1 — Fotografia e frame de filmagem em video manipulados e misturados digitalmente.
Dan Pelegrin e Emyle Daltro, 2021. Fonte: acervo pessoal.

Enguanto escrevo, percebo que as partes do corpo que vi de passagem no espelho
também fortaleceram o processo de compor o trabalho em video com recortes, filmando de
perto, em planos mais fechados, algumas partes do corpo, tais como minha cabeca, com os
cabelos molhados e soltos esbarrando na terra alagada; s6 meus pés dancando com a lama
do “quintal”; o caule do pé de tangerina; minha pelve e seus movimentos sinuosos; folhas
dancando ao vento, entre outros.

Vivenciei esses banhos de agua fria e as improvisacdes em dancga a partir do surgimento
de um funcionamento da ateng&o que potencializava presencas, sejam a da agua, a do chao,
minha propria presenca e posteriormente as das plantas, do parque, da area comum que se
tornou “quintal”. Virginia Kastrup escreve que a atenc¢éao, “enquanto processo complexo, pode
assumir diferentes funcionamentos: seletivo ou flutuante, focado ou desfocado, concentrado
ou disperso, voluntario ou involuntario [...]" (2009, p. 33) e a atengao cartografica, a qual

estdvamos/estamos aprendendo a cultivar nesta pesquisa, € ao mesmo tempo flutuante — ndo
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buscando selecionar as coisas a priori; concentrada — porque ndo é dispersa; e aberta — ou
seja, sem um foco fixo.

Nesta pesquisa artistica, 0 método da cartografia se fez presente instaurando a
percepcdo de que intervenho com o mundo, ndo tomando-o como um fornecedor de
informacbes acabadas a serem apreendidas, nocdo que constitui uma politica cognitiva
realista, mas tomando o mundo como uma invencgéo, gerado conjuntamente com o agente do

“Z

conhecimento, e este “é um outro tipo de politica, que denominamos construtivista”
(KASTRUP, 2009, p. 34).

Com a atengdo aberta, concentrada e flutuante estados de criacdo artistica foram
acionados, levando-me a desdobrar as investigagdes de movimento e motivando-me a propor
tais investigacdes também com a agua usada no dia a dia dos integrantes do Coletivo Areia:
pesquisa artistica e criagdo em/com danca que coordeno, constituido por estudantes de
graduacdo, pés-graduacao e artistas-docentes. Nesse coletivo, a &gua com a qual molhamos
as plantas e as proprias plantas surgiram como parceiras de algumas experimentagfes que
fizemos e que foram apresentadas para o grupo por meio de videos caseiros. Isso afetou
positivamente o grupo, pois percebemos que todos nds valorizdvamos muito as plantas e
costumavamos cuidar de algumas em casa. Entéo, a proposta foi acompanhar o ativar de um
outro tipo de atencdo ndo s6 as aguas de nosso convivio, mas também as plantas que
cultivamos, experimentando dancgar com elas.

Escrevi sobre o0 “dangar com”, proposto pela artista e pesquisadora Danielle Milioli, em
minha tese de doutorado e esse modo de proceder ndo parou mais de operar na dancga que
me constitui como artista, professora, pesquisadora, cidada, vivente com este planeta. Milioli
(2012) lembra-nos que os “objetos cénicos” constantemente integram processos
composicionais em danca. Tais “objetos” ja tiveram e tém seus usos questionados,
repensados por artistas e pesquisadores, porém, discutiu-se pouco o “objeto” como agente
social e em posicdo de “sujeito” em criagcbes de danca. Nesse sentido, com esta
experimentagdo artistica, tomamos o cuidado de evidenciar ndo/humanos ndo como
elementos apartados de nds “sujeitos”, que costumeiramente os reduzimos a meros recursos,
mas os abordamos como parceiros de danga, como agéncias que operam avivando a
composicao do trabalho artistico e como aqueles que, ao se encontrarem no processo quando
este tem inicio, ja constituem a cria¢éo, sendo assim, criadores (MILIOLI, 2012). Com Milioli,
falamos em um “dancar com”, para pensarmos dan¢ca menos como movimento de um/a
dancarino/a — que passa a ndo ser contado/a como apenas um/a, mas entendido/a como
multiplicidade —, mas surgindo de outras associa¢fes entre diferentes modos de vida. Esse
pensamento considera uma atencdo cuidadosa a conexao entre humanos e nao/humanos

“como meios potentes de se fazer/compor dancas capazes de desvencilhar os corpos — que
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se tornam dancantes nessas relacdes — de padronizacdes, classificacdes e normatizacdes
hegeménicas” (DALTRO, 2014, p. 33).

Esse movimento de curvar-me para a agua, indo com a cabeca ao encontro do chao,
foi retomado em uma das cenas que comp8em Danca Salobra. Esse quase mergulhar no
chéo foi corporificado e veio a tona na relagdo com a agua que molho as plantas do “quintal”
e na improvisacao em danca com o manguezal do Parque do Cocé — experiéncias que ainda

serdo abordadas neste texto.

Deixe-me ir, preciso andar...

Em diversos dias de aflicdo durante os anos de 2020 e 2021, vinha-me a cancéo Preciso
me encontrar — de Anténio Candeia Filho, que se tornou conhecida na voz de Cartola, em
1976 —, a qual me mobilizava para caminhar e eu a cantava em voz alta, em casa. Certo dia,
apos caminhar e dangar com o Parque do Coco, eu gravei minha voz cantando essa cancéo
e guardei, ainda sem saber bem se e/ou como iria compor com ela. Um trechinho dessa
cancao, cantada por mim, veio a compor a trilha sonora de Danga Salobra.

No més de outubro de 2020, motivados por essa vontade de andar, precisando nos
relacionar com outros chéos e cientes de que é “através de nossos pés, em contato com o
chao (embora mediados pelo calgado), que estamos mais fundamental e continuamente ‘em
contato’ com o nosso entorno” (INGOLD, 2015a, p. 87; aspas do autor), eu e Daniel
comegamos a caminhar juntos.

Em diversos dias, tinha vontade de sair para “fora” de mim — ou melhor, me conectar
com outras possibilidades de estar com o mundo que tomariam forma no convivio com
corpos/espacos!! que ndo me eram habituais. Intui que caminhar “sozinha” poderia
potencializar ainda mais esses encontros e conexdes. Entdo, sempre gque conseguia, cedo,
antes de comecar a conduzir aulas e orientagbes remotas com os/as estudantes da
universidade, mas também nos fins de semana, eu caminhava sem a companhia do Daniel.

Sobre as nogdes de “fora” e “dentro”, Christine Greiner e Helena Katz escreveram:

Nés, seres humanos, somos resultado de 0,6 a 1,2 bilhGes de anos de evolugéo
metazoaria (organismos unicelulares ndo estéo sendo contabilizados nessas cifras,
apesar da sua singular rede quimica). Evidentemente, um tempo tao longo produz
um sem-numero de adaptacdes, isto €, de negociacdes entre corpos e ambientes.
Se o sopro em torno também compde a coisa, a cultura (entendida como produto
do meio, do em torno) encarna no corpo. O que esta fora adentra e as no¢des de
dentro e fora deixam de designar espacos nao conectos para identificar situacdes
geogréficas propicias ao intercambio de informacao. As informag6es do meio se
instalam no corpo; o corpo, alterado por elas, continua a se relacionar com o0 meio,

11 Opto por escrever corpo/espaco no intuito de provocar pensamentos e conversas sobre os limites entre corpo e
espaco. O uso da barra inclinada tende a favorecer que corpo possa ser pensado/vivido como espaco e vice-versa,
desestabilizando o entendimento que um contém o outro e incitando o de que ambos estdo em processo de
constituicdo mutua.
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mas agora de outra maneira, o que o leva a propor novas formas de troca. Meio e
corpo se ajustam permanentemente num fluxo inestancavel de transformacdes e
mudancas. (2001, p. 71).

Senti esses ajustes entre meio e corpo quando fiquei de férias, em novembro de 2020
e passei a caminhar regularmente todos os dias. Segundo Tim Ingold, “andar € uma atividade
altamente inteligente. Essa inteligéncia, no entanto, ndo esta localizada exclusivamente na
cabeca, mas é distribuida por todo o campo das rela¢cdes compostas pela presenca do ser
humano no mundo habitado” (2015a, p. 90). Esse campo de relacdes ia sendo experimentado
com as caminhadas que eu fazia do meu apartamento — pelas ruas asfaltadas, as vezes
desviando de sacolas de lixo e/ou entulhos depositados nas calcadas, distanciando-me de
uma ou outra pessoa que viesse em minha direcdo e variando os caminhos — até a Praca das
Flores. Com essa praca, as relagdes pareciam se intensificar. Nela, ha varios estandes, nos
quais vendem-se plantas ornamentais, em sua maioria, mas também frutiferas, entre outras.
L&, observava as arvores, o tronco delas, o vento, suas folhas caindo no chéao, flores,
passarinhos, pombas, gatos com seus sons que se misturavam aos sons de motores de
carros e outras sonoridades da cidade. Via pessoas caminhando, um senhor vendendo
mascaras de tecido feitas & méo, um rapaz vendendo péezinhos que ele mesmo fazia; em
alguns dias da semana via pessoas idosas praticando Tai Chi Chuan... Sentia que estava
experimentando um funcionamento da atengéo que ativava todos os meus sentidos, fazendo
sentir-me presente com aquela praca, sem objetivo ou pressa de chegar a lugar algum.
Kastrup cita Gilles Deleuze (2009, p. 33) que, no seu Abécédaire, propde a ideia de uma

atencdo a espreita. Para essa autora:

A ativac@o de uma atencdo a espreita — flutuante, concentrada e aberta — é um
aspecto que se destaca na formacdo do cartografo. Ativar esse tipo de atencéo
significa desativar ou inibir a atencéo seletiva, que habitualmente domina nosso
funcionamento cognitivo [...] A atengdo € entendida como um musculo que se
exercita e sua abertura precisa sempre ser reativada, sem jamais estar garantida.
O cultivo da atencao pelo aprendiz de cartégrafo é a busca reiterada de um ténus
atencional, que evita dois extremos: o relaxamento passivo e a rigidez controlada.
E nessa mesma dire¢éo que Deleuze e Guattari (1995) sublinham que a cartografia
ndo é uma competéncia, mas uma performance. Ela precisa ser desenvolvida como
uma politica cognitiva do cartografo. (KASTRUP, 2009, p. 48).

Numa dessas andancas e com essa atencao “a espreita” ativada, estava rastreando o
chéo da praca e vi que partes do seu pavimento — cimento intertravado — tinha uma cor
encarnada, avermelhada e, tanto a forma retangular desses tijolos, quanto essa cor me
remetiam ao piso feito de pecas também retangulares e avermelhadas do banheiro de casa,
onde dancei com a agua fria e onde se tornaram costumeiros os banhos, sempre que eu

chegava das caminhadas. Conex8es entre o dancar com a agua e as improvisacoes feitas
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em casa, com as sensac¢fes, imagens e sentidos gerados com essas experiéncias estavam

sendo agenciadas no ato de caminhar e rastrear o chao da praca.

O rastreio é um gesto de varredura do campo. [...] Em realidade, entra-se em campo
sem conhecer 0 alvo a ser perseguido; ele surgira de modo mais ou menos
imprevisivel, sem que saibamos bem de onde. Para o cartdgrafo o importante é a
localizacéo de pistas, de signos de processualidade. (KASTRUP, 2009, p. 40).

Nessa varredura, o notar das partes avermelhadas do pavimento conectou os chaos da
praca e do banheiro de minha casa, produzindo indicios de que o processo de composicéo e
de pesquisa continuava acontecendo. Do rastreio, passamos ao toque nos momentos em que
minha atencéo foi atraida pelo piso de lajota ceramica do banheiro e pelo tijolo de cimento

avermelhado da praca.

[...] a atencdo do cartégrafo realiza uma exploracéo assistematica do terreno, com
movimentos mais ou menos aleatérios de passe e repasse, sem grande
preocupacdo com possiveis redundancias. Tudo caminha até que a atencdo, numa
atitude de ativa receptividade, é tocada por algo. O toque é sentido como uma rapida
sensagdo, um pequeno vislumbre, que aciona em primeira mao o processo de
selecé@o. (KASTRUP, 2009, p. 42).

Mas uma selegéo independente de um interesse preconcebido, o qual surgiu quando fui
tocada por algo que se destacou, ganhou uma importdncia momentanea no conjunto de
elementos observados. Algo aconteceu ativando meus sentidos corporais, acionando
sensacodes e realizando conexdes. A importancia do toque no desdobrar “de uma pesquisa
de campo revela que esta possui multiplas entradas e ndo segue um caminho unidirecional
para chegar a um fim determinado” (KASTRUP, 2009, p. 43).

A ideia de uma concentracdo sem focalizagcdo, parece possibilitar, segundo Kastrup, a
definicdo de quatro variedades do funcionamento atencional que compdem o trabalho do
cartdgrafo, sdo elas: o rastreio, 0 toque — que apresentamos acima —, como também o pouso
e 0 reconhecimento atento — voltaremos a elas ao longo do texto.

Continuei a andar e a notar outras coisas, estava me encontrando com o caminho e as
caminhadas estavam se tornando um modo de compor corpo que danca, cria e pesquisa.

Segundo Pozzana:

Cartografar € conectar afetos que nos surpreendem e, para tanto, na formagéo do
cartégrafo € preciso ativar o potencial de ser afetado, educar o ouvido, os olhos, o
nariz para que habitem durages ndo convencionais, para além de sua funcéo
sensivel trivial, ativando algo de suprassensivel, dimenséo de virtualidade que s6
se amplia a medida que é exercitada. O cartégrafo, assim, vai criando corpo junto
com a pesquisa. (2016, p. 63).

Sentia-me seguindo a pista da formacédo do cartdgrafo. Formacdo pensada como um

movimento de corporificacdo do conhecimento, despertando presencas, abrindo espacos de
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expressao dos afetos. Um movimento em que “as diferentes presencas em composi¢ao nos
indicam por onde agir, conhecer e criar [...]" (POZZANA, 2016, p. 52), possibilitando uma
ampliacdo das conexdes comigo mesma e com 0 mundo.

Sobre corporificacdo do conhecimento e o acionar dos sentidos do corpo e dos
sentimentos para a criagdo em danga, conecto-me a Patricia Leal, pesquisadora do
movimento, que teoriza “a partir do sabor, do saborear da experiéncia e das camadas
reflexivas que a percepgao sensivel nos traz.” (2022, no prelo). Para criar danca, Leal se
atenta a percepcao de “sentimentos da prépria vida relacionados ao corpo: a nossa
respiracdo, os batimentos cardiacos, a temperatura, os diferentes graus de tens&o... e como
isso vai variando em cada experiéncia, dia a dia, conforme vivemos.” (2022, no prelo).

Certo dia, vivenciei algo de modo diferente do habitual, caminhando na Praca as Flores:
percebi e me emocionei quando conseguir ver/imaginar 0s movimentos ativos, porém virtuais
inscritos nos troncos e galhos de algumas arvores. As marcas das podas eram inUmeras, mas
eram incapazes de extinguir os movimentos; algumas plantas, para conseguir um pouco de
luz do sol fazem movimentos inusitados, como uma que quase tocou o chdo com o tronco,
seguindo um caminho horizontal, paralelo ao chdo, em busca de luz. De acordo com Stefano

Mancuso:

As plantas possuem movimentos ativos, que exigem consumo de energia interna, e
passivos, que, ao contrario, usam apenas a energia presente no ambiente. Por
exemplo, varios organismos vegetais exploram a diferenca de umidade entre o dia
e a noite para realizar a¢des elaboradas. Em geral, um aspecto importante comum
a todos os movimentos da planta é que, como mencionado, eles ndo sao baseados
no funcionamento de estruturas proteicas complexas, como os musculos, mas sao
principalmente “hidraulicos”, baseados essencialmente no simples transporte de
agua, tanto na forma liquida quanto na forma de vapor, entrando e saindo dos
tecidos. (2019, p. 63)

Tanto 0s movimentos ativos quanto os passivos sao realizados nas/com as células,
tendo a agua como protagonista nesse processo de mover-se com. Os movimentos das
plantas estavam me conectando as aguas de “dentro” delas, de mim, que confluem com as
aguas de “fora” de nos.

Com as andancas, acompanhei o mobilizar de uma aten¢céo concentrada no caminho e
que confia no caminhar. Atencédo que vé o aparecer das coisas, imagina com elas, vagueia,

gerando afetos. Para Ingold:

Aparecer coisas, eu sugiro, equivale a imagina-las. Imaginar algo é aparecé-lo,
assistir na sua gestacdo e comparecer ao seu hascimento. Portanto, o poder da
imaginacdo estd ndo na representacdo mental, tampouco numa capacidade de
construir imagens antes da sua realizacao material. Imaginar € um movimento de
abertura e ndo de fechamento; produz ndo fins mas comecos. [...] Nesse sentido,
a imaginacéo é o impulso generativo de uma vida que é perpetuamente impelida
pela esperanca, promessa e expectativa da sua continuacdo. Nessa vida, como
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afirma o filésofo Gilles Deleuze (2001, p. 31), ndo ha reais, apenas virtuais — as
coisas encontram-se a caminho de serem atualizadas, ou dadas. (2015b, p. 30;
grifos do autor)

Nesse sentido, minha vida ia fluindo com os ch&os onde eu pisava, compondo com eles,
sentindo suas ranhuras, consisténcias, bem como os prazeres e desconfortos desse contato
que move corpos e dancas. Ao andar com o caminho e com o que nele/com ele aparece e
me afeta, sinto-me mais préxima de outras formas de vida e tento aprender um pouco sobre
seus movimentos e comportamentos, meio a tanta contaminacdo e empobrecimento seja do
ar, do solo, da diversidade de espécies, linguas, da vida. Como é viver nessas condi¢des,

dancar com essas precariedades todas?

Figura 2 — Duas fotografias manipuladas e misturadas digitalmente. Dan Pelegrin, 2021.
Fonte: acervo pessoal.

Em tempos de ainda mais distanciamento entre humanos, chegar mais perto, prestar

atencdo a ndo/humanos, considerd-los seriamente, pode também criar pontes para
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acessarmos humanos “quase-humanos” e aprendermos com eles a repensar nossas relacdes

com o que convencionamos a chamar de “natureza”. De acordo com Ailton Krenak:

Deviamos admitir a natureza como uma imensa multidédo de formas, incluindo cada
pedaco de nés, que somos parte de tudo: 70% de agua e um monte de outros
materiais que nos compdem. E nds criamos essa abstracdo de unidade, o homem
como medida das coisas, e saimos por ai atropelando tudo, num convencimento
geral até que todos aceitem que existe uma humanidade com a qual se identificam,
agindo no mundo & nossa disposi¢éo, pegando o que a gente quiser. Esse contato
com outra possibilidade implica escutar, sentir, cheirar, inspirar, expirar aquelas
camadas do que ficou fora da gente como a “natureza”, mas que por alguma razao
ainda se confunde com ela. Tem alguma coisa dessas camadas que é quase-
humana: uma camada identificada por nos que esta sumindo, que esta sendo
exterminada da interface de humanos muito-humanos. Os quase-humanos sao
milhares de pessoas que insistem em ficar fora dessa danca civilizada, da técnica,
do controle do planeta. E por dancar uma coreografia estranha séo tirados da cena,
por epidemias, pobreza, fome, violéncia dirigida. (2019, p. 69-70; grifos meus).

Essa concepcdo de “humano muito-humano” que autoriza e justifica processos
relacionais conduzidos pela dominacéo e exploracdo, com a ideia de supremacia de nossa
espécie sobre outras, tém provocado desequilibrios ambientais que produzem uma série de
coisas, entre elas virus que outrora ndo nos afligiam, como também produtos e atitudes que
estdo nos matando e realmente envenenando, por exemplo, as aguas de nossos
corpos/espacos.

Como seguimos vivendo num mundo globalizado, hegemonicamente regido por
separagOes dicotdmicas, seja entre sujeito e objeto, corpo e mente, natureza e cultura, bem
e mal etc., ndo conseguimos evidenciar com lucidez os efeitos de muitas de nossas acdes,
pois perdemos o fio que nos conecta uns aos outros, sejamos nds humanos ou nao. Deixamos
de acompanhar os processos de producdo das existéncias, dos modos de vida que povoam
nosso planeta.

Movida por essas reflexfes inacabadas, numa dessas caminhadas com a Praga das
Flores, comprei, em um dos estandes, pacotinhos com sementes de arruda e oito vasinhos
de ceramica para planta-las. Chegando em casa, plantei-as assim: recortei pequenos
pedacos de papel e em cada um deles escrevi um questionamento, interesse ou abertura,
caminho. Dobrei os oito papeizinhos bem dobrados e escrevi também em cada um deles a
data desse dia. Misturei-os e abri um a um para ler novamente o que eu havia escrito. Cada
papelzinho que eu abria ganhava um namero, de acordo com a ordem que foram abertos. Fiz
algumas alteracdes na escrita de alguns deles e voltei a dobra-los. Depois escrevi esses
caminhos/aberturas — de 1 a 8 — em um arquivo de word. O nimero oito foi escolhido, pois
existem associacdes dele com o equilibrio, a justica e a materializacdo das coisas. Entre
outras associacdes, essas também me moveram nessa ocasido. Em cada um dos vasinhos,
plantei com terra preta e adubo organico, uma abertura/caminho e sementinhas de arruda.

Minha filha fotografou momentos desse plantio que ocorreu em 13 de novembro de 2020.
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Apbs alguns dias, o primeiro pé de arruda que germinou foi 0 do vasinho namero oito, onde
também estava plantado o interesse/abertura: “dar e receber atengao, ajustar essa relagao.”
Foi com esse interesse e abertura que seguimos, de modo ainda mais engajado, com esta
pesquisa artistica e foi com esse vasinho de arruda que improvisei, dancei, compondo a
experimentagdo em danca e video.

Em uma manha de s&bado, fui andando até a praga, mas fiquei com vontade de ir muito
além dela. Caminhei mais longe, fui até o Parque do Coc6'?. L& rastreei um chao/ambiente
diferente, surgiram novas sensacdes no corpo e fui tocada especialmente por algumas partes
alagadas do manguezal, cobertas por uma vegetacdo verde, que posteriormente soube que
s&o plantas aquéticas, do grupo das macrdfitas®?,

Um tempo depois, associei imageticamente as macrdéfitas aquaticas'* do Parque as
folhinhas da arruda que nasceu no pequeno vaso de ceramica, meu parceiro de danca em

Danca Salobra.

Eu quero nascer, quero viver...

Dia sim, dia ndo, ia até a sacada de meu quarto, onde estavam os oito vasinhos, para
molhar a terra em que as sementes de arruda germinariam e para cuidar das demais plantas
que viviam ali nessa parte do apartamento. A I1za, minha filha, havia jogado algumas sementes
de tangerina num vaso maior que ficava ali, tendo uma Bougainville plantada. Essas sementes
germinaram e eram trés 0s pezinhos de tangerina que cresciam. Foi quando percebi que eles
estavam crescendo vigorosamente e me pediam mais chao, mais espaco para suas raizes.
Assim como precisei de outros chéos e fui andar, os pés de tangerina também precisavam e,
desse pedido que eles me fizeram, nasceu o processo de revitalizacdo de uma area comum
do prédio onde moramos.

Ainda no final de 2020, num domingo, Daniel e eu adubamos a terra dessa area,
preparando-a para o plantio. Plantamos pequenas arvores frutiferas como as tangerinas que

estavam na sacada e um pé ja maior de pitanga que estava em nosso apartamento pedindo

12 Maior parque natural em area urbana do Norte/Nordeste e o quarto da América Latina, sendo o maior fragmento
verde de Fortaleza, com extenso manguezal e dunas milenares no entorno. Possui mais de dois km de trilhas
interligadas. Mais informagdes disponiveis em: https://www.sema.ce.gov.br/gestao-de-ucs/parques/parque-
estadual-do-coco_/. Acesso em 17 jun. 2021.

13 Essa informagéo foi-me concedida pelo sr. Francisco José Araljo de Sousa, educador ambiental que trabalha
no Parque. Conversei com ele em uma de minhas caminhadas com as trilhas do Coc6 e mantenho o contato via
whatsap. De acordo com o sr. Francisco, em termos de vegetacdo, além das macrdfitas aquaticas, no Parque
vivem mangue-preto, mangue-branco, mangue-vermelho e mangue-de-botéo, araticum-do-brejo, entre outras
espécies. Em relacdo aos animais, sdo 160 tipos de passaros, além de mamiferos, répteis, peixes, insetos como
borboletas, vagalumes...

14 Para informagGes sobre as macrdfitas ver: “O que s&o Macrdfitas Aquaticas”. Disponivel em:
http://www.ufscar.br/~probio/info_macrof.ntml e “Importdncia das Macroéfitas Aquéticas”. Disponivel em:
http://www.ufscar.br/~probio/info_importancia.html. Ambos acessos em: 17 jun. 2021.
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mais luz do sol e terra. Depois foi a vez de uma samambaia, um limoeiro, um pé de acerola
etc. Eu plantava descalca, com os pés em contato direto com a terra argilosa desse local. Pés
e maos numa relacdo de proximidade com a terra. No grupo de whatsapp do condominio,
escrevi aos demais moradores que estdvamos cuidando dessa area comum e que, em breve,
teriamos frutas, pois a pitangueira estava florindo. Sugeri que também plantassem e
colhessem em nosso “quintal”.

O ano de 2020 chegou ao fim e no inicio de fevereiro de 2021, inscrevi-me e fui
selecionada para participar de uma oficina digital chamada Corpo-ambiente em Fluxo 1°.
Lembro que me senti bastante atraida pela proposta dessa oficina tao significativa devido as
conexfes com minha pesquisa. Por acontecer on-line, duas vezes por semana, a noite, foi
possivel minha participacdo. A oficina colocou em relacdo pessoas de diferentes locais do
Brasil e de Portugal, com suas dancas, histérias, movéncias, pesquisas.

As aguas conduziam nossas préticas e relacdes com elas foram experimentadas de
diversos modos, bem como nossas conexfes com o0 ambiente que nos constitui.
Vivenciavamos improvisacdes — guiadas — em danca, escutavamos e compunhamos com
sonoridades em nds/no ambiente, com palavras e imagens; desenhavamos, anotdvamos,
atentavamos muito a respiracao, as sensacdes produzidas com as praticas, assistiamos uns
aos outros. Nossa imaginacdo também era acionada com as conduc¢des realizadas pelos
artistas proponentes da oficina e espagos se abriam para a criagdo. Fomos convidados a
apresentar uma composigao artistica ao final da oficina e eu estava disposta a compor esse
trabalho com o Parque do Cocbé.

Com esse desejo, num final de semana do més de fevereiro, convidei o Daniel e a Iza
para caminharem comigo no referido parque e eles foram. Nessa ocasido, levei o celular e
pedi ao Daniel para filmar uma investigagdo de movimento que aconteceria com uma dessas
areas verdes alagadas do manguezal, coberta por macrofitas aquaticas. Fui o mais proximo
possivel da agua verde e subi em um galho de arvore ndo muito grosso, nem muito fino, que
estava caido no chdo forrado de folhas secas. Fiquei experimentando passagens entre
desequilibrio e equilibrio possibilitadas pelo contato instavel dos meus pés (calgados com
ténis de caminhada) com o galho, instaurando movimentos, sensacdes e sentidos com o
corpo/espaco. Como nos equilibrar no desequilibrio? Como nos desequilibrar no equilibrio?

Afetava-me o tom de verde daquela vegetacdo; uma formacao vegetal cheia de raizes
onde pareceu se formar um rosto; a textura de outro galho de arvore caido proximo de mim,
0 qual eu comecei a tocar suavemente; a voz de uma criancga que dizia “eu quero ver...” e tudo

iISSO acionava mais movimentos e estados em mim. A criancga, por exemplo, eu ndo via, pois

15 A oficina ocorreu durante os meses de fevereiro e marco de 2021 e foi viabilizada pelo Edital LAB PE/Lei Aldir
Blanc, com orientacdes artisticas de Gabriela Holanda, Milena Marques, José Cirilo, Thiago Neves, Thais Lima e
Tonlin Cheng. Cada encontro tinha a duracéo de duas horas.
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ela estava atrds de mim, na trilha, enquanto eu dancava de frente para a area das macréfitas
aquaticas. A mae dela a chamava para continuar o caminho, mas ela repetia “eu quero ver”.
Aquela voz crianca me afetou muito, fez brotar emocdes dificeis de serem descritas, encheu-
me ainda mais de vida e continuei a dancar. A crianga parou para ver, sua atencao pousou e
ficou por alguns momentos ali comigo, conosco, testemunhando e participando daquele
acontecimento. Quando ndo ouvi mais a voz da crianga, agachei-me lentamente e fiquei
contemplando aquele lugar, atenta a minha respiracdo, ao ar que entrava e saia de mim.
Percebi que parei de ser filmada nesse momento. A voz da crianca, gravada nesse dia,
posteriormente veio a compor a trilha sonora do video Danga Salobra. A caminho de casa,
uma pergunta surgiu e provocou novas investigages de movimento que realizei durante a
oficina: como ser agua e continuar em movimento, ainda que represada?

Nas duas noites dessa semana em que participei da oficina, também investiguei
movimentos com uma imagem proposta por uma das artistas que fazia a conducdo dessas
aulas, ou seja, a imagem de um olho d’agua fluindo do meu umbigo, que despertou todos os
meus sentidos e me conectou a terra. Agua de mim fluindo para além das extremidades do
corpo e indo ao encontro das dguas do manguezal do Cocé e da terra molhada do “quintal” —
area comum do nosso préedio em processo de revitalizacdo. Imaginei uma agua que fluia para
todo o corpo a partir do meu ventre, das aguas do meu utero, ligando-me a terra, as aguas da
Terra, a terra onde nasci e seus arredores, ao Parque Nacional de Chapada dos Guimarées,
cheio de olhos d’agua; as aguas do mar... Feminilidade, fertilidade, geracéo de vida. Agua do
manguezal, agua salobra, himus, composto organico que pode ativar o que ainda néo tem
forma definida em mim/nés, que me abre e me prepara para experimentar esse humano
hamus de gue fala Donna Haraway (2011).

O Parque do Coco foi fechado para visitagdo por conta do aumento da contaminacgéo
pelo virus da Covid-19 (Sars-coV-2), possivelmente decorrente de aglomeracdes e encontros
ocasionados por festas tradicionais de final de ano e do inicio do ano de 2021. A
impossibilidade temporéria de voltar a dangar com o Parque também me provocou a imaginar
a agua coberta pelas macrdfitas aquaticas confluindo para as dguas do meu ventre e vice-
versa. Aguas de meu Gtero dancando com as aguas que molham as plantas do quintal e as
arrudas da sacada. Fertilidade profundamente respeitavel do manguezal. Aguas do rio e do
mar que se encontram com a terra, agua salobra. Raizes que buscam oxigénio no ar. Folhas,
frutos, bichos, flores, restos, ecossistema, meu ventre, calor, afago, maternidade marinha,
mudas de arruda, minhocas dos mangues, caranguejos do quintal, cobertura verde de mim,

pele do manguezal...

ARJ| V. 9, n. 2| jul./dez. 2022 | ISSN 2357-9978



DALTRO | Quando a danca se torna nossa 24

Figura 3 — Duas fotografias manipuladas e misturadas digitalmente.
Dan Pelegrin e Emyle Daltro, 2021. Fonte: acervo pessoal.

Pensei na salobridade das &guas. Quando crianca, se alguém dizia que a agua era
salobra, ndo podiamos bebé-la e, equivocadamente, associei salobridade a sujeira. Hoje, sei
que agua salobra pode ndo ser boa para nés, humanos, bebermos, mas é apropriada para
inUmeras outras formas de vida ndo/humanas que nelas habitam, tendo grande valor para os
ecossistemas que ajudam a compor.

De volta a oficina, vi que o trabalho que seria apresentado para todos os participantes
dela, no dia de sua finalizacao, tornou-se, para mim, um incentivo para realizar mais “pousos”
e “reconhecimentos atentos” do que eu vinha experimentando e pesquisando até aquele
momento.

O gesto do pouso, que Kastrup coloca como a terceira variedade atencional do
cartografo, indica que a percepcao, “seja ela visual, auditiva ou outra, realiza uma parada e o
campo se fecha” (2009, p. 43), um novo territdério se constitui, 0 campo de observacao se
reconfigural®. Exemplos disso ocorreram quando minha atenc&o pousou nos movimentos de

minha regido pélvica e nas areas verdes alagadas do manguezal, possibilitando novas

16 Kastrup apresenta e discute cinco janelas atencionais que podem ser observadas durante os pousos, séo elas:
“a joia, a pagina do livro, a sala, o patio e a paisagem” (2009, p. 43). Nao é nossa proposta discorrer sobre cada
uma das janelas neste texto, mas indicar que transitamos pelas quatro variedades atencionais do cartégrafo.
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investigacdes de movimento e conexdes. Dancei também com o chdo da sacada, molhado
com a agua das plantas, depois de eu té-las regado. Durante o pouso que se deu com essa
danca, percebi que o chao era coberto com o mesmo piso de ceramica do banheiro e a sacada
também se tornou um territério de investigacdo de movimento. Esses, entre outros pousos,
reconfiguraram o campo de observacdo da pesquisa, possibilitando o aparecer de diversas
presencgas em danca que posteriormente compuseram o trabalho em video.

Num domingo, um pouso aconteceu também com o “quintal”. Pedi que o Daniel filmasse
com o celular as improvisagfes em danca que eu faria com as plantas e a terra molhada
dessa area. Nesse dia, compusemos varias cenas, onde uma série de movimentos
corporificados afloraram produzindo sensacgfes, imagens, sentidos, memorias, mais
movimentos. No domingo seguinte, ele também filmou improvisagfes tanto com o “quintal”,
como com a sacada e varios outros parceiros de danca ja faziam parte do trabalho, tais como
uma camera fotogréfica e filmadora, diferentes luzes, cantos de passarinhos, latidos de
cachorros, conversas ao longe de pessoas, entre outros.

Durante alguns dias, acordei as cinco horas da manh& com o som da chuva que caia e
fui para a sacada. Gravei com o celular o som da chuva e, em outros dias, bem cedinho,
alguns cantos de passarinhos, 0s quais eu ndo conseguia escutar em outros momentos.
Gravei também os sons de agua sendo engolida por mim e jorrando de uma torneira aberta.
Enviei todos esses audios para o musico-parceiro que compds a trilha sonora também com
esses sons.

J& tinhamos bastante material em video e em audio e precisdvamos continuar
acompanhando esse processo de composi¢do em curso. Entdo, nossa atengdo pousou nas
filmagens e nas sonoridades engendradas pelos corpos/espacos em danca. Tanto nesse
momento da pesquisa, quando em outros anteriormente acompanhados, um “reconhecimento
atento” — que é a quarta variedade atencional do cartdgrafo proposta por Kastrup — foi
realizado. A autora nos apresenta ao pensamento de Henri Bergson, o qual propde uma

distin¢cao entre o reconhecimento automatico e o reconhecimento atento.

O reconhecimento automatico tem como base e como alvo a acdo. Reconhecer um
objeto é saber servir-se dele. Os movimentos prolongam a percepgao para obter
efeitos Uteis e nos afastam da propria percepcao do objeto. Um exemplo € transitar
por uma cidade que conhecemos, onde nos deslocamos com eficiéncia sem prestar
atencdo ao caminho percorrido. (KASTRUP, 2009, p. 45).

No caso do cartégrafo, ndo tratamos de um reconhecimento automatico, ndo estamos
nos deslocando em um territério previamente conhecido. Estamos produzindo conhecimento
com a pesquisa em curso, envolvendo a atengdo e, com ela, criando e recriando territérios de

observacéao.
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Bergson afirma que o reconhecimento atento tem como caracteristica nos reconduzir
ao objeto para destacar seus contornos singulares. A percepcdo é lancada para
imagens do passado conservadas na memdria, ao contrario do que ocorre no
reconhecimento automético, em que ela é lancada para a acédo futura. [...] A
percepgdo ndo segue um caminho associativo operando por adi¢cBes sucessivas e
lineares. Através da atencao, ela aciona circuitos, se afastando do presente em busca
de imagens e sendo novamente relangada a imagem atual, que progressivamente se
transforma. O tecido da memdria comporta um folheado, assim como o do objeto, que
se refaz a cada instante. (KASTRUP, 2009, p. 45 e 47).

Em diferentes momentos da pesquisa, no vai e vem de suas temporalidades, o
reconhecimento atento me reconduziu aos banhos de agua fria no banheiro, ao seu chao
avermelhado; as investigagbes de movimento com a sala do meu apartamento; as partes
avermelhadas do chéo da praca; ao chdo de cerdmica da sacada; a voz da crianga — “eu
quero ver” —; a minha infancia; aos peixes do parque; aos peixes do rio da regido onde nasci;
aos movimentos sinuosos do meu tronco e dos troncos e galhos das arvores que insistem em
se movimentar, ainda que podadas; as macréfitas aquaticas; ao meu ventre; as arrudas; a
terra argilosa e as plantas do quintal, conferindo-lhes contornos singulares que possibilitaram
a conexao inusitada entre essas diferentes agéncias.

Para compor o trabalho em video, as quatro variedades atencionais — rastreamento,
toque, pouso e reconhecimento atento — também foram acionadas e com esse novo territério
das imagens e sons em video, sugeri um roteiro para a artista-editora Caroline Souza e juntas
fizemos a edicdo desses materiais. O video com as imagens ja editadas foi enviado ao
musico-parceiro Bruno Esteves. Para fazer a trilha sonora, Bruno aproveitou sons ja presentes
no video (audio original); gravacdes em audio que fiz anteriormente, as quais ele ja havia
escutado e estavam em suspensao, aguardando as imagens a serem agenciadas com elas;
sons sampleados que ele buscou num banco de dados de efeitos sonoros; sons de
instrumentos acusticos, entre outras sonoridades que ele produziu. Bruno disse-me que as
imagens o provocavam, solicitando sonoridades e ele ia compondo com elas. Em conversa
pelo whatsapp, falou-me que voltava a cada instrumento que experimentava tocar, provocado
pelas imagens, entdo improvisava e imaginava o préximo que poderia ser tocado. Ele disse
também: “Fiquei emocionado ao ver as imagens de um mundo que eu nao via ha algum
tempo, pois estava preso em casa por conta da pandemia.”

Talvez ja estivéssemos presos bem antes da pandemia. Cada qual com sua(s)
prisdo(6es). Nem sempre e nem todos nOs conseguimos vivenciar momentos com pragas,
parques, reservas ecologicas etc. Nas cidades, a especulagéo imobiliaria continua a crescer,
principalmente em locais onde ainda existe alguma preservacéo da vida, como é o caso do
Parque do Cocé e de outras reservas ambientais. Edificios, condominios, resorts luxuosos
avancam nessas areas, em um movimento de despachar para longe as populacées que

tradicionalmente viviam/vivem com esses espac¢os. Os que ainda vivem em suas terras e
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habitacBes tradicionais talvez tenham aprendido a resistir e reexistir com 0s seus parceiros

nao/humanos.

Se alguém por mim perguntar...

O Parque do Cocé foi fechado para visitagdo mais uma vez, por conta de nova alta da
contaminacao pelo virus da covid-19, em 2021. Todos os pezinhos de arruda morreram,
percebi que foi agua demais. Estou estudando como cultiva-los com as condi¢gbes adequadas.
O exercicio de “dar e receber atencao, ajustar essa relagdo” ainda continua presente e
possibilitando encontros, aprendizados e criagBes. Cuidar do “quintal” também estd sendo
impedir que as lagartas comam todas as folhas dos pés de tangerina, testando estratégias
para lidar com pulgdes, cochonilhas e lagartas, sem uso de venenos quimicos. Danca
Salobral’ foi apresentado junto com varios outros trabalhos no encerramento da oficina
Corpo-ambiente em Fluxo, no dia 01 de abril de 2021. Realizou sua estreia em Fortaleza, no
programa Primeiro Ato, da JuvTV — Rede Cuca'®, em 29 de maio de 2021. Algumas reflexdes
gue tomaram corpo com esta escrita, foram fomentadas pelo bate-papo que ocorreu apés a
exibi¢cdo do video nesse programa.

Com a divulgacao desta pesquisa esperamos também estar fortalecendo o convite para
nos atentarmos a producao coletiva de conhecimentos, tecidos junto, em associacdo de
humanos com ndo/humanos. Um conhecimento corporificado na experiéncia de sentirmo-nos
em conexao com muitos modos de vida, o que nos faz agir de maneira cada vez mais atenta
em acompanhar processos sempre relacionais gue nos afetam e que sao afetados por nossa

acdao, pesquisa e criacao artistica com o mundo.

Referéncias

BASBAUM, Ricardo. Artista como pesquisador. Concinnitas, 1(9), 70-76, 2006.

CHIANTORE, Luca. Retos y oportunidades en la investigacion artistica en musica classica. Quodlibet
74, 2, p. 55-86, 2020. ISSN: 2660-4582. DOI: https://doi.org/10.37536/quodlibet.2020.74.775

CITTON, Ives. Da economia & ecologia da atencdo. Ayvu, Rev. Psicol., v. 05, n. 01, p. 13-41, 2018.
Disponivel em: https://periodicos.uff.br/ayvu/article/view/27498/15999. Acesso em 26 abr. 2021.

COESSENS, Kathleen, CRISPIN, Darla; DOUGLAS, Anne. The Artistic Turn: a manifesto. Leuven:
Leuven University Press, 2010. Disponivel em:
https://lwww.researchgate.net/publication/233819881_The_Artistic_Turn_a_Manifesto. Acesso em: 27
abr. 2021.

17 Fica o convite para assistir a experimentacdo em danca e video Danca Salobra. Disponivel em:
https://youtu.be/gnntWy04Zgk. Acesso em: 06 jul. 2021.

18 Rede composta por trés Centros Urbanos de Cultura, Arte, Ciéncia e Esporte (Cucas), mantidos pela Prefeitura de
Fortaleza. Disponivel em: https://juventude.fortaleza.ce.gov.br/rede-cuca. Acesso em: 20 jun. 2021.

ARJ| V. 9, n. 2| jul./dez. 2022 | ISSN 2357-9978


https://periodicos.uff.br/ayvu/article/view/27498/15999
https://www.researchgate.net/publication/233819881_The_Artistic_Turn_a_Manifesto
https://youtu.be/qnntWy04Zgk
https://juventude.fortaleza.ce.gov.br/rede-cuca

DALTRO | Quando a danca se torna nossa 28

DALTRO, Emyle. Corporrelacionalidades e Coletivo na Composicao e Aprendizagem Inventivas em
Danca. 2014. 233f. Tese (Doutorado em Arte) - Departamento de Artes Visuais, Programa de Pés-
Graduacdo em Artes, Universidade Federal de Brasilia, Brasilia, DF, 2014.

DALTRO, Emyle; MAIA, Antonio Layton S. Conferéncias dancantes movidas pela interculturalidade
critica. In: Decolonialidade e Educacéo: esperancar em tempos de perplexidade. Campinas, SP:
Pontes Editores, 2022, no prelo.

FORTIN, Sylvie. Nem do lado direito, nem do lado do avesso: o artista e suas modalidades de
experiéncia de si e do mundo. In: WOSNIAK, C. e MARINHO, N. O avesso do avesso do corpo — a
educacao somatica como préaxis. Joiville: Nova Letra: 2011.

FORTIN, Sylvie; GOSSELIN, Pierre. Considera¢des metodoldgicas para a pesquisa em arte no meio
académico. ARJ — Art Research Journal, vol. 1/1, p. 1-17, Jan./Jun. 2014.

GALINDO, D.; MILIOLI, D.; MELLO, R. Dangando com grdos de soja, espécies companheiras na
deriva pés-construcionista. Psicologia & Sociedade, v. 25 (1), p. 48-57, 2013. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/psoc/a/9wRwvV7XCWTkgS4FGnzGXFr/?format=pdf&lang=pt. Acessos em: 12
jun. 2013 e 20 jun. 2021.

GREINER, Christine; KATZ, Helena. Corpo e processos de comunicacao. Revista Fronteiras: estudos
miditicos, v. 3, n. 2, p. 66-74, dez. 2001.

HARAWAY, Donna. Saberes Localizados: a questdo da ciéncia para o feminismo e o privilégio da
perspectiva parcial. Cadernos Pagu, Campinas, v. 5, p. 07-41, 1995.

HARAWAY, Donna; AZEREDO, Sandra. Companhias Multiespécies nas Naturezaculturas: uma
conversa entre Donna Haraway e Sandra Azerédo. In: MACIEL, Maria Esther (Org.). Pensar/Escrever
0 Animal — ensaios de zoopoética e biopolitica. Florianépolis: Editora da UFSC, 2011, p. 389-417.

INGOLD, Tim. Estar vivo: ensaios sobre movimento, conhecimento e descri¢cdo. Tradugéo de Fabio
Creder. Petropolis, RJ: Vozes, 2015a.

INGOLD, Tim. O dédalo e o labirinto: caminhar, imaginar e educar a aten¢do. Horizontes
Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 21, n. 44, p. 21-36, jul./dez. 2015b. Disponivel em:
https://lwww.scielo.br/j/ha/a/fGyCC7jgq7M9Wzdsv559wBv/?format=pdf&lang=pt. Acesso em: 17 mai.
2021.

KASTRUP, Virginia. A invencéo de si e do mundo: uma introducdo do tempo e do coletivo no estudo
da cognicéo. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

KASTRUP, Virginia. O funcionamento da atencdo no trabalho do cartografo. In: PASSOS, E.;
KASTRUP, V.; ESCOSSIA, L. (org.). Pistas do método da cartografia: Pesquisa-intervencgéo e
producéo de subjetividade. Porto Alegre: Sulina, 2009.

KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. 12 ed., S&o Paulo: Companhia das Letras, 2019.

LATOUR, Bruno. Politicas da natureza: como fazer ciéncia na democracia. Trad. Carlos Aurélio Mota
de Souza. Bauru, SP: EDUSC, 2004.

LATOUR, Bruno. Como Falar do Corpo? A dimensdo normativa dos estudos sobre a ciéncia. In:
NUNES, Jodo Arriscado; ROQUE, Ricardo. Objetos Impuros: experiéncias em estudos sobre a
ciéncia. Porto: EdigBes Afrontamento e autores, 2008, p. 39-61.

LATOUR, Bruno. Reagregando o social: uma introdu¢éo a teoria do Ator-Rede. Salvador: Edufba,
2012; Bauru, Sao Paulo: Edusc, 2012.

LEAL, Patricia. Improvisacao improcessual: perspectiva em fluxo por uma praxis sensorial. In:
BRAGAGNOLO, Bibiana; SANCHEZ, Leonardo; DALTRO, Emyle (org.). Pesquisa Artistica na
América Latina: performance, criacdo e cultura contemporéanea [livro eletrdnico]. Rio Branco, AC:
Stricto Sensu Editora, 2022, no prelo.

MANCUSO, Stefano. Revolucao das plantas: um novo modelo para o futuro. Traduzido por Regina
Silva. S&o Paulo: Ebu Editora, 2019.

ARJ| V. 9, n. 2| jul./dez. 2022 | ISSN 2357-9978


https://www.scielo.br/j/psoc/a/9wRwvV7XCWTkgS4FGnzGXFr/?format=pdf&lang=pt
https://www.scielo.br/j/ha/a/fGyCC7jgq7M9Wzdsv559wBv/?format=pdf&lang=pt

DALTRO | Quando a danca se torna nossa 29

MILIOLI, D. Dangcando com ndo/humanos: processos sociotécnicos em danca contemporénea como
experimentos em pesquisa. 2012. 89 f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos de Cultura
Contemporanea), Instituto de Linguagens, Universidade Federal de Mato Grosso, Cuiaba, MT, 2012.

MORAZA, Juan Luis. (2018). Aporias de la investigacion (tras, sobre, so, sin, segun, por, para, hasta,
hacia, desde, de, contra, con, cabe, bajo, ante, en) arte. Notas sobre el saboer. Porto: i2ZADS
(Research Institute in Art, Design and Society), 2018. Disponivel em:
https://i2ads.up.pt/blog/edition/artistic-research-does-4-juan-luis-moraza/. Acesso em: 10 jan. 2022.

MUNDIM, Ana Carolina da Rocha. Dancas brasileiras contemporaneas: um caleidoscépio. Prefacio
de Christine Greiner. Sdo Paulo: Annablume; Belo Horizonte: Fapemig, 2013.

MUNIZ, Zila. Improvisagdo como processo de composicao na danga contemporanea. 2004. 80 f.
Dissertacdo (Mestrado em Teatro), Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa Catarina,
Floriandpolis, SC. 2004.

POZZANA, Laura. A formacéo do cartdgrafo € o mundo: corporificacdo e afetabilidade. In: PASSOS,
E.; KASTRUP, V.; TEDESCO, S. (org.). Pistas do método da cartografia: a experiéncia da pesquisa e
0 plano comum. Vol. 2. Porto Alegre: Sulina, 2016.

SALLES, Cecilia A. Redes da criagao: construcao da obra de arte (2. ed.). Sdo Paulo: Horizonte,
2008.

SZTUTMAN, Renato (org.). Eduardo Viveiros de Castro. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2008.
(Encontros)

TAMBUTTI, Susana; FERREIRA, Rousejanny da S. Cena e pagina: criar pesquisando € produzir
novas experiéncias. POS: Revista do Programa de Pds-graduacéo em Artes da EBA/UFMG, 10(20),
255-281, 2020. Disponivel em: https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/20365.
Acesso em: 02 jul. 2021.

ARJ| V. 9, n. 2| jul./dez. 2022 | ISSN 2357-9978


https://i2ads.up.pt/blog/edition/artistic-research-does-4-juan-luis-moraza/
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/20365

