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RESUMO

A atividade que constitui um pensamento por
imagens é um exercicio metodolégico que estd além
da aproximacdo de imagens por contiguidade de
gestos, formas, temas e sentimentos. Esse exercicio
diz respeito também a aproximacdo de formas de
producdo de conhecimento. Este artigo apresenta
uma tentativa de aproximacao dessas formas a partir

da premissa de que “a ciéncia sem nome” de
Warburg opera em contiguidade com a cosmologia
dos indios Pueblos do Sudoeste dos Estados Unidos.
Ambos os sistemas de pensamento possuem o
mesmo mapa mental de construcdio do
conhecimento que veio a constituir posteriormente o
Pensamento Complexo e a Teoria dos Fractais.
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1. Resisténcias ao pensamento moderno

critica profunda feita a Modernidade sempre apontou a separacao dos saberes

em dreas estanques do conhecimento como um dos maiores danos causados

ao pensamento contemporaneo. Como todos ja sabemos, o projeto

epistemoldégico Moderno entronizou o saber objetivo, construido sobre
métodos claros, precisos, partilhaveis e capazes de serem observados universalmente.
Na proporgdao em que a concepgdo objetiva e linear da realidade se impds, outras
formas de produgdo do conhecimento foram consideradas menores e nao importantes
ao fazer cientifico. Conhecimentos empiricos comuns trazidos pelas crencas religiosas
ou praticas de fé; pela poesia ou pela prosa artistica; por estados alterados de
consciéncia, seja por alucindgenos ou estados de transes deixaram de ter relevancia
enquanto conhecimentos. O projeto epistemolégico Moderno é uma forma de
pensamento que construiu fronteiras entre campos de saberes, que passaram a ser
denominados como campos cientificos, e retirou dos seus quadros de interesse todas
as formas de expressao do pensamento que ndo passam pelos critérios de averiguacao
guanto a sua clareza e objetividade.

Nietzsche (2003) j4 mostrava, em sua Segunda Consideracdo Intempestiva, que a
Europa do século XIX, no mesmo movimento em que inventava suas nagdes riscando
novos mapas e separando territorios de tradicdes milenares, criava também a
cientificidade sobre experiéncias de conhecimento complexas, como a nog¢do de
histéria. Para Nietzsche, a histéria quando se transforma em ciéncia restringe-se a
colecdo de fatos em documentos para apontar a verdade de cada tempo. Com isso a
propria histdria perde sua criticidade e sua capacidade de acessar o patrimoénio de uma
histéria monumental, através de seus mitos e deuses.

Contudo, ainda no século XIX muitos pensadores se recusavam a uma pratica de
pensamento circunscrita ao territério especifico de um campo de saber cientifico e
exerciam a “incivilidade” do pensamento cruzado, atravessando fronteiras cientificas
e misturando conhecimentos. As Ciéncias Sociais ndo estavam divididas claramente
em Sociologia, Antropologia, Ciéncias Politicas e Psicologia. Entretanto, havia uma
forte necessidade dos estudos dos fendmenos sociais como forma de compreensdo da
vida urbana modelada pelo periodo industrial nas grandes capitais, nos séculos XVIIl e
XIX. A migracdo em massa de milhares de pessoas dos campos para as cidades em
busca de empregos nas fabricas, criou realidades inéditas para a Europa: o lugar das
representagGes coletivas nos agrupamentos populares, o reaparecimento do
pensamento mitico no cora¢do dos dispositivos racionais de lideranca e de obediéncia,
o papel dos lideres demagdgicos. A religido e o Estado surgem como objetos de
destaque nas analises socioldgicas. Alguns desses analistas fluilam entre campos
distintos de saber, produzindo reflexdes com nuances muito mais complexas,
exatamente pela liberdade de circulacdao entre os pensamentos.

Gustave Le Bom (Legros, 2014) era médico, doutor em Medicina e se especializou
no estudo em psicologia das massas. Ele afirmava em sua reflexdo que a
possibilidade do inverossimil quase nado existe no pensamento das massas, pois estas
sempre sucumbem as alucinacdes partilhadas. O grupo, ou uma expressao coletiva
de pensamento de grupo, sempre deforma uma ideia, produzindo algo
desproporcional a sua compreensdo original. Le Bon acreditava que a massa pensa
por imagens afetivas. Essas imagens se entrelagam numa cadeia em que cada
imagem afetiva ndo se concatena logicamente com a anterior, nem com a posterior.
Logo, para as massas € impossivel se distinguir o objetivo do subjetivo e, por esse
motivo, a coletividade, ao longo de sua histéria, faz nascer o mito. A tendéncia do
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pensar coletivamente é sempre para os excessos, 0 que para Le Bon faz vir a tona a
barbarie contida no grupo social.

Gabriel Tarde (2014) era um juiz de instrucdo que buscava compreender leis
universais para o comportamento das massas. Para Tarde o imagindrio é a principal fonte
de conhecimento do social porque os afetos governam as crencas. Os desejos estimulam
as acles dos sujeitos, o que leva a repeticOes e diferenciacGes de conduta a partir de
principios emocionais. Nas suas afirmages mais radicais, Tarde afirmava que o homem
em sociedade age como um sondmbulo, sendo o estado social um estado hipnético. Os
elos que unem os individuos surgem da simultaneidade de suas crengas e paixdes, tendo
cada consciéncia a certeza de que as afinidades de pensamentos e desejos sdo
partilhadas por vérios semelhantes ao mesmo tempo. Tarde inaugura uma forma de
sociologia de ficcdo, um género socioldgico que mescla analises de condi¢cdes sociais
passadas que levam a uma especulagdo utépica futurista.

Nesta Europa de pensadores multidisciplinares como Le Bon, Tarde, como também
Vilfredo Pareto e Georg Simmel, vamos encontrar Aby Warburg, que, mantendo o
mesmo espirito da época, ndo estabelece sua revisdo histérica de estudo da arte
apenas pela aparicdo e refinamento de elementos estilisticos. Warburg mergulha
numa compreensao de valores culturais que olha as imagens como portais que ajudam
a compreender as emocoes do espirito de um tempo. As obras sdo janelas por onde
se pode ver e sentir, através das formas e gestos, as concep¢des emocionais de um
tempo. Warburg recusava-se a lidar com as obras como o lugar da definicdo por
exceléncia de principios estéticos idealizados sobre um tempo. Ele perseguia poténcias
emocionais submersas nas produgdes visuais de uma época, algo que ndo pode ser
dito de forma clara, pois ndo alcanca qualquer expressao objetiva. Algo de inominavel
sensivel submerso nas tintas, formas e gestos. Warburg enxergava esse procedimento
como um campo epistemoldgico novo, uma outra expressdo antropoldgica que se
esbocava através das imagens. Mas ndo era apenas algo antropolégico, pois havia
também a pretensdo de construir uma compreensao de carater psicoldgico, o que, de
outra maneira, poderiamos chamar de uma psicologia social, através do pathos que se
expressa assumindo quase silenciosamente a for¢a estruturante da psique coletiva.

Essa “ciéncia sem nome”, feita pela reunido de procedimentos associados de ciéncias
distintas, era o exercicio do que ele chamava de kulturwissenschaft, ou seja, uma ciéncia
da cultura. O seu pensamento percebia linhas secretas que ligam afetos entre as formas,
o0 que revelava a permanéncia de obsessGes de tempos distintos. Warburg nao as
observava apenas nas obras de arte tidas como classicas representag¢des do estilo de um
tempo. Ele acompanhava essas linhas secretas espalhadas em panfletos de rua, nas
gravuras em moedas, nas paginas dos jornais e em toda forma de expressdo visual da
cultura de um tempo.

Quando sentimos, através de Warburg, a extensao de sua tarefa como historiador
de outras formas de expressdo da cultura, as quais utilizam seus sinais através das
imagens, percebemos o enorme peso psiquico desta tarefa. Acompanhar os inimeros
pathos de uma cultura é uma tarefa impossivel e sobrecarrega as emogdes de qualquer
estudioso. Naturalmente que a impossibilidade de dar conta dessa tarefa o fazia sentir
seu trabalho como uma “sopa de enguias”, um aglomerado de referéncias, conceitos
gue se entrelagavam na compreensao da cultura de tempos interligados.

Se tomarmos esse principio da “sopa de enguias” como referéncia epistemoldgica,
podemos dizer que a disciplina que Warburg pretendia criar veio a consolidar-se,
algumas décadas depois, naquilo que se denominou como Teoria da Complexidade ou
Pensamento Sistémico. Apesar do nome de Edgar Morin estar ligado a concepcgdo
inicial desse termo, prefiro observar Morin ndo como o inventor de um sistema
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epistemoldgico, pois em varios campos da Ciéncia outros pensadores se dedicavam a
formas nao disciplinares de fazer cientifico. Entretanto, Morin sistematizou em toda a
sua obra essa forma de compreensao e constru¢do do conhecimento, tornando o seu
exercicio mais claro epistemologicamente.

Como podemos apresentar o pensamento complexo? Tomo o caminho que me
parece mais simples. Como a realidade nos acontece? Quando eu saio de minha casa e
dirijo-me ao trabalho, antes mesmo de atravessar a porta, percebo em minha respiracao
o podlen das flores da minha acdcia. No jardim, sou tocado pela luz do sol e meu corpo
intensifica a troca de calor com o ambiente. Trago na boca o gosto mentolado de uma
pastilha para garganta. Escuto muitos passaros juntamente com latidos dos meus caes
gue perseguem balidos de cabras distantes. Vejo nuvens anunciando chuva por sobre as
colinas da cidade vizinha. Tudo isso me ocorre ao mesmo tempo. Tenho uma
experimentacdo simultdnea de varios fenOmenos que cercam minha experiéncia
sensivel da realidade. Todos os meus sentidos interagem com o ambiente, produzindo a
emergéncia de uma percepcao global do instante.

Para falar de cada fendmeno descrito aqui, eu poderia dividir analiticamente cada
sensacdo em um campo de investigacdo especifico. Eu posso problematizar
individualmente e descrever especificamente minha alergia ao pdlen, ou a atencdo pela
chuva que chega, ou 0 mal-estar na garganta que me faz chupar a pastilha, bem como
poderia problematizar todos os demais fendbmenos em acontecimentos especificos para
investigacdo. Mas de qualquer lugar, ou acontecimento, sobre o qual eu foque minha
atencdo e transforme-o em objeto de estudo, este, ainda assim, é formado pela
percepcdo dos demais acontecimentos que ocorreram simultaneamente.

Os fendmenos ocorrem numa rede de producdo de sentidos e qualquer um deles s6
pode ser compreendido pela associacdo direta de todos os outros, pois a realidade nao
nos acontece em saberes distintos. De forma muito simples apresento aqui o que
considero ser a premissa da Teoria da Complexidade. Complexidade é uma palavra que
vem do latim Complexus e significa tecer em conjunto, entrelagar, como os diferentes
fios de um tapete que sdo entrelagados em suas texturas e cores diversas para formar
uma imagem, quando visto a distancia. Por esse motivo, o pensamento complexo em
sua etimologia ja se assemelha a Ciéncia sem Nome de Warburg. O pensamento
complexo também pretende tecer teorias, observaces empiricas, ciéncia e afetos em
conjunto. Compreender a realidade a partir da contiguidade de elementos que se
associam para a emergéncia de um quadro compreensivo, um mapa mental que emerge
por associacdo dos elementos atraidos para pensar em conjunto. Edgar Morin (1996)
chamou essa emergéncia de macroconceito. Ou seja, 0 macroconceito é uma estrutura
técnica que conta com regimes de observac¢do, formulagdes tedricas e algum nivel de
experimentagdo pratica como parte dos conhecimentos associados em seu conjunto.
Um macroconceito surge da articulagdo reciproca de varios conceitos que se combinam
fazendo emergir um conceito macro, que nao pode ser dito de outra forma que n3do seja
pela emergéncia da articulagdo dos conceitos ou ideias associadas. Um macroconceito é
um plano que emerge do encontro de planos cognitivos. A esse macroconceito também
podemos dar o nome de construcdo de uma forma de saber. Um saber que é o
acoplamento estrutural de conhecimentos emergentes de um certo campo de
experimentacao e reflexdo, organizados em niveis interdependentes de complexidade.

Warburg comegou a esbogar essas formas de ver o entrelacamento dos objetos muito
antes de toda essa construgdo tedrica existir, logo, o seu risco era muito maior. Ele partia
da sensacdo intuitiva de correspondéncia de ideias e emoc0es, através das imagens. Em
sua aposta, esse entrelacgamento revela uma férmula de pathos, ou um conjunto de
expressoes emocionais atemporais. Entretanto, tanto na Ciéncia sem Nome quanto no
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pensamento complexo o pesquisador implica-se pessoalmente no processo de construcao
metodoldgica de concepgao da realidade que estuda. O pesquisador sugere as conexdes
tedricas, acompanha o desdobramento do pathos, percebe as implicagdes correlatas que
se associam ao fenémeno estudado. Em outras palavras, esse procedimento torna
assumida a participacdo do pesquisador nas escolhas das conexdes; essa intuicdo escolhe
imagens que atraem imagens para a constru¢do de um mapa mental.

A aproximacdo epistemoldgica que faco agora desses dois conjuntos de
pensamentos permite enxergar outro sistema tedrico que de maneira contigua aos
dois primeiros traz uma profunda ressonancia nas caracteristicas conceituais de seus
objetos: a teoria dos fractais.

Sobre a geometria dos fractais

A teoria dos fractais € uma Geometria. Ela teve seu inicio em meados do século XIX,
mas conseguiu sua definicdo mais clara a partir dos anos de 1970, com a computacao. Foi
a partir deste momento que o francés Benoit Mandelbrot pdde apresentar uma forma de
Geometria, que segundo sua definigdo, correspondia muito mais aos processos e objetos
do mundo real e natural do que a geometria euclidiana. Até entdo a Geometria euclidiana
era considerada a que melhor descrevia os processos reais do mundo das formas. Logo, a
geometria dos fractais estuda a composi¢cdo das formas complexas dos subconjuntos nos
espacos métricos. Ela aponta o fendmeno geométrico de formagao de curvas recursivas
gue produzem imagens reais e imaginarias. Os objetos geométricos fractais podem ser
divididos infinitamente em partes que serdo sempre similares ao original. Ou seja, sdo
subconjuntos que sdao formados por modificagdes geométricas que ocorrem no proprio
objeto que se subdivide, ou seja, o0 objeto é formado por ele mesmo em formas menores.

A melhor maneira de apresentar essa forma de Geometria complexa é pela
apresentagao também em imagens de suas trés caracteristicas principais:

F

13

Figura 1. Fractal tridimensional
Fonte: https://engenharia360.com/o-fantastico-mundo-dos-fractais/
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1 - Auto-similaridade:

Ao seccionar um fractal pode-se perceber que a parte extraida traz a mesma
estrutura organizacional e funcional do todo de onde foi retirado. Em qualquer lugar
onde o todo for seccionado, cada uma de suas partes é similar ao conjunto maior.
Logo, as formas de organiza¢do das unidades de um fractal sdo similares entre si.
Compreender a organizacdao de uma parte é compreender todas as outras partes
individuais, como também o todo de onde partem (Fig. 1). Essa caracteristica ocorre
em diferentes escalas das partes deste todo, logo, se a estrutura fractal ndo varia em
diferentes escalas sua superficie tem maior superficie de contato com o mundo
exterior. Por conta dessa estrutura fractal, que otimiza os espacos de superficie de
contato com o mundo exterior, arvores e hortalicas absorvem maior quantidade de
luz e suas raizes se espalham e multiplicam suas ramificagbes absorvendo maior
guantidade de nutrientes.

Figura 2. Fractal que repete ao infinito sua estrutura.
Fonte: magem de https://pixabay.com/pt/users/shabinh-7862477/" https://pixabay.com/pt/users/shabinh-7862477/

2 — Estrutura llimitada:

A partir de um objeto fractal, pode-se observar que sua estrutura se repete quando
analisada em escalas infinitamente pequenas, como também se repetem quando
observado na projecdo de escalas infinitamente grandes (Fig. 2). O que leva a pensar
que em qualquer lugar em que se observe um objeto fractal, ele sera sempre a
expressao de uma escala, ou uma parte de uma estrutura infinitamente maior, bem
como, a partir dele se pode mergulhar num zoom infinito em estruturas de escalas
menores que se repetem. Essas proje¢des nao se associam em hierarquia estrutural,
mas sdo interdependentes, ao mesmo tempo em que funcionam associadas.

Dessa forma, é possivel observar que a maneira como os elétrons de uma molécula
se estrutura em torno do nucleo de um dtomo é muito similar a forma como planetas se
organizam em torno da érbita do sol nos sistemas solares. Ou de forma homoldgica,
pode-se ver que existe uma organizagdo de células na estruturacdo de um tecido de um
6rgdo humano, que se comporta de forma similar a estruturacdo de o6rgdos, que
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funcionam associados para a emergéncia de um corpo humano vivo; assim como de
mentes cognitivamente associadas na estruturacdo de uma sociedade. H4 sempre
organizacdes similares em estrutura ou em comportamento que se manifestam em
diferentes escalas, observando-se em macro ou em microfenémenos.

Figura 3. A Fita de Moebius - uma superficie ndo orientavel.
Fonte: https://www.matematicaparafilosofos.pt/a-fita-de-mobius-breve-abordagem-filosofica/

3 — Permeabilidade de limites:

O objeto mais utilizado para apresentar a caracteristica da permeabilidade de
limites é a cinta ou a fita de Moebius. Esse objeto é um paradoxo geométrico criado
pelo matematico alemdao August Ferdinand Moebius, em 1958. Ela pode ser
representada a partir de uma tira de papel sobre a qual se produz uma tor¢do de 180
graus, e em seguida suas extremidades sdo colocadas produzindo um circuito fechado.
O que se encontra a partir dai é o paradoxo da ambivaléncia das ldgicas bidimensional
e unidimensional no mesmo objeto.

Explicando melhor: dentro de uma légica geométrica bidimensional se colocarmos
um carro para andar sobre a parte de fora da fita, com pontas unidas sem a torgao, ele
vai caminhar por toda a superficie sem ultrapassar esse limite do fora da fita. Ou se
colocarmos o carro por dentro, ele vai girar por dentro, na mesma superficie. Logo, ou o
carro gira por dentro ou ele gira por fora. Essa superficie ndo permite que ele saia da
I6gica de funcionamento da concepgdo geométrica de circulagdo nesse espago.

Mas na fita de Moebius esse percurso ndo é mais dicotdmico, ndo existe parte de
fora e parte de dentro. O carro comega seu percurso (como se pode acompanhar pela
Fig. 3) pela parte externa da fita, mas na propor¢gdo em que avanga ele aparece
gradualmente percorrendo o outro lado da fita, sem que tenha havido qualquer quebra
no percurso. Ou seja, o carro sé experimenta uma dimensado no percurso, misturando a
passagem do dentro com o fora como parte do mesmo caminho. A fita tem sempre o
mesmo lado. Ela tem sempre a mesma superficie. Ndo existe um lado e depois o outro.
Nds temos a impressao de ver dois lados, mas ndo se percorrem dois lados.

ARJ — Art Research Journal | v.9, n. 1 | jun. 2022 ISSN 2357-9978



DUARTE | A ciéncia sem nome e sua ressonancia no pensamento complexo e na teoria dos fractais

Isto é o que significa a permeabilidade de limites na teoria dos fractais. Em
resumo, a ideia é que ndo importa de que lugar se parte, o caminho percorrido une
os espacos. Na légica geométrica da fita de Moebius nds ndo estamos presos a uma
dimensado espacial, a um limite de perspectiva geométrica. A marca epistémica de
constituicdo de realidade que a geometria euclidiana nos condiciona a lidar com a
espacialidade, a partir de regras especificas, nos impde ver limites. Nés entdo
criamos limites e dimensdes que devem funcionar a partir de uma equacdo
matematica linear e regular. Por Ultimo, conceber o mundo de forma regular, linear,
bidimensional, provoca uma ruptura com a percepgdo tempo e espago de outras
formas de experiéncia com os fenébmenos na natureza.

Warburg e os Pueblos

Os povos indigenas percebem e sempre perceberam essas formas de funcionamento
da natureza a partir das experiéncias diretas que tém com o mundo. Esses povos criaram
suas cosmovisdes na relacdo dinamica com as imagens que emergiam em mapas
mentais dessa experimentacdo direta. Esses povos desenvolveram outros lugares nas
I6gicas de concepcao do mundo. Algo que o pensamento moderno Ocidental aprendeu
a ver e rotular como crencas desprovidas de importancia, portanto, concep¢bes nao
cientificas, ndo epistemolégicas ou, em outras palavras, eram conhecimentos de menor
valor. Os povos indigenas veem tudo isso sem a Teoria dos Fractais, nem Teoria da
Complexidade. Suas cosmovisdes lidam diretamente com os fenbmenos da natureza
sem a sofisticacdo de matematicas ndo lineares, pois esse é o senso comum da forma de
conceberem e serem concebidos na natureza. O que essas teor ias contemporaneas
fazem é conseguir traduzir para o campo cientifico uma percepc¢do de mundo que povos
indigenas ja experimentavam diretamente nas suas tradi¢des.

A genial capacidade de abstracdo de sistemas de pensamentos em mapas cognitivos
de Aby Warburg o permitiu perceber as cosmovisées dos Pueblos — comunidades
indigenas do Arizona, do Novo México, no sudoeste americano, no final do século XIX,
segundo Michaud (2013) — como instrumentos epistemoldgicos para uma forma
antropoldgica de estudar imagens. Uma forma de organizar o pensamento através da
dinamica das imagens que ocorrem no pensamento. Uma forma de perceber que o
pensamento desterritorializa sua percepcdo de mundo em instancias que constituem
realidades compativeis e coerentes entre si. Uma permeabilidade de limites entre as
constatacOes da ciéncia com as cadeias légicas dos rituais magicos dos povos antigos.

Importa destacar que penso a ideia de magico aqui proxima a ideia de Marcel
Mauss: 0 magico é algo empirico, pragmatico, que traz respostas efetivas a partir de
um sistema de pensamento que o concebe, o nutre. O mdgico como algo que se realiza
a partir de ferramentas especificas e rituais com etapas claras e bem definidas de
execugdo. Assim como veio a se tornar a ciéncia.

Acrescentemos que a magia faz a func¢do de ciéncia e ocupa o lugar das ciéncias
por nascer. Esse carater cientifico da magia foi geralmente percebido e
intencionalmente cultivado pelos magicos. O esforco em diregdo a ciéncia, de
que falamos, é naturalmente mais visivel em suas formas superiores que supdem
conhecimentos adquiridos, uma pratica refinada, e que se exercem em meios
onde a ideia de ciéncia positiva ja esta presente (Mauss, 2003, p. 100).

Para Mauss, a magia trouxe o embrido de praticas sistematicas que se desenvolveram
com critérios mais sofisticados nas ciéncias. Entretanto, para Warburg as cosmovisdes
magicas dos indios que conheceu ndo estava hierarquicamente abaixo das ciéncias.
Ambas se encontram na mesma dimensdo de producdo de conhecimento, podendo
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Warburg naturalmente atravessar esses limites de forma légica e coerente. Para ele as
cosmovisdes indigenas apresentavam um mundo que ndo podia se perder pela
esterilidade afetiva das ciéncias. Exatamente essa esterilidade, em nome da sobriedade e
imparcialidade cientificas, que cortou a possibilidade de acesso as simbdlicas pdticas que
se entranham nas formas que obsessivamente reincidem na histdria das imagens. Por
simbdlica pdtica, penso aqui a constituicdo de elementos simbdlicos que canalizam a
aparicdo de afetos ancestrais. Afetos que sdo sempre ativados por expressoes visuais que
funcionam como portais de sentimentos nao silenciados, sobrevivéncias atemporais. Por
simbolo compreendo serem as expressoes visuais que mergulharam no patriménio de
nossa memdria profunda ao longo do tempo, ao ponto de perderem sua caracteristica
bidimensional para sedimentar conjuntos de imagens sem fisionomia, como diria Gilbert
Durand (1988). As imagens sem fisionomia sdo conjuntos de linhas de forga afetivas que
convergem para sistemas virtuais de imagens de onde se formam os simbolos.

Para Aby Warburg, ndo havia qualquer incoeréncia nessa permeabilidade de limites
entre os campos de conhecimento. O movimento que Warburg fez foi mais radical do
que os dos muitos cientistas sociais do final do século XIX. Ele ndo apenas cruzou
territérios de ciéncias, mas atravessou ciéncias com “ndo ciéncias”. Para isso, num
primeiro momento, ele se afastou das suas referéncias binarias, légicas, organizadoras
da natureza, organizadoras dos objetos, aproximando-se de comunidades indigenas
do Arizona, do Novo México.

Na observacdo que faco das descri¢cdes dos rituais dessas comunidades feitas por
Warburg (2015), posso ver nas praticas desses povos a mesma percepgao e descri¢cdo
de procedimentos presentes na autossimilaridade organizacional, na estrutura
ilimitada dos fenébmenos e na permeabilidade dos limites. Estdo presentes todos os
fenbmenos percebidos no pensamento complexo e na teoria dos fractais. Estd
exatamente |4, nos rituais indigenas, na experimentacdo direta com a natureza, a
crenca de que eles podem (em seu microcosmos do ritual da serpente) atingir os
fenbmenos meteoroldgicos e produzir chuva. O que é o ritual da serpente se ndo
exatamente isso? A possibilidade de conversar com os deuses, intervir em suas
vontades para de fato conseguirem fazer com que chova.

Para os indios pueblos, assim como para os nativos indigenas de outras partes do
mundo e também para os rituais de tradicdo afro-brasileiras, ndo ha separacdo entre
monstra e astra. Com os pueblos, Warburg compreendeu que estavam “Monstra e Astra:
coisas viscerais e coisas siderais reunidas sobre a mesma mesa ou a mesma prancha” (Didi-
Huberman, 2018, p. 29). Os rituais de consulta aos oraculos compreendem uma forma de
didlogo, com perguntas e “respostas” que permitam em sua interpretagao determinar os
rumos futuros e organizagao da comunidade ou do individuo. Ou seja, de que maneira
uma pessoa ou todo um grupo deve proceder diante de seus impasses cotidianos. Nesses
rituais ndo ha qualquer separagao entre o individuo e a natureza.

As comunidades nativas do sudoeste americano tém chuvas em suas aldeias no
maximo quinze dias por ano. Os rios estdo secos em todo ano, mas essas pessoas
precisam plantar, precisam de dgua para manterem-se vivas. Sdo comunidades que se
alojam nas encostas das montanhas, em casas ou cavernas, hum solo extremamente
arido. Este é o ambiente em que precisam sobreviver. Exatamente por isso surge a
necessidade e a vontade que faz com que acreditem que podem interferir diretamente
nas condi¢cdes meteoroldgicas do lugar realizando uma danca: a danca da serpente.

Uma vez ao ano, no més de outubro, para garantir que nos meses de novembro ou
dezembro venha a chover para que, finalmente, possam plantar, eles realizam um longo
ritual que se inicia com o recolhimento de serpentes nas montanhas e no deserto
durante quinze dias. Esse primeiro momento ja é em si mesmo uma danga da morte.
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Pessoas de todas as idades, inclusive criancgas, participam dessa ginga atenta em volta
das serpentes. E necessario saber girar em torno delas com atenco para saber pega-las
no momento certo. As cobras sdo colocadas em vasos, onde sdo banhadas com azeite.

Depois do longo periodo de captura das serpentes, que sdo guardadas nos vasos
com azeite, vem o periodo do ritual propriamente dito. Em um ambiente fechado eles
constroem no chao figuras com areia. Quadrados, com linhas levemente onduladas
similares ao desenho de cobras. S3o representacdes das cobras e ao mesmo tempo
sdo representagdes dos raios que caem nas tempestades. O desenho das cobras e dos
raios se assemelham na construcdo dos quadrados de areia. A ideia da similaridade de
estruturas componentes de uma estrutura maior que apontei na primeira
caracteristica dos fractais se manifesta aqui com cobras e raios que se correspondem
na construcdo dos quadrados de areia.

Figura 4. Cena do ritual hopi com as serpentes vivas. Fotografia de Aby Warburg
Fonte: https://obenedito.com.br/historias-de-fantasma/

Os indios pegam essas serpentes nos vasos e dangam com elas, movem-nas em
volta dos seus corpos, prendem-nas a boca (Fig. 4). Realizam a danga com as cobras
em situacao de risco completo, pois elas podem picar e matar. Em um determinado
momento da danga, eles langam as serpentes no meio dos quadrados de areia. Entdo,
na medida em que as cobras caem e se misturam na areia que gruda em suas peles
devido ao azeite, elas préprias assumem a posi¢ao de raio. Elas ddo realidade ao
desenho. Ou seja, elas fazem com que o desenho que era apenas a representagao da
cobra e do raio seja verdadeiramente a cobra-raio. Nesse instante, desaparece a
representacdo e surge a apresentacdo. O raio estd vivo no chdo. O raio
metamorfoseado esta vivo no chdo e dominado pelo ritual. Desaparecem as fronteiras
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entre astra e monstra. As formas do céu podem ser tocadas pelas formas da terra, pois
ndo ha limites entre as duas realidades. Se o ritual for praticado de forma correta, os
pueblos acreditam que podem interferir nos acontecimentos atmosféricos numa
explicita permeabilidade de limites (terceira caracteristica dos fractais). Uma acdo a
partir de uma estrutura menor repercute numa estrutura maior, pois estdo todas
interligadas ndo hierarquicamente, mas sdo codependentes (segunda caracteristica
dos fractais). A légica complexa do ritual mostra que se eu domino a cobra, eu domino
o raio. Se eu domino o raio, eu provoco a chuva.

Consideragoes finais

Nao se trata aqui de discutir a eficicia da danga da serpente para provocar a chuva. A
discussdo sobre eficacia estda na mesma ldgica da busca pela previsibilidade e controle do
fenbmeno. Esses sdo pressupostos capitais do pensamento cientifico moderno. A
construcdo de realidade através do pensamento cientifico moderno sé concebe como
legitimos os fendmenos que se expressam da forma como esse pensamento consegue
perceber e mensurar. Em outras palavras, essa ndo é a Unica forma de perceber a realidade
e Warburg, assim como Nietzsche, era critico dos limites da cientificidade moderna. O
pensamento pode beneficiar-se de outras formas de perceber a realidade no tempo e no
espaco, como outras formas de construcdo do conhecimento, assim como sao as ldgicas
gue embasam os rituais dos povos originarios. Trata-se de légicas completamente fora das
mensuracdes lineares da ciéncia, mas que implicam também numa forma sistematica de
observacdo e experimentacdo da natureza. S3o ciéncias do concreto, como aponta Claude
Lévi-Strauss (1976, p. 37) para descrever a longa tradicdo de intuicdo sensivel de
organizacao e exploracdo especulativa do mundo que levou nossa espécie a revolugao do
Neolitico. Essa experimentacdo direta do pensamento na natureza tem o rigor légico do
homo sapiens em qualquer das suas produgdes culturais.

Warburg entendeu isso. Ele percebeu que ha uma heranca antropoldgica de nossa
espécie na concepgdo do pensamento por imagens que leva a construgdo de sistemas
l6gicos de criagdo e intervencdo na realidade. Esse patrimbnio de nossa espécie, que
mesmo quando se elabora de forma excludente, com regras préprias, recortando a
realidade de forma especifica, pode apresentar similaridades de padrdes de organizacdo
em diferentes acontecimentos do pensamento, como o que existe entre o pensamento
complexo, a légica dos rituais dos pueblos, a teoria dos fractais e a “Ciéncia sem Nome”
de Warburg. Um fundo antropoldgico comum na sensibilidade de perceber movimentos
epistémicos similares que se manifestam através de conceitos e culturas distintas.

A partir dessa constata¢do pode-se perceber a dinamica do pensamento por imagens
a partir do qual se constitui a forma como um grupo se concebe, pensa a si mesmo e o
mundo. Como produz o conhecimento e entendimento sobre si, sobre o outro e sobre o
mundo. Imagens, em principio, ndo bidimensionais, como disse anteriormente, mas que
emergem na consciéncia por formas e gestos visuais. Esse é exatamente o ponto que mais
me interessa no pensamento de Warburg: a constitui¢do epistemoldgica de uma forma de
pensar a relagdo contigua que as formas e os gestos possuem de maneira atemporal.

Imagem “chama” imagem numa conducdo intuitiva sensivel que muito diz respeito
aquele que persegue os sinais das contiguidades. Como também diz respeito a seu préprio
tempo de onde parte nesta aventura. Esse procedimento ndo produz uma forma de
ciéncia que opera por causa e efeito, muito pelo contrario. A aproximagao de imagens com
outras, a sua disposi¢do aos olhos, apresenta uma forma de produgdo de conhecimento
gue recria o mundo a partir das configuracbes de simbdlicas pdticas nem sempre
explicitas. Neste sentido, as associa¢des de imagens a partir de analogias representativas
ndo funciona neste sistema. Trata-se de outra maneira de pensa-las. Sempre havera uma
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imagem como ponto de partida: ela produz o acesso simpatico a outros gestos, mesmo
gue ela ndo se mantenha na organizacao final, pois as imagens entram e saem da
constelacdo na busca intuitiva de percepcdo do pathos. Ou seja, ao final as imagens
constelam juntas dando a ver, através da constelacdo, o motivo de estarem reunidas,
como a tessitura dos fios permite ver aimagem do tapete. Elas expressam as obsessoes e
paixdes submersas na constituicdo atemporal da condigdo humana.
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