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Resumo

O presente artigo tem por objetivo refletir sobre o processo criativo da cangdo Gaucho de Juliano Guerra e Mateus
Porto. Acreditando nas potencialidades e possibilidades de se fazer pesquisa do ponto de vista da criagdo artistica
construiu-se uma metodologia a partir dos pressupostos da Pesquisa Artistica. Discutiram-se questdes que surgem
a partir dos movimentos que deram origem a cangao citada, assim como pontos disparadores dessa criagdo. Com
isso, foi possivel discutir a presenca de elementos de uma sonoridade platina na cancéo, ou seja, uma filiag&o entre
o0 objeto de pesquisa e as musicas dos paises vizinhos Argentina e Uruguai. Em um segundo momento, explorou-se
o papel do poema Martin Fierro, de José Hernandez, na composi¢céo, apresentando uma breve contextualiza¢éo da
obra literaria. Ao final apresentaram-se resultados condizentes com a metodologia adotada, relacionando a cancéo
com elementos violonisticos e a presenca de uma literatura platina na composicao discutida.
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1. Introducéo

Com quantos dialogos se constrdi uma cancdo? Dialogos como trocas, como perguntas
e respostas ou dialogos como reverberacfes de uma musica em outras. Didlogos diretos,
como entre dois parceiros a dividir uma composi¢ao, mas também dialogos soltos no tempo.
Quando me ponho a fazer uma cancéo, como brasileiro, jA& me coloco numa linha de
compositores que construiram um importante cancioneiro da musica do século XX. Crio,
entdo, um didlogo entre minha nova composicdo e suas antecedentes, seja por meio de
aproximacoes ou afastamentos entre elas. Entendo, assim, que estdo presentes em uma
cancdo popular brasileira, todos aqueles que se dedicaram a contribuir com essa grande
trama de composicgoes.

Pensemos entdo na relacéo entre letra, melodia e harmonia, na (im)possibilidade de
independéncia de cada um dos elementos e o papel que cada um destes tera no outro e na
construcdo desse todo. Se sabemos que uma cancdo pode se manter viva como uma
composicao instrumental e que uma letra de cancao pode ser encarada como um poema, €
interessante pensarmos, a partir dos processos criativos que deram origem a essa obra, se

essa independéncia seria possivel. Pode ai dar-se o que chamarei de dialogo direto, como
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entre dois parceiros, melodista e letrista, para que se chegue a um consenso. Um equilibrio
entre as intencdes de cada um para a mesma obra.

E interessante refletir sobre as possibilidades e limitagdes de uma melodia a ser letrada
e de uma letra a ser musicada. Pensando que determinada cancéo pode fazer parte de um
Ou mais géneros musicais, temos ai um ponto de unido ou de aproximagao entre compositores
de diferentes épocas que, de distintas formas, dialogaram com essa sonoridade. A partir
dessa ideia, cria-se uma trama na qual seria impossivel pensarmos a obra de Tom Jobim sem
Cartola ou Noel Rosa; Jorge Drexler sem Atahualpa Yupanqui ou Alfredo Zitarrosa; ou mais
um namero infinito de exemplos a serem enumerados.

N&o pretendemos aqui apontar respostas precisas ou diretas para as questdes que
levantamos, mas sim discuti-las. Buscamos refletir e repensa-las no processo de composi¢cao
da cancdo Gaucho, parceria minha com Juliano Guerra, acreditando nas possibilidades da
discusséo desses assuntos a partir do processo artistico. Como colocado por Borgodoff:

Todas as praticas incorporam conceitos, teorias e entendimentos. Praticas artisticas
também sdo assim num sentido literal — ndo ha préticas e materiais existentes nas
artes que nado sejam saturados de experiéncias, historias ou concepcdes. Ndo ha
material sem sentido, e essa é uma das razdes por que a arte é sempre reflexiva.
Nao ha “leis naturais” na arte: a sua natureza € secundaria, predelineada pela
histéria, cultura e teoria. (Borgdorff, 2017, p. 318).

Aproximamo-nos assim da metodologia de pesquisa intitulada Pesquisa Artistica.
Falamos em aproximagéo pois, com base em autores como Lopez Cano (2014), Borgodoff
(2017), entre outros, compreendemos que a pesquisa artistica se difere da pratica artistica
em alguns pontos, como um registro frequente do processo, uma reflexdo sobre o préprio
fazer e também o que Lopez Cano (2014) denomina de um abandono da zona de conforto
por parte do pesquisador.

Assim, entendemos que a criagdo artistica que esta na base deste texto, a cancao
Gaucho, ndo condiz totalmente com esses apontamentos. No entanto, a forma como
apresentamos aqui as reflexdes que deram origem a cangao, e outras que se originam na
composicao, é caracteristica dessa metodologia de pesquisa. Fato é que esta diferenciacdo
ndo afeta de forma alguma o entendimento do trabalho por parte do leitor.

E dificil encontrarmos definicdes simples ou diretas para essa metodologia, visto que se
caracteriza pela fluidez de métodos, multidisciplinaridade e uma abertura para os caminhos
que o produto artistico central sugere. Para os pesquisadores Lopez Cano e San Cristobal
(2018), é possivel fazer pesquisa sobre arte, quando falamos sobre o trabalho de alguém;
para a arte, quando escrevemos para auxiliar no trabalho de um artista; e por fim, através da
arte, o que se configuraria como uma pesquisa artistica. Os autores apontam que se pode
adotar métodos que se configuram como qualitativos ou quantitativos como ferramentas

dentro desta proposta.
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Borgodoff (2017) refor¢ca a importancia de um texto reflexivo que acompanhe a producao
artistica. Sem tirar a centralidade que o fazer artistico e o produto deste tém na pesquisa
artistica, o professor defende que este texto reflexivo aproxima a pesquisa artistica do meio
académico, colabora com a comunicacao entre os pares e deve carregar uma forma de escrita
que condiga com o fazer, ou seja, deve problematizar a escrita corrente nas producdes
académicas. Para o autor, o conhecimento artistico s6 pode ser acessado pela pesquisa

artistica.

Fazer também é pensar, ainda que seja uma forma excepcional de pensamento. A
relacdo comum entre pratica artistica e reflexao teérica é que ambas se relacionam
ao mundo existente. Mas o conhecimento artistico também esta sempre incorporado
em forma e matéria. Todos 0s processos criativos, praticas artisticas e obras de arte
incorporam conhecimento que simultaneamente da forma e expande os horizontes
do mundo existente — nao discursivamente, mas de maneira auditiva, visual e tatil,
esteticamente, expressivamente e emotivamente. Esse “conhecimento artistico” é o
objeto, além de ser parcialmente8 o resultado, da pesquisa artistica conforme a
definicao proposta aqui. (Borgodoff, 2017, p. 318).

Essa metodologia ainda estd em consolidagdo no ambiente de pesquisa em musica no
Brasil, porém em numero crescente nos ultimos anos. Bragagnolo e Sanchez (2022)
organizaram um mapeamento da producdo académica em mausica ligada a pesquisa artistica
entre os anos de 2010 e 2020, encontrando quarenta e cinco artigos, entre publicagdes em
revistas cientificas e anais de congresso. No entanto, os autores apontam que a partir de 2021
surgem grupos de pesquisa e dossiés em revistas dedicados a pesquisa artistica e,
acrescentamos, que nos dois Ultimos congressos da ANPPOM, Associacdo Nacional de
Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica, 2022 e 2023, tivemos grupos de trabalho dedicados
a metodologia aqui tratada.

Por fazer pesquisa dessa forma, assumindo o ponto de vista do fazedor, optamos por
uma ordem na apresentacao do texto que, a hosso ver, auxilia na compreenséo do processo
criativo. Os referenciais tedricos estdo dispostos em didlogo com as etapas da composicao,
reforcando a centralidade que a criagao artistica tem neste trabalho e na metodologia que nos
aproximamos. Também acreditamos, com base nas referéncias antes citadas, na importancia
de se adotar 0 uso da primeira pessoa na escrita. Essa pratica ndo minimiza a importancia
das referéncias e orienta¢des para o pesquisador, como uma utopia individualista no processo
da pesquisa, pelo contrario, potencializa a visdo que este tem sobre a construgdo de nossos
antecessores que também se dedicaram ao assunto. Por vezes fa¢co uso também da primeira
pessoa do plural, como em um convite ao leitor para dividir uma forma de olhar e analisar este
processo.

Acreditamos que em uma composicdo musical estdo presentes os dialogos que a
construiram e que, dessa forma, é possivel dar luz a pontos singulares deste processo. A

partir das reflexdes que se ddo no processo criativo, assim como na composi¢do em si, pode-

ARJ | v. 10, n. 2 | jul./dez. 2023 | ISSN 2357-9978



TINE; PORTO | Platinidades, literatura e dialogos no processo criativo da cangéo [...] 4

se identificar elementos que construiram a sonoridade e 0s meios culturais em que ela esta
incluida. Nao penso que aqui detalhamos todas as possibilidades de analises sobre essa obra,
mas expomos uma Vvisdo que somente 0 compositor poderia apresentar. Assim como
pensamos que a analise feita por um pesquisador que nado participou deste processo, trara
uma visao que a mim seria inviavel.

Desta forma, partimos para uma espécie de analise que s6 se faz possivel de dentro do
processo criativo. Falamos em uma espécie de andlise, pois quando tratamos de questdes
ligadas a analise harménico-melédica ou poéticas, como € usual nos processos de analise,
procuramos encara-las a partir dos movimentos que deram origem a composi¢ao.
Acreditamos que todas essas reflexdes estédo na superficie da obra, ou seja, deixam um rastro
no fonograma disposto. No entanto, ha também uma forma de lidar com essas questdes que
s6 é possivel a partir de uma prética artistica e sdo esses pontos que dao origem ao presente
texto. Além disso, defendemos que a cancao em si é o principal resultado das reflexdes que
tratamos aqui e, para isso, convidamos o leitor para que iniciemos este diadlogo pela audigédo

da cancéo.

Figura 1 — QR Code: Gaucho (Juliano Guerra/Mateus Porto)

A cancao Gaucho esta presente no disco Mirada (Escapula Records, 2022), com as
vozes de Tatiana Parra e Antdnio Loureiro, que também toca bateria, o contrabaixo de Neymar
Dias e meu violdao!. Neste trabalho, disserto sobre a harmonia que foi disparadora da
composicao, bem como sobre a presenca concomitante de compassos simples e compostos
em certas musicalidades da América Latina. Processo que Pérez Fernandez (1986) chamou
de binarizac&o de ritmos ternario africanos na América Latina.

Partindo do trabalho de Wisnik (2004), que teve um papel de disparador das reflexdes
gque expomos aqui, repensamos o papel que a literatura tem neste processo criativo. Mais
especificamente, o papel que o poema Martin Fierro, de José Hernandez, tem nos didlogos
que construiram a composi¢ao. Procurando uma breve contextualizacdo da obra literaria, a

fim de compreender o papel que o poema tem na construcdo da composi¢ao. Além disso,

1 Disponivel em https://youtu.be/sT8FSUN3I0A , acesso em 10/11/2023.
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entendemos que a especificidade da obra literaria em questéo, pode ser compreendida como

mais um momento em que a platinidade fica exposta na cancao.

2. Um novo olhar sobre a composicéo

Como colocado no paragrafo anterior, foi a partir das leituras do trabalho de Wisnik
(2004) que iniciei as reflexdes aqui expostas. Apesar de posterior a composi¢ao da cancgao,
esta € a primeira etapa do processo criativo do presente texto. Mais especificamente, foi o
texto onde o autor prop@e a ideia de Gaia Ciéncia da cancéo brasileira para tratar das relagcfes
entre literatura e cancdo na musica popular brasileira. Este € um conceito de Nietzsche, que
trata da Gaia Ciéncia como um conhecimento da alegria ou “um saber poético-musical que
implica em uma refinada educagéo sentimental” (Wisnik, 2004, p.218), ideia ligada a figura do
trovador francés e que se refere tanto a habilidade técnica, quanto a arte poética necessaria
para a trova.

Assim, Wisnik trata a can¢do popular brasileira a partir desses conceitos, apontando
uma relacdo profunda entre literatura e muasica. Partindo da participacdo de Vinicius de
Moraes na canc¢éo brasileira, mais especificamente no movimento da Bossa Nova, o autor
defende que a partir do final dos anos 1950 “[...]a fronteira entre poesia escrita e poesia
cantada foi devassada por geracdes de compositores e letristas leitores dos grandes poetas
modernos [...]" (Wisnik, 2006, p. 216). Essa producé&o passa por nomes como Caetano Veloso,
Chico Buarque (romancista e letrista) e todos os demais responsaveis pela densidade poética
presente na cancdo popular brasileira.

No mesmo texto, Wisnik traz uma analise da can¢éo e do processo criativo de A Terceira
Margem do Rio, de Milton Nascimento e Caetano Veloso, ponto que me colocou a (re)pensar
0 processo que deu origem a cangdo Gaucho. Milton comp6s a melodia/harmonia da cancao
e nomeou-a em alusdo ao conto homdénimo de Guimardes Rosa. O conto traz a histéria de
um homem que manda construir uma canoa para si e se lan¢a ao rio. Abandonando a primeira
margem, mas sem alcangar a segunda, o homem passa a viver neste nao-lugar. Sua familia
busca por um sem-ntimero de formas de tentar fazer o homem voltar, seus filhos crescem e
deixam o lugar e uma série de eventos transcorrem.

Mais do que explicar aqui o conto de Guimaraes Rosa, busco apresentar a forma como
0 conto esta presente na composicdo: ao apresenta-la a Caetano, propondo uma parceria, ja
estava disposto ai o0 tema a ser desenvolvido na letra. No entanto o objetivo ndo era o de
musicar as palavras do escritor. Busca-se assim um novo texto que traga a sonoridade do
primeiro, sem recontar a histéria, mas sim exercendo uma espécie de comentario poético

sobre o primeiro. Como coloca Wisnik:
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[...] ndo se deve a uma aproximacao exterior em que melodias servem de suporte a
inquietacBes “cultas” e letradas, mas a demanda interior de uma canc¢éo que esta a
servico do estado musical da palavra, perguntando a lingua o que ela quer, e o que
ela pode. (Wisnik, 2004, p. 225).

Salientamos que ndo ha um juizo de valores nessas reflexdes acerca da tradigcéo de
musicar um poema, pratica que gerou importantes produ¢des por todo o mundo, mas sim
discutir quao presentes e entranhadas estdo literatura e cancdo nesses ambientes que
falamos aqui. Fato é que na composicdo de Gaucho tivemos, Juliano e eu, um processo que
se assemelha ao de nossas referéncias musicais acima referidas, ao mesmo tempo que se
difere em pontos que me parecem muito ricos.

Deu-se entdo o primeiro didlogo que expomos no texto: essa semelhanca mora na
importancia que Martin Fierro, poema de José Hernandez, tem para a cancao. Apesar de ndo
estar colocado de forma direta na letra da composicdo, o poema contribuiu na construcéo
tanto da melodia quanto da tematica desenvolvida posteriormente nas palavras. Como
colocado na introducédo, partimos agora para uma ordem de apresentacdo que auxiliara na

compreensao do processo.

3. Oviolao

Nesta perspectiva, o préximo dialogo que buscarei nesse processo sera com aquilo que
entendo como sendo uma sonoridade? do violdo platino. Esse modo de tocar violdo que se
constréi na fronteira sul do Brasil, nesse espaco de trocas culturais que abrange o extremo
sul do Brasil, Uruguai e grande parte do territério argentino, fendmeno que Panitz (2017)
denomina de Espaco Platino. O autor traz o termo para tratar de uma regidao com fronteiras
h& pouco tempo mdveis, mas que mantém a troca cultural como uma de suas principais
caracteristicas.

Segundo o autor, termos como Mercosul (referente a zona comercial), Bacia do Prata
(em relacdo a regido banhada pelo Rio da Prata e seu afluentes), Pampa (relevo
caracteristico), entre outras nomenclaturas, foram usadas para tratar da regido, mas néo déo
conta de olhar para as trocas culturais transfronteiricas tdo caracteristicas do local. Panitz,
que esta vinculado a chamada Geografia da musica, construiu uma importante pesquisa sobre
o trafego de musicos da regido e sobre as representacfes do espago em suas producdes
artisticas. Ou seja, pela forma como é representado musicalmente na obra de artistas da

regido, questdes relacionadas a sua posicdo geografica e cultural. E importante dizer que o

2 Com base no trabalho da pesquisadora Thais Nunes (2004), entendo sonoridade como: “resultante da mistura
entre os elementos composicionais, de arranjo (incluindo a orquestragao) e interpretativos”. (Nunes, 2004, p. 2).
Ou seja, neste ponto do trabalho, um somatério de elementos que possibilitam que identifiquemos uma composi¢éo
musical, ou uma forma de tocar o violdo, como pertencente ao universo da muisica platina.
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autor trata de uma producdo artistica plural, no entanto, é possivel encontrar pontos de
contato que propdem ideias de uma sonoridade em comum.

Panitz elenca alguns elementos presentes na sonoridade do grupo de artistas estudado
COmMO pontos comuns aos cancionistas que investigou. E importante pensar que essas
caracteristicas foram construidas histérica e culturalmente até tornarem-se representacoes
como as entendemos hoje. Alguns desses elementos estdo ligados aos géneros e ritmos
musicais adotados pelos artistas, e outros sdo tematicas recorrentes em suas letras. A
Milonga é tida como o género musical mais representativo da regido e dos musicos em
questdo. Junto a ela, o Candombe, o Rock e alguns géneros de outras regides do Brasil
(Bossa Nova, ljexda, entre outros) sao citados no trabalho como influéncias.

Em relacao as tematicas expostas nas letras, podemos apontar: a fronteira, 0 pampa, a
Milonga e o frio. A fronteira € uma constante para os compositores platinos que séo tratados
na pesquisa de Panitz, que também encontra essa presenca em outros musicos importantes
na histéria da musica da regido. Mais do que isso, 0 encontro com o outro, a linha imaginaria
que divide e une, parece ser uma caracteristica central na construcao do imaginario do sul do
pais. No classico trabalho sobre hibridizagdo de Garcia Canclini (2015), o autor trata da cidade
de Tijuana, fronteira entre México e Estados Unidos, pensando a fronteira como sua principal
caracteristica cultural. A forma como seus habitantes se relacionam com o centro do pais,
com seus parentes que vivem do outro lado da fronteira, sua forma de falar, etc. Assim, me
parece interessante pensar a fronteira como uma caracteristica cultural do sul do Brasil.

O pampa, como paisagem natural e “paisagem cultural” (Panitz, 2017), ja ha muito é
explorada ndo s6 na musica, mas na literatura, nas artes plasticas e nos habitos cotidianos,
como o chimarrdo e o assado. Para além de citacdes diretas em letras, esses artistas veem
em suas harmonias e melodias uma sinestesia entre os desenhos geograficos planos
caracteristicos do relevo da regido. A Milonga, que assim como o gaucho e o pampa, cruza
fronteiras e se faz presente na cultura dos trés paises, € o género musical mais citado e, como
caracteristico dessa sonoridade (Moraes, 2021), também é tema nas letras do género.

O frio é para os brasileiros da regido uma espécie de marcador de diferenca do extremo
sul do Brasil em relacdo as demais regides. Se para os artistas pampianos de Uruguai e
Argentina essa ideia ndo valha dentro de seus territérios, o clima também esté presente em
suas producdes. Prova disso sdo os termos Templadismo?, pensado pelos uruguaios Daniel
e Jorge Drexler, e Subtropicalismo, cunhado pelo argentino Kevin Johansen (Panitz, 2017).
Sao ideias sobre suas préprias producdes musicais e sdo alusivas ao movimento brasileiro
chamado de Tropicalismo, fazendo um jogo com a relacao da regido platina com os trépicos

e o clima em questéao.

3 Clima templado € a tradugéo para o espanhol de clima temperado, caracteristico da regido uruguaia.
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Outro ponto citado pelos artistas da regido, e central para a minha formacdo como
compositor platino, foi a obra A Estética do Frio (2004) de Vitor Ramil. Uma teorizacéo sobre
sua producao musical e a musica do sul do pais, a partir de sua relagdo com o centro do Brasil
e os vizinhos platinos. Ao morar no centro do pais, mais especificamente na cidade do Rio de
Janeiro, Ramil passou a repensar sua producdo musical que entdo lhe parecia distante do
que o0 senso comum tratava como brasileira, a0 mesmo tempo que se sabia e sentia brasileiro.
A partir disso, Vitor toma a Milonga como género musical representativo de suas inquietacdes
e entdo, formula a estética citada.

A cultura do sul do pais estaria, segundo o autor, como seu lugar geografico, num ponto
de encontro entre Brasil e os vizinhos platinos, Argentina e Uruguai. Toma o frio como uma
caracteristica de seu lugar de origem em oposicdo a ideia de calor tropical do restante do
pais. No entanto, também observa em sua producédo especificidades que se aproximam da
tradicdo da cancéo brasileira. Neste sentido, trago aqui uma declara¢éo do cantautor uruguaio
Jorge Drexler que, ao se referir ao trabalho de Ramil, faz uma observagé@o que sintetiza as

ideias que trato aqui:

Un hibrido tipico de esta zona. Una mezcla de cosas anglosajonas con la milonga
con la construccién de la identidad a partir de la milonga, pero teniendo la base en
otros lados. En otra harmonia que viene del mundo anglosajon y que viene mucho
del mundo de la bosa nova y del samba. Que es menos evidente pero que lo ves
desde afuera. Vitor es mas brasilero que el cree y a veces mucho menos brasilero
gue la gente piensa que es ser brasileiro®. (Linha Fria do Horizonte, 2014).

Essas ideias de platinidade se fazem presentes de muitas maneiras na cangéo que €
objeto central neste trabalho. Reflito aqui sobre a forma como abordo esses elementos que
entendo como disparadores de uma sonoridade que nos remete a regido platina. E importante
ressaltar que apresento pontos que, neste momento, pude perceber. Porém, entendendo a
sonoridade como um somatorio de elementos, penso que a partir do olhar de outros analistas
seria possivel apontar outros momentos da composi¢ao onde esta se manifesta. Além disso,
por ter a masica platina como um ponto central na minha formagcdo como musico, acredito
que certas platinidades possam estar presentes de forma inconsciente e serdo melhor
observadas por um musico que nao esteja presente nesse processo criativo como eu estou.

Nesse momento que tem como enfoque o violdo, ou seja, 0 papel que o instrumento
tem na composicéo, tratarei da harmonia da cancéo e sua ligagdo com o modalismo e os

chamados vamps modais; as férmas fixas de méo esquerda e uma possivel movimentacao

4 “Vitor tem uma complexidade harménica. Ele diz que é autodidata. Eu, no entanto, ndo acredito até o dia de hoje.
Tem uma complexidade harmdnica que ndo posso explicar e que ndo entendo. Um hibrido tipico desta zona. Uma
mescla de coisa anglo-saxds com a milonga, com a constru¢do da identidade a partir da milonga, mas tendo a
base em outros lados. Em outra harmonia que vem do mundo anglo-saxdo e que vem muito do mundo da bossa
nova e do samba. Que € menos evidente, mas que enxergas de fora. Vitor é mais brasileiro que ele pensa e as
vezes menos brasileiro que as pessoas pensam que € ser brasileiro”. Tradugéo nossa.
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de forma horizontal pelo instrumento; a utilizacdo do compasso de 6/8; e a primeira conversa
com EI Gaucho Martin Fierro.

A composicao esta, desde seus primeiros movimentos e experimentacdes, baseada em
um arpejo em compasso composto, mais especificamente o compasso de 6/8. Ela faz parte de
uma série de composi¢cdes que se deram por uma investigacdo musical que faz parte da
pesquisa de mestrado. Trata-se do contato com o trabalho de Pérez Fernandez (1986), mais
especificamente com o conceito de binarizag&o de ritmos ternarios africanos na América Latina.
Ao investigar as herancas africanas na musica latino-americana, o autor aponta para o processo
de adaptacédo de ritmos africanos em compasso composto que, no contato com tradicbes
europeias e de povos originarios da América, passam a integrar-se a compassos simples.

Apesar de parecer vago ou simplificador a ideia de ligar a imensiddo que é a mdsica

africana ao compasso composto, o autor afirma:

Podemos, pues, considerar que sobre el conjunto de los elementos ritmicos
aportados por los africanos a la musica latino-americana, inciden dos factores que
le confieren homogeneidad relativa. Estos son: 1. La pertinencia a una misma zona
musical africana: la atlantica; 2. La mayor uniformidad que presentan los ritmos y
estructuras ritmicas en relacion con otros parametros de la musica africana.® (Perez
Fernandez, 1986, p. 50).

Pela impossibilidade de comentar aqui todo o trabalho de Fernandez, é de suma
importancia colocar que a composicao que é disparadora deste trabalho é uma forma de
buscar entender onde se d4, nas sonoridades platinas que ouvimos hoje, esses encontros de
compassos simples e compostos que sdo tdo caracteristicos de nossas tradigbes latino-

americanas. Abaixo apresento a transcrigdo do arpejo citado:

v

— [y~ —
SEF= e
Y J' = |- J 3 - vf m—~
Figura 2 — Arpejo de violdo da can¢do Gaucho em L4 edlio

Este arpejo se da sobre dois acordes que podem ser cifrados como Am7(b6) e em
seguida um Gsus7(13), assim como outras possibilidades de abordagem. O primeiro acorde,
por exemplo, é entendido como uma falsa inversao por Paulo Tiné (2014). Segundo o autor,
a cifragem mais acertada seria F7M(9)/A. Esta confusdo se da devido a tendéncia que temos
de ouvir o baixo do acorde como a fundamental do mesmo. Além disso, Tiné (2014) também

disserta sobre a pratica que chama de Vamp Modal, ou seja, a repeticdo de um ou dois

5 “Podemos, entdo, considerar que sobre o conjunto de elementos ritmicos aportados pelos africanos a musica
latino-americana, incidem dois fatores que lhe conferem homogeneidade relativa. Estes sédo: 1. O pertencimento a
uma mesma zona musical africana: a atlantica. 2. A maior uniformidade que apresentam os ritmos e estruturas
ritmicas em relacéo a outros parametros da musica africana.” Tradugao nossa.
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acordes pertencentes, ou ndo, ao mesmo modo durante uma sessdo da musica. Para que
este vamp seja modal, é preciso que haja uma polarizacdo em um destes sem 0s movimentos
caracteristicos tonais, por exemplo a cadéncia V — I°.

Para além disso, David (2019) em sua investigacao sobre o Latin Jazz, aponta o uso do
vamp modal como uma de suas principais caracteristicas. Sendo que este vamp, dentro deste
contexto esta ritmicamente ligado a clave. Quando o autor disserta sobre o Son cubano, afirma
gue este uso se d4, via de regra, na segunda secao da forma, chamada de Montuno, onde se
d& a improvisacdo por parte de cantores e instrumentistas e € onde David aponta um rastro
maior do que entende como a presenca de elementos ligados a tradicdo da musica africana.

Nao busco tracar uma identificacdo ou ligagdo entre essa composi¢cdo e a musica
cubana, mas me parece interessante pensar o papel que este uso harmdnico tem na peca em
guestao e um possivel paralelo com uma producao que possui caracteristicas semelhantes.
Caracteristicas estas que seriam inerentes as tradicbes musicais latino-americanas que tém
0S pés nessa binarizacdo de ritmos ternario africanos (Fernandez, 1986) e nesses ecos das
musicas africanas trazidas para nosso continente. Para além disso, entendo estes usos de
vamps, modais ou tonais, como uma possibilidade de abertura para a improvisacao. Conforme
exposto, esta composi¢cdo e o ambiente cultural que acompanha sua criacao, estéo ligados a
musica platina, que tem como seu género principal a Milonga.

Desde seu surgimento, este género estd diretamente ligado as praticas das palladas,
ou seja, a essas improvisacdes de textos sobre um determinado padrdao musical, harménico
e ritmico que passa a ser chamado de Milonga. Além disso, penso que é possivel encararmos
0 padrao tradicional de acompanhamento da milonga (exposto abaixo) como um vamp tonal.

Visto que sua progressao harmonica mais usada é ade V — .

Figura 3

6 E sabido que ha uma discuss&o em torno da possibilidade de se falar em uma harmonia modal. Fago uso destes
termos com base nas ideias de Tiné (2014) onde se defende que ha uma transposi¢cdo do modalismo melédico
para o harménico, exemplificado em sua tese em andlises do trabalho de artistas como Baden Powel, Milton
Nascimento, entre outros. Segundo o autor, essa afirmacéo parte do ponto de vista da percepcdo, quando é
possivel notar o tipo de polarizagdo aqui citada.
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No entanto, penso que € possivel entendermos esses dois acordes ainda sob outra
perspectiva: como uma férma fixa de méo esquerda. Sendo 0 segundo acorde uma inversao
do primeiro. Assim, chegamos a um entendimento mais préximo da ideia da composicéo. Mais
que isso, aproximamo-nos de uma forma de se tocar o violdo que, acredito, ser muito
caracteristica da regido platina. Abaixo apresento a férma fixa de méo esquerda que dispara

a composicao da cancéo:

Figura 4 — Férmas fixas de mdo esquerda de Gaucho em L& edlio

Em minha pesquisa de mestrado (Moraes, 2021), na qual investiguei as caracteristicas
dos viol6es milongueiros do sul do Brasil, além do contato com o trabalho de Pérez Fernandez
(1986), também pude perceber a presenca e importancia do uso de certas férmas de méo
esquerda nessa sonoridade. Mais especificamente, de férmas ligadas a intervalos de sextas
e tercas, acompanhados ou ndo de cordas soltas. Abaixo apresento como exemplo algumas

formas fixas ligadas aos intervalos de sexta:

Figura 5 — Formas de méo esquerda com intervalos de sexta

Por férma fixa entendo a “apresentacdo de uma determinada posi¢cdo de dedos da méo
esquerda em uma posicdo do violdo, seja escalar ou em acordes, com e sem cordas soltas,
transposta para outra regido” (Escudeiro, 2012, p. 61). As formas fixas de mdo esquerda ou
direita, assim como outros recursos como 0s rasgueos, as campanellas, entre outros, sdo o
gue se pode chamar de violonismos ou idiomatismos ligados ao violdo. Sao recursos fisicos
ou cristalizados pela tradigdo, que potencializam peculiaridades do violdo e que possibilitam
sua caracterizacdo em diferentes contextos (Nascimento, 2013). A partir disso, podemos
pensar o papel do violdo nessa sonoridade que aprendemos a ligar com o Espaco Platino.

Na composicao, fiz uso de um intervalo de quinta acompanhado das cordas Sol e Mi
soltas. Conforme exposto anteriormente, 0s intervalos mais comuns de serem encontrados

sdo os de tercas e sextas, assim como a combinacao entre eles. No entanto, h4 uma série de
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experimentacdes que partem desses usos para a exploracdo de outras possibilidades no
instrumento e dentro dos géneros musicais. Esse uso da corda solta refor¢ca a ideia de um
pensamento baseado em férmas, ou seja, na disposi¢ao fisica dos dedos sobre o instrumento.

Para a parte B, ou refrdo, mantive a ideia da férma apresentada, com algumas
alteracbes nos baixos. A seguir apresento os diagramas correspondentes aos acordes

presentes na secao citada.

o000 o 0 o0 e} (o Je]

Figura 6 — Formas fixas de méo esquerda no refrdo de Gaucho

Neste trecho, se buscarmos por uma cifragem, chegaremos a cifras um tanto quanto
complexas e que nao esclarecerdo os acordes buscados. No entanto, se partirmos do
pensamento em funcdo das férmas fixas, é possivel compreender mais facilmente o seu
desenvolvimento. A presenca das cordas Sol e Mi soltas em todos os diagramas reforca essa
possibilidade. Note-se que ha apenas uma pequena alteragdo na forma, mais especificamente
no ultimo diagrama, a fim de obter uma tenséo causada pelo semitom Mi-Fa.

Além disso, é interessante notar que esses acordes sao fruto de movimentos horizontais
pelo brago do violdo com a férma referida. Mais uma vez, baseia-se no mestrado, quando foi
iniciada essa discussdo em torno de um pensamento horizontal em relacdo ao instrumento
como um ponto em comum do violdo platino. Ou seja, quando trabalhamos com essas férmas
fixas ou com um pensamento a partir de intervalos, acabamos por fazer uso de melodias
paralelas, mais do que com as formas tradicionais de se montar os acordes no braco do
instrumento. Esse pensamento horizontal estaria em oposi¢cdo a um pensamento vertical,
mais comum na aprendizagem/ensino do violdo, onde mapeamos o brago do instrumento por
regides e nao por cordas.

E sabido que esta horizontalidade esta presente em outras musicalidades e outros
compositores. Como exemplo podemos citar os estudos para violdo de Heitor Villa Lobos ou
mesmo algumas pecas do compositor e violonista estadunidense Ralph Towner. Ou segja,
aponto a horizontalidade no instrumento como uma caracteristica do violao platino e ndo como
uma exclusividade dos instrumentistas e compositores da regiéo.

Um exemplo desses pensamos € o chamado sistema CAGED. Uma forma de
mapeamento do braco do instrumento a partir de cinco desenhos de acordes e suas
respectivas escalas. Desenho de D6 (C), desenho de La (A), desenho de Sol (G), desenho

de Mi (E) e desenho de Ré (D). Abaixo exemplifico essa ideia com diagramas, onde as marcas
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pretas simbolizam as notas do acorde, enquanto as marcas transparentes simbolizam as

notas da escala maior correspondente.

C A G E D

Figura 7 — Sistema CAGED de mapeamento do brac¢o do violao

Quando levamos para o instrumento um tipo de pensamento mais horizontal, isso se
reflete em melodias paralelas, com uma sonoridade que evidencia mais estas linhas do que
um pensamento em acordes de tercas empilhadas. Pensado a partir do violdo platino, essas
melodias paralelas foram e sdo muito exploradas pelos quartetos de violdes ou em grupos
onde temos também a presenca do acordeom ou violinos. Quando realizei a modulacéo da
cancao para a gravacao referida, de La edlio para Si eé6lio, procuramos manter a ideia das

féormas fixas e também da corda solta.

e o 00 o © © O oo o0

Figura 8 — Diagramas de Gaucho em Si edlio

E igualmente relevante notar que ha uma supressdo da sétima nesse acorde, em
relacdo a forma como a musica foi composta. Isso se deu pois buscamos manter o uso da
corda solta e da férma fixa, que aqui passa a variar entre os intervalos de sextas e quintas.
Mais uma vez é possivel perceber algumas repetigcdes de notas causadas pela mantenca da
corda solta como um pedal.

Outro ponto central na composi¢éo, que também se relaciona com o refréo, € a primeira

ligagdo com o poema El Gaucho Martin Fierro, de José Hernandez.

4. O poema

Como tratado anteriormente: ao compor a primeira parte e prosseguir para o refrdo,
encontrei 0os acordes que dariam a cor dessa segunda parte. No entanto, as melodias que
improvisava sobre essa cadéncia, ndo se fixavam da mesma forma que os movimentos
horizontais que dao origem a harmonia. Em meio as pesquisas ligadas ao violao platino e toda
a cultura que o permeia, havia terminado a leitura do poema de José Hernandez intitulado

Martin Fierro, originalmente publicado em duas partes, El Gaucho Martin Fierro (1872) e La
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Vuelta de Martin Fierro (1879), mas que passou a ser publicado como uma obra Unica. Fiz
uso de um dos trechos do poema como uma espécie de letra proviséria que me auxilia no

processo composicional.

Recordaran que con Cruz
Para el desierto tiramos

En la pampa entramos,
Cayendo, por fin del viaje,

A unos toldos salvajes,

Los primeros que encontramos

(P E R A A S S S N S CAC A A aa

-« cor-da-rdn que con Cru uz Pa-rael do - sier-to ti - ra -

==ri-——=c=c—r=—=c=.e=icio=—=

mos Y en -la Pam - pa en -tra mos Ca - yen-do por

fin del vi a - Jjo A u-nos Lol dos sel - va - jes Los pri-me -

oS que en - con tra - - mas

Figura 9 — Melodia com letra do refrdo de Gaucho

Desde entdo, pareceu-me que 0 poema era um dos motes que acompanharam o
desenvolvimento da composicdo. Ao apresentar a cangdo para meu parceiro, sem canta-la
com os versos de Herndndez, contei-lhe também da relacdo com o poema e, mais que isso,
das ideias sobre a figura do gaucho e do gaucho que me acompanhavam desde as leituras
gue fazia na época.

No poema, Martin Fierro conta sua histéria, ou melhor, canta a sua historia
acompanhado de sua vigiela (como no original), quando se afastou de sua esposa e filhos

pela obrigacéo de servir ao exercito.
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Aqui me pongo a cantar

al compas de la vigliela

gue el hombre que lo desvela
una pena estrordinaria,

como la ave solitaria

con el cantar se consuela

Pido a los santos del cielo
gue ayuden mi pensamiento:
les pido en este momento
gue voy a cantar mi historia
me refresquen la memoria

y aclaren mi entendimiento.

O personagem, enquanto militar, € obrigado a lutar contra os povos ariginarios e deserta
a corporacgdao por ndo concordar com suas lutas, além de néo receber o soldo merecido. Fierro
entdo, como fugitivo, volta para seu rancho, que encontra destruido e sem sua familia. Passa
entdo a vagar pelo pampa, entre bailes, lutas, assassinatos e o convivio com outros
desertores e 0s povos originarios que ali habitavam. Depois de sete anos 0 personagem
decide abandonar a vida nbmade, consegue reencontrar seus filhos e passa a contar sua
histéria acompanhado do violdo. A obra traz uma fotografia sobre a relagdo da sociedade com
0s gauchos, mas também com as constantes lutas com os povos originarios, o transito da
fronteira com o sul do Brasil e toda a presenca do violdo e da pallada nesse imaginario.

A figura do gaucho rio-platense foi retratada tanto na Argentina, como no Uruguai e
Brasil por diferentes manifestacdes artisticas. Trata-se de um mestico entre 0s invasores
europeus e 0s povos originarios que habitavam a regido da pampa sul-americana. Os
primeiros relatos que tratam deste tipo social séo, em sua maioria, textos de viajantes
europeus que passaram pela regido. Entre esses textos estd o El lazarillo de ciegos

caminantes, relato de viagem de Alonso Carri6 de la Vandera (1775).

Estos son unos mozos nacidos en Montevideo y en los vecinos pagos. Mala camisa
e peor vestido procuran encubrir con uno o dos ponchos, de que hacen cama, con
los sudaderos del caballo, sierviéndoles de almohada la silla. Se hacen de una
guitarrita que aprenden a tocar muy mal y a cantar desentonadamente varias coplas,
gue estropean, y muchas que sacan de su cabeza, que regularmente ruedan sobre
amores. Se pasean a su a[r]bitrio por toda la camparia y, con notable complacencia
de aquellos semibarbaros colonos, comen a su costa y pasan las semanas enteras
tendidos sobre un cuero, cantando y tocando’. (Sosa apud Vandera, 2012, p. 48).

Algumas teorias em torno da origem do termo gaucho colaboram para o entendimento do

tema. H& pesquisadores que acreditam que o termo vem de “huachu” do idioma quéchua e

7 “Estes s&0 uns mogos nascidos e Montevideo e nos pagos vizinhos. Camisa ruim e mal vestido, procuram cobrir
com um ou dois ponchos, que fazem de cama, com os sudaderos do cavalo, servindo-lhes de travesseiro a encilha.
Usam de um violdozinho que aprendem a tocar muito mal e a cantar desafinadamente varios versos que estragam
e muitas que tiram de sua cabeca. Que geralmente tratam sobre amores. Caminham a seu arbitrio por toda a
campanha e, com notavel complacéncia daqueles colonos semibarbaros, comem as suas custas e passam as
semanas inteiras deitado sobre um couro, tocando e cantando.” Tradu¢do nossa.
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significa 6rfao ou vagabundo (Baldi, 2011). O europeu passa entdo a chamar de “guachos” aos
orfaos e “gauchos” aos vagabundos. No sul do Brasil foi usado o termo “guasca” e “gaudério”, de
forma pejorativa, para tratar do mesmo tipo social e depois passou a ser chamado de “gaticho”.
Ponto em comum entre as possibilidades é a relacéo entre esses habitantes da pampa
e o trabalho na regido rural. Seja trabalhando para os donos de grandes terras, como
trabalhador autbnomo ou mesmo vivendo de servicos como o roubo de gado e o contrabando
de couro. Também foram chamados de gauchos os crioulos, negros e mulatos que assumiram
essa forma de vida, assim como desertores do exército, fugitivos, entre outros. Segundo
Gutfreind e Reichel (1996) o termo gaucho foi usado para designar o trabalhador rural que
possuia um emprego fixo, enquanto gaudério era usado para quem vivia de forma autbnoma.

No entanto, as autoras apontam para a mobilidade no uso destes termos:

A historiografia, e também a literatura muitas vezes, apresentaram os termos acima
identificados, deslocados do seu momento histérico; passaram as imagens de
permanéncia, quando na realidade haviam ocorrido mudangas. O vocabulo em uso
€ 0 mesmo, sua grafia é idéntica, porém sua significagdo mudou, pertencendo a
outra conjuntura histérica. (Gutfreind; Reichel, 1996, p. 175).

Ainda afirmam que as historiografias nacionais dos trés paises reconhecem o gaucho
como um tipo social tipico da regido da pampa e apontam similaridades e diferencas em seus
discursos. Os historiadores argentinos relacionam o surgimento do gaucho com os primeiros
povoados de Santa Fé, fundada em 1573 pelos espanhdis e veem este tipo como um mestico.
Filho de pai espanhol e mée nativa, passa a figurar de forma marginal na sociedade,
dedicando-se tanto aos trabalhos nas estancias, como a caca de gado e ao contrabando.

Na regiao uruguaia, por haver uma grande quantidade de gado, o gaucho é apontado
como alguém que nao possuia um vinculo empregaticio, mas vivia de forma némade. Sua
subsisténcia vinha da caca de gado e do contrabando de couro. Na regido riograndense ha
um movimento por parte da historiografia nacionalista que busca desvincular o gatcho
brasileiro (entendido como lusitano, ndo-ndmade, o pedo de estancia) e o gaucho platino.

E importante pensar que esse surgimento do gatcho se da numa época em que as
fronteiras politicas ainda estavam longe de serem sedimentadas. Sendo que ainda hoje fazem
parte de uma regido com limites geogréafico muito porosos e uma area de trocas culturas muito

especificas e constantes. Segundo Panitz (2017):

E necessario complementar, também, que o referido conjunto de habitos e valores
gue expressam o gaucho, o homem do campo, atingiu de igual forma a cidade por
meio das representagdes na cultura. Portanto, o ideario da formacdo colonial —
estancieira, crioula, pecuarista e fronteirica — perdura até os dias de hoje no campo
da cultura. O caso do Rio Grande do Sul seria exemplar nesse sentido, onde as
representagdes do gauchismo (sem confundi-las com as representagdes platinas),
por exemplo, permanecem na politica sul-rio-grandense, no bairrismo midiatico, nos
habitos, ainda que como um simulacro. (Panitz, 2017, p. 105-106).
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Essas palavras nos instigam a pensar a construcdo do mito e da imagem que temos
hoje do gaucho e do galcho riograndense. Para além das considera¢ces apontadas até aqui,
€ interessante pensar o papel dos habitantes da regido nas inUmeras disputas pelo territorio
em questdo. Disputas estas que s6 terminam com a criacdo do territorio uruguaio em 1825 e
logo em 1835 o estado do Rio Grande do Sul inicia uma tentativa de independéncia do
restante do pais, confronto que durou dez anos.

Apesar de haver discordancias ou diferencas na forma de contar a histéria do gaucho e
do gaucho, acredito que seja possivel entender um pouco do tipo social a que me refiro neste
trabalho. Também é perceptivel, a partir de sua forma de vida, que poucos desses habitantes
eram alfabetizados e neste ambiente se deu uma forma de falar o idioma espanhol que alguns
autores chamaram de espanhol arcaico gaucho rio-platense (Baldi, 2011). E a partir dessa
forma de falar e de viver que surge um género literario que se chama Literatura Gauchesca
ou Poesia Gauchesca.

Essa poesia gauchesca, que comeca em principios do século XIX e se estende até o
final do mesmo, tem uma ligacéo direta com essa musica com letras improvisadas (ou nao)
executada pelos gauchos e um forte teor “anti-espanhol”. A forma de falar, as formas musicais,
entre outras caracteristicas dessas palladas estardo presentes nessa producao literaria que
serd uma aproximagao entre tradi¢cdo oral e escrita que recém se inicia. Como coloca Sosa
(2012):

Assim, zona intermedidria abastecida, em via de méao dupla, pelo estrato tradicional
agrafo e pelo letramento através da circulagdo de livros, periddicos e escolarizagao
sistematica, a literatura gauchesca vai-se consolidar gradualmente mediante a
formacédo de um publico leitor, e com a apropriacao artistica da fala gadcha. (Sosa,
2012, p. 51).

Interessante pensarmos nessa nao-fronteira entre literatura e musica, relacionada ao
surgimento da poesia gauchesca. A proximidade e interpelacdo que da no surgimento de um
movimento literario a partir de caracteristicas musicais ou em movimentos literarios com
influéncias da musica.

Sosa nos apresenta a ideia de Angel Rama em dividir essa produc&o em quatro ciclos.
O primeiro, parte da primeira década do referido século e se estende até os anos 30 do
mesmo. Sendo uma producdo que fala sobre a vida no campo, o didlogo entre as pessoas
gque vivem na regido e da cultura, principalmente a danca, ali praticadas.

O segundo momento, que se estende de 1830 até 1852, é 0 ponto em que essa poesia
gauchesca é reconhecida pelos literatos e intelectuais da época. E quando essa producdo
passa a ter o que Sosa (2012, p. 54) trata como uma “[...] destreza e a disciplina literarias, a
que correspondera o esforgco no manejo da lingua e a disputa por um espaco dentro dessa

lingua [...]". Também & nesse momento que os escritores passam a tratar de forma politica

ARJ | v. 10, n. 2 | jul./dez. 2023 | ISSN 2357-9978



TINE; PORTO | Platinidades, literatura e dialogos no processo criativo da cangéo [...] 18

dos assuntos desenvolvidos, funcionando como uma ligacao entre partidos politicos e o povo
gque acompanhava suas producdes.

O terceiro ciclo data de 1861 até 1872, tem como caracteristica 0 acompanhamento da
urbanizacdo e consequente afastamento do ambiente rural, assim como a tomada da
gauchesca como um tema nacional (Sosa, 2012). Para em seguida chegar ao quarto ciclo,
gue tem como principal obra a producéo j& citada de José Hernandez.

Baldi (2011) aponta que as primeiras obras ligadas ao movimento sdo de autores
andnimos ou através de pseudbénimos e concorda com Sosa e Rama que seu primeiro autor
é Bartolomé Hidalgo, um uruguaio radicado em Buenos Aires. Para Tiscornia (apud BALDI,
2011), essa producao pode ser dividida em trés etapas, que estdo diretamente ligadas com a
situacdo social dos gauchos: ascensdo, apogeu e decadéncia. O primeiro, inicio do século
XIX, trata da presenca dos gauchos nas disputas para expulsdo do espanhol. O apogeu
apresenta-os se posicionando nos conflitos internos argentinos, com uma admiracdo e
posicdo subalterna em relacdo aos chefes e caudilhos. O terceiro momento, decadéncia, é
onde se encontra a obra Martin Fierro, que trata do gaicho como na descri¢cdo anterior.

Para um grupo de autores, entre eles Baldi e Tiscornia, o texto de José Hernandez é o
Unico que contempla todas as caracteristicas da poesia gauchesca, ideia que nao é unanime.
Para o trabalho que apresento aqui, vale a importancia que a poesia gauchesca, e
principalmente a obra de Hernandez em questdo, tem para a constru¢cdo do imaginario do
gaucho como esta exposto na composi¢ao.

Assim como a poesia improvisada, a musica que servia como alicerce para estes textos
também vai se modificando. A préatica da pallada ndo foi abandonada, visto que é muito
presente até os dias de hoje, mas a fixagcdo dos textos é um importante ponto de
transformacdo nessa cultura. Ponto importante para este trabalho é a tomada da Milonga
como o género principal de acompanhamento nessas improvisagdes e o papel de ela cultural
que o género passa a ter entre os paises da regido platina.

Ainda segundo Sosa (2012), a poesia gauchesca perde forca no inicio do século XX,
dando lugar a uma producao que passa a tratar dos temas gauchos no tempo passado, como
uma ode a um tempo que ndo existe mais. Esses textos cantam um tempo que se foi, onde
as coisas eram “verdadeiras” e existia um “verdadeiro gaucho”. Esse tema também esta

presente em Gaucho e aqui exponho a letra compaosta por Juliano:

No lobby do aeroporto eu me preparo
No lombo do meu cavalo imaginario
O vento arrepia a crina do passado
As telas tramam difuso itinerario

E tenho essa falsa lembranca

De pampa, de estancia e de pago
De um algo de antes de antes
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E vejo cair o futuro
Num muro de concreto armado
Esporas ressoam distantes

Domando o metrd desgarrado eu hem reparo
No flow dos caudilhos, de santos e otarios

A voz do metal anuncia o ponto, eu paro
Mirando os viventes, vivo ao contrario

E vou conjurando as nuancas
De falsas queréncias, cavalos
Na estancia da linha amarela

E vou como um gaucho de aco
J& ndo sinto medo ou cansacgo
Enquanto as milongas se jogam da janela

A letra da cancao traz em alguns pontos a questdo da “ode ao passado” que, como
colocado por Sosa (2012), € uma das caracteristicas da poesia com temética gauchesca que
procede a obra de Hernandez. Essas questdes fazem parte da, ja exposta, constru¢do de um
mito em torno do gaucho e essa forma de tratar de suas “conquistas e bravuras” no tempo
passado estd presente em outras manifestacdes artriticas. Podemos citar o movimento que
se autointitula musica campeira (Ferreira, 2014). Em sua pesquisa sobre esse movimento
musical, que se inicia no principio dos anos 90 e se consolida ao final da mesma década, a
etnomusicoéloga Clarissa Ferreira aponta algumas caracteristicas em comum nessa producao:
artistas que buscavam “resgatar’, segundo os proprios, o cantar do homem do campo, o
“verdadeiro gaucho”. Com letras que versam sobre os trabalhos dos homens que vivem nas
estancias e questiona a legitimidade de quem o canta, ou seja, se esses artistas realmente
viveram ou séo conhecedores dessas praticas rurais.

A partir de nossas vivéncias pessoas, de Juliano e minha, em meio a todas essas
manifestacdes culturais que vao criando nossa relacdo com a ideia do gadcho, é que se da a
sonoridade da cancdo. Em Gaucho, composi¢cdo que trato aqui, 0 cavalo € imaginario e no
seu lombo, ritmado com o “lobby do aeroporto”, vai um personagem atormentado por um
passado irreal. Uma “falsa lembranga”, “um algo de antes de antes”. Trago aqui um paralelo
com a poesia gauchesca, pelo uso do tempo presente, pela forma de tratar o gatcho em sua
vivéncia no momento e milongueando a partir da sua visao. Nessa cancdo a doma € do metro
desgarrado, na estancia de novos trilhos em que os caudilhos ainda estdo presentes. Mas o

“‘gaucho de ag¢o” ainda brota milongas pela janela, sem tempo para o “medo ou cansago”.

5. Consideracg0fes Finais

Nestas consideracdes finais, voltamos a ideia exposta no inicio deste trabalho: a

principal conclusao a que se chega a partir das reflexdes que dispus aqui, € a cancao téao

ARJ | v. 10, n. 2 | jul./dez. 2023 | ISSN 2357-9978



TINE; PORTO | Platinidades, literatura e dialogos no processo criativo da cangéo [...] 20
citada. Ela é a forma como melhor descrevo os pensamentos, dlvidas, inquietacdes e
abordagens aos pontos que tratamos aqui. Assim, o texto publicado passa a ser uma forma
de melhor dividir o processo e os conhecimentos dele advindos, sem perder a centralidade
que o fazer artistico tem nessa maneira de fazer pesquisa e em minha prépria formacéo.

Como exposto no inicio deste trabalho, mais do que procurar ou apontar por respostas
diretas e finais, o objetivo, e para além disso, 0 objetivo neste tipo de metodologia de pesquisa,
passa a ser a reflexdo sobre as questdes implicadas. Mais do que isso, trata-se de explorar
os tipos e formas de questfes que surgem a partir de um processo de criagao artistica. Ao fim
desta etapa do trabalho, surgem novas questdes, novos pontos de vista e, principalmente,
uma nova producdo artistica ligada ao meio cultural que discutimos. Surge uma produ¢ao que
pensamos como um comentario artistico sobre essas duvidas que instigaram o texto e que,
posteriormente, o texto instigou.

Por fim, retornamos aos diadlogos. Percebe-se que ja havia “um parceiro” a dividir comigo
0s primeiros impulsos criativos que deram na composicao tratada. J& havia ali a ideia desse
encontro de compassos simples e compostos como uma forma de busca pelas géneses que
formaram os géneros musicais que eu estudava naquele momento. Ao nosso ver, ja havia
também uma evocacdo de uma sonoridade e um ponto de partida para um assunto a ser
desenvolvido. Assim como uma forma de olhar para esses pontos, ou seja, a partir dessa
heranca africana.

Quando pedimos auxilio a José Hernandez para a melodia do refrdo, ja se traz para a
mesa de debates a presenca da cancdo. Mais um assunto a ser discutido e pensado: as
caracteristicas que fazem com que aquela melodia, por si s6, se mostre uma cancao. Mas
voltemos a Martin Fierro, recém-chegado na conversa, para dar-lhe o crédito pela discussao
presente na letra. A partir de seu conhecimento e de suas convicgdes acerca do imaginario
do gaucho, e todo o entorno que a acompanha, Juliano trouxe elementos que partem de uma
literatura com dois séculos em territorio platino. Ironiza as buscas do passado, coloca o
gaucho em nosso tempo, no metrd, ainda milongueiro, ainda em luta com seus caudilhos.

Ao discutir a platinidade presente na canc¢ao, refiro-me a presenca de elementos que se
relacionam a cultura do Espaco Platino na sonoridade da composi¢ao. Fazendo essa andlise
do ponto de vista do compositor, é possivel apontar essa presenca também nos processos
gue deram origem a cancao. Ou seja, a partir dessa metodologia de pesquisa podemos refletir
sobre os elementos presentes na sonoridade a partir dos disparadores desses mesmos. Ao
mesmo tempo, acredito que, por serem parte central na minha formacdo como masico, muitos
destes elementos de platinidade passem desapercebidos em minha analise. A um analista
externo & composicdo e a essa sonoridade, é provavel que salte aos olhos pontos que para
mim sao parte de um “olhar nativo”. Estdo arraigados ao meu fazer musical que se tornam,

por vezes, imperceptiveis.
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Ao propormos, Juliano e eu, esse dialogo com essa literatura, penso que nos
localizamos geograficamente. Colocamo-nos na fronteira, no encontro e na familiaridade com
as culturas dos vizinhos platinos. Se Wisnik nos abre os ouvidos para essa presenca da
literatura brasileira nos alicerces da cancdo brasileira, a reflexdo que apresentamos aqui
busca ampliar esse pensamento. Reafirmamos a presenca da literatura em nossa cancao,
mas colocamos aqui a presenca de outras literaturas e outras cangdes. Que cancdes e que

literaturas mais estéo presentes em nossa musica?
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