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Resumo

Busca-se, neste texto, lancar luzes a discussé@o sobre docéncia de Arte, no que tange possiveis didlogos entre
modalidades artisticas, particularmente, musica e pintura. A partir do contato com tedricos de diferentes espectros
do estudo da arte, da educacéo e de suas interfaces (Souriau, Pareyson, Barbosa, Swanwick e Didi-Hubermann,
entre outros), propde-se a descricdo metodoldgica de uma didética interartes, em trés tempos, visando a extrair
possibilidades de conhecimento e de criagdo do/no contato entre musica e pintura. No decorrer do texto, elabora-
se reflex6es sobre a docéncia de Arte por parte de licenciados em Mdusica e de licenciados em Artes Visuais e o
desafio de cruzar consistentemente fronteiras disciplinares. Espera-se que este percurso tedrico — com pretensdes
praticas — fomente possibilidades fecundas de dialogos interdisciplinares em Arte, entendida tanto em sua insergao
como disciplina da Educacdo Basica, quanto em um espectro mais amplo que contemple as diferentes
modalidades artisticas exercidas na contemporaneidade.
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Em 1947, André Malraux dedica um longo ensaio ao que chamou de “‘museu
imaginario”. Nele, obras convocadas por nosso espirito se acumulam e se confrontam, como
resultado de acasos constituidos pela nossa memdria, téo falivel (Malraux, 1996). Todos
temos museus imaginarios particulares, como um espaco intimo, no qual obras de todas as
naturezas, sem limites bem definidos de espaco ou tempo, se atraem, se repulsam, se
conversam.

Neste artigo, buscamos constituir principios para uma didatica voltada aos encontros
entre as artes desse nosso “museu imaginario”, em particular obras musicais e pinturas, no
campo dos “estudos interartes”,! Trata-se do esforco de construgdo de um arcabougo teérico-
pratico de docéncia interartes, que busque conciliar fundamentos provindos de diferentes

campos pedagogicos.

1 Este campo de estudo se caracteriza pela “investigacdo das inter-relagGes entre as ‘artes’ e a abordagem de
assuntos em estudos culturais e outros discursos transdisciplinares envolvendo textos em varias ‘artes’ (Cluver,
1997, p. 37).
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Temos consciéncia dos esforcos histéricos de constituicdo de diretrizes pedagdgicas
em modalidades artisticas especificas no contexto educacional (em especial, artes visuais,
danca, musica e teatro) e também dos equivocos no estabelecimento da disciplina “Educacéo
Artistica”, que perdurou por anos no contexto legal da Educacao Basica brasileira (de 1971 a
1996)2. Porém, acolhemos aos apelos dos encontros entre obras — que, ao longo deste texto,
chamaremos de “choques” — de nosso “museu imaginario” e, baseado em um percurso de
pesquisa dos paralelismos entre as artes especificas em trabalhos anteriores (Freitas, 2012,
2016, 2021), traremos aqui um convite a docéncia interartes, na forma de uma proposta
pedagogica. Esperamos que tal pratica docente encontre neste texto substancia para um
exercicio interdisciplinar bem embasado e produtivo.

Este artigo esta dividido em sete breves secdes. Parte-se de conceitua¢des e ponde-
racdes terminoldgicas, nas secdes iniciais, em direcao a uma proposta de didatica interartes.

A Estética Comparada, disciplina proposta por Etienne Souriau, sera conceituada na
secdo 1 e nos fornecera diretrizes gerais para a concepcao epistemolégica de um encontro
entre modalidades artisticas, na medida em que nos apresenta algumas possibilidades de
tecer paralelismos entre elas.

Na secao 2, apresentamos o que se entende aqui por “choque entre formas”, objeto de
pesquisa precedente®. Os termos “choque” e “forma” sdo sucintamente conceituados como
encontro inesperado (Bataille, 2018; Didi-Hubermann, 1995) e como obra de arte (Pareyson,
1996), respetivamente.

Com o intuito de dar mais consisténcia a proposta didatica, nos valemos, na secéo 3,
de alguns aprendizados provindos de dois autores bastante conhecidos em suas respectivas
areas. Trata-se da abordagem triangular proposta por Ana Mae Barbosa, no campo da Arte-
educacao, e do modelo de compreenséo da experiéncia musical de Keith Swanwick, intitulado
C(L)A(S)P, no contexto da Educag&o Musical. Foi por meio de reflexdes sobre paralelismos e
particularidades dos encaminhamentos pedagoégicos propostos por esses dois autores que
nos foi possivel propor uma abordagem didatica abarcando artes visuais e musica.

Importante salientar que o nucleo deste texto se situa na proposicdo metodoldgica
interartes nas sec¢odes finais, algo que da ao texto certo ineditismo e, por vezes, um viés de
ensaio. A apresentacdo terminoldgica das trés primeiras secdes — a estética comparada, o

“choque entre formas” e as abordagens pedagdégicas de Barbosa e de Swanwick — esta muito

2 Consideramos como equivocos comuns ao exercicio da docéncia de educacéo artistica, por exemplo, a formagéo
docente na chamada “licenciatura curta” — que pretendia preparar professores, em apenas dois anos, para atuar
nas diferentes linguagens artisticas — e do frequente exercicio de uma pedagogia que, com pretexto de ndo tolher
a criatividade dos estudantes, promovia um consideravel esvaziamento teorico.

3 O conceito de “Choque entre formas” foi apresentado primeiramente em tese de doutorado pela Sorbonne e pela
Universidade de Sdo Paulo (Freitas, 2012) e, mais tarde, desenvolvido em artigo publicado pela Pds: Revista do
Programa de Pés-graduacédo em Artes da EBA/UFMG (Freitas, 2016).
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longe de aqui se exaurir. Constituem, por um lado, apresentacdes sucintas destinadas aos
leitores que eventualmente desconhecam certas terminologias utilizadas neste texto e, por
outro lado, uma espécie de rede de seguranca neste dificil exercicio comparatista, para o qual
esperamos que 0s éxitos sejam proporcionais aos riscos.

A maior parte deste texto (secdes 4, 5, 6 e 7) é dedicada a proposta metodoldgica de
acao didatica interartes, com razoavel detalhamento de cada etapa (as quais chamamos
“tempos”). Espera-se que, desse percurso — de exploragdo sensivel e intelectual de obras de
artes distintas, em separado e aproximadas —, extraiam-se possibilidades expressivas e de
conhecimento.

Pretendemos que a proposicdo didatica interartes apresentada, embora encontre
ressonancias em muitas ja executadas por este e outros autores, sirva sobretudo como um
impulso em direcdo a um dialogo fértil entre teorias e praticas especificamente ligadas a
musica e as artes visuais. Nossa inovacao reside na tentativa de colocar em contato
fundamentos tedrico-praticos dos campos da arte-educacao e da educacdo musical e, de

algum modo, constituir bases consistentes para um exercicio docente interartes.

1. Estética Comparada

Para o esteta Etienne Souriau, € 6bvio que exista algum tipo de parentesco entre as
artes, em suas diferentes modalidades. Foi ele quem sistematizou teorias e metodologias para
0 estabelecimento de um ramo da Estética, intitulado Estética Comparada, descrito pela
primeira vez em sua obra La correspondance des arts: eléments d’esthétique comparée
(1947), mais tarde revisada (1969) e editada em outras linguas. Tal disciplina, segundo o
autor, coloca em valor o que as diferentes modalidades artisticas podem ter em comum, o
gue pode ser transposto e suas influéncias mutuas. Comparar seria colocar obras lado a lado
e estabelecer relacdes de similaridade e diferenciacées, baseados em reflexdes filosoficas e
segundo propostas metodolédgicas particulares. Seria uma espécie de confronto de gostos,
estilos e funcbes artisticas entre diferentes contextos. O pesquisador emergiria em obras e
processos, de distintas naturezas sensoriais (ou nos diversos qualia — qualidades sensiveis —
, como o0 autor as nomeia), a fim de buscar pelas chamadas “semelhangas secretas”, que
constroem o parentesco das artes.

Como podemos inferir, ndo se trata de tarefa simples aproximar obras criadas em
condicbes particulares de tempo e espago, conduzidas por subjetividades cujas
categorizacbes serdo sempre lacunares. Amplificam-se riscos, portanto, e muitos cuidados

devem ser tomados em uma proposta comparatista.

A singularidade das obras e/ou dos encontros entre elas construirdo a singularidade
dos métodos para aborda-los. A busca por semelhancas, secretas ou néo,
dependera da aplicacdo de um método que respeite a identidade das obras, mas
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gue nado negligencie novos entendimentos da prépria nocdo de semelhanca.
(Freitas, 2021, p. 103).

Em um primeiro momento, nos interessa neste trabalho a busca (ou construcéo) por
(de) correspondéncias entre obras de arte de modalidades distintas, por isso a convocacao
da disciplina Estética Comparada. Na verdade, o que nos interessa sobretudo, além da prépria
definicdo da disciplina, sdo as premissas apresentadas por Souriau para seu exercicio, as
quais resumimos da seguinte maneira: 1. Cuidado e rigor na construcdo terminolégica; 2.
Buscar compreensdo morfolégica e hierarquica, relacdo entre partes e todo; 3. Forjar
instrumentos (vocabulario, método, experiéncias) visando uma progressdo fecunda, na
acumulacdo do conhecimento, organizagdo sistematica e uma penetracdo efetiva no cerne
dos fatos (Souriau, 1947, p. 20-23).

No que tange a construcdo terminoldgica, estendemos essa compreensdo aos termos
que compdem essa pesquisa, quais sejam: a propria caracterizagao da Estética Comparada e
o “choque entre as formas”, caracterizado mais abaixo, além das duas perspectivas
metodoldgicas que nos orientam (Ana Mae Barbosa e Keith Swanwick), com suas terminologias
particulares (composicéo, apreciacao e performance; ler, contextualizar e fazer).

Quanto a compreensado morfolégica — entendendo-a, claro, de modo ndo desvinculado
de seus conteudos estético-histéricos —, a compreendemos como “ressonancias formais”.
Estas seriam similitudes percebidas entre obras destinadas, a principio, a 6rgéos sensoriais
distintos. Seriam paralelismos entre obras visuais e musicais, como, por exemplo, linhas
continuas no espaco e notas musicais prolongadas, muitas cores e grande diversidade de
timbres musicais, contrastes de luz e contrastes de volume sonoro, entre outras
possibilidades.

Por fim, a construcéo de instrumentos, em convergéncia com os principios da Estética
Comparada, se constitui nas estratégias metodolégicas descritas principalmente nas sec¢des
4,5 e 6 deste artigo®. Ainda que nem sempre utilizem a denominacgdo “estética comparada”,
€ importante observar que muitos autores aproximam modalidades artisticas distintas e
extraem consequéncias desse contato®. De certa forma, toda estética pode ser estética
comparada, na medida em que tem unidade como reflexdo filoséfica e compete a ela

estabelecer o que é especifico de uma determinada arte em um plano que interesse a todas

4 Convergindo igualmente com o que o semiélogo musical Jean-Jacques Nattiez ressalta em sua obra La musique,
les images et les mots (2010): qualquer exercicio comparatista interartes necessita de uma “individualidade
metodoldgica”.

5 No que se refere particularmente ao contato entre as modalidades artisticas, ha todo um histérico de pesquisa,
do ponto de vista tedrico, dirigido ao contato interartes que ndo mencionam necessariamente a disciplina estética
comparada. Autores como Jean-Yves Bosseur (Musique et arts plastiques, 2015), Yara Caznok (Musica: entre o
visivel e o audivel, 2008), Gérard Dénizeau (Le dialogue des arts, 2018), Peter Vergo (Music of painting, 2010),
Julio Plaza (Tradugao Intersemidtica, 2010), entre outros, nos permitiram vislumbrar, por distintas perspectivas,
como as artes se refletem, dialogam, tensionam fronteiras.
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as artes (Pareyson, 2001, p. 11-17). A qualificacdo “comparada”, conforme caracterizou
Souriau (1990, p. 728-729),

parte de um esforco para explicitar a intengcdo comparatista, assim como outros ramos
da estética o fizeram com seus outros vieses (estéticas socioldgica, psicologica e morfoldgica,
por exemplo).

A estética comparada, como boa parte das disciplinas filoséficas, tende a olhar para
outros campos e a abrir-se facilmente a préticas transdisciplinares. Portanto, poderiamos
inserir esta pesquisa também no amplo campo dos estudos interartes contemporaneos.
Optamos, no entanto, por dar centralidade epistemolédgica a estética comparada, para nos
orientarmos por seus principios mais claros de encaminhamentos metodolégicos (constru¢ao

terminoldgica, compreenséo morfolégica e construgdo dos instrumentos, como dissemos).

2. Choque entre formas

A nocao de “forma”, aqui, ampara-se sobretudo no entendimento de Pareyson (1996),
segundo o qual a forma é a prépria obra de arte. Nao como oposta ao contetido, mas como algo
com autonomia e que comporta, necessariamente, um movimento interior. Esse entendimento
coaduna-se com a ideia, de fundo aristotélico, de arte como organismo, utilizada também por
Johann W. von Goethe ou Wilheim Humboldt, por exemplo. Tal noc&o de forma pode também
se associar aquela de Ernst Cassirer, para quem a forma simbdlica da arte se objetifica de
maneira peculiar, abrigando uma forca primeva formadora (Cassirer, 2001, p. 19).

Discipulo de Pareyson, Umberto Eco considera que esse entendimento de forma como
organismo ajusta-se bem a estética contemporanea, que nao deseja ser ciéncia normativa e
sim “uma fenomenologia concreta e inclusiva de varias posturas possiveis” (Eco, 2016, p. 25).
Nesta linha de pensamento, baseada em Eco e Pareyson: “Obras de arte apresentam-se
como organismos, formas vivas, regidas por leis singulares que implicam um fazer que, ao
fazer, inventam o modo de fazer. Tudo isso, em um constante movimento dialético de
definicdo e abertura.” (Freitas, 2016, p. 168).

O conceito de “choque entre formas” surge, entéo, da ideia de uma espécie de confronto
entre obras de modalidades artisticas distintas, particularmente, masica e pintura. Vem do
desejo de propor um conflito fecundo: formas, no sentido apresentado acima, que produzem
novas formas (como novas obras).

A utilizacdo do termo “choque” provém do contato com a revista Doccuments (2018),
organizada por Georges Bataille, entre 1929 e 1930 e, particularmente, ao estudo dessa obra
por Georges Didi-Hubermann (1995). Relaciona-se sobretudo ao “improvavel” ou, como diz o
titulo do prefacio da edigao brasileira, “O valor do uso do impossivel’. Como observou Didi-
Hubermann (1995, p. 21-22), Bataille nos traz uma maneira nova de pensar a nocao de

semelhanca ao aproximar imagens aparentemente dispares (como uma obra de Michelangelo
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e a foto de um abatedouro, por exemplo) e extrair consequéncias em uma espécie de “crueldade
de semelhancgas”. No exercicio comparatista de Bataille, na leitura de seu comentarista, as
semelhancas deixam de ser termos fixos para se tornarem labeis e transgressoras.

Por outro viés, nosso choque é também uma espécie de sincronizacéo® tensa entre
estimulos sensoriais. Chamamos de sincronizacéo pelo fato ser necesséario acordos internos
entre os estimulos para a construcdo de uma percepc¢ao unificada da experiéncia (ainda que
sempre provisoéria). A qualificamos como tensa porque, embora no cotidiano isso seja (ou pa-
reca) natural, no exercicio comparatista interartes, esses acordos internos entre estimulos resul-
tam de um impulso transgressor. Afinal, trata-se, de algum modo, de comparar incomparaveis.

A caracterizagado desse “choque entre formas” insere-se, portanto, entre as praticas
comparatistas no interior da disciplina estética comparada que, por sua vez, pode ser
abarcada pelo amplo campo dos estudos interartes, como se apresentou.

A estética comparada nos forneceu um arcabouco teérico para encaminharmos uma
pratica interartes, na medida em que delimitou um campo disciplinar e nos forneceu algumas
diretrizes metodoldgicas. No entanto, neste trabalho expandimos o alcance da disciplina,
integrando elementos ligados ao territério da educacgéo. E, para o encaminhamento de nossa
proposta didatico-pedagdgica interartes, serd preciso ainda realizar uma outra espécie

acordo, agora entre duas disciplinas: a Educacdo Musical e a Arte-Educacéo.

3. Educacao Musical e Arte-educacgéao

O documento de orientacao para construcéo de curriculos da Educacéo Basica, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017), apresenta a disciplina Arte inserida no conjunto
das Linguagens, comportando cinco unidades tematicas: Mdusica, Artes Visuais, Danca,
Teatro e Artes Integradas. A excecéo do Ultimo, cada uma dessas unidades tém um longo
historico de luta para afirmacéo de suas praticas no contexto escolar, explicito, entre outros
documentos, nos seus Parametros Curriculares Nacionais (PCN)’. Se, sob uma perspectiva,
afirmaram-se as especificidades de cada uma dessas chamadas linguagens artisticas em um
documento oficial, por outra, a realidade nos mostra a dificuldade de se dar conta desses
conteudos por parte de um so professor (como ocorre na maior parte dos casos) e, portanto,
persevera o temor pelo ressurgimento de algo similar & Educacgéo Artistica (1971-1996).

Essa proposta, embora possa se ajustar a unidade tematica “artes integradas”, orienta-
se no campo das artes por uma dupla insercédo tedrico-metodoldgica, por contribuicbes de

duas referéncias bastante citadas e utilizadas em suas &reas: Keith Swanwick (Educacdo

6 O uso do termo “sincronizacdo” para caracterizar o choque e o sentido dado a esse Ultimo provém da expressé&o
“sincronizacdo dos sentidos”, apresentada por Serguei Eisenstein em O Sentido do Filme (2008).

7 O termo “unidade tematica”, a nosso ver, & problematico, pois parece uma maneira redutora de entender todo
um histérico de ensino de cada uma dessas modalidades artisticas.
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Musical) e Ana Mae Barbosa (Arte-educacao). Longe de esvaziar a importancia dos saberes
de cada modalidade artistica, pretende-se aqui apresentar uma pratica inter/transdisciplinar
que conjugue, na medida do possivel, esses diferentes saberes. Barbosa e Swanwick vém,
entdo, amparar a construcéo do pano de fundo conceitual para uma elaboracao didatica, junto
a epistemologia da Estética Comparada das Artes. Esses autores, com uma producao tao rica
e vasta, serdo utilizados aqui a partir de seu legado mais comumente citado e muito presente
nas formagdes em Licenciatura, no Brasil. Por isso, nos atemos a um numero limitado de
referéncias desses autores e alguns de seus comentadores, em especial naquelas que
apresentam as duas abordagens abaixo comentadas®.

Barbosa, como se sabe, elaborou uma abordagem dirigida ao ensino das artes e
culturas visuais extremamente difundida nacionalmente: a Abordagem Triangular. Nela, as
instancias do fazer, da apreciacdo e da contextualizacdo interagem organicamente com o
objetivo de construir percursos formativos significativos (Barbosa, 1991). No entendimento de
Fernando Azevedo, os textos, tanto visuais quanto verbais, ndo carregam “‘mensagens
explicitas e fechadas que mobilizam no leitor apenas o gesto de decodificar’ (2014, p. 61). Os
textos, e seus contextos, “exigem a producéo de sentidos” (ibidem). Portanto, a articulagéo
entre as trés instancias propostas na teoria se daria ha complementariedade entre a leitura —
sempre interpretativa e nunca conclusiva — e o imperativo do fazer, expresso no criar e no
recriar. Sua proposta geral €, logo, de fundamentar praticas pedagogicas no ensino de arte e
de nelas instaurar certos valores e percursos.

No contexto da Educacao Musical, a abordagem de Swanwick tem estrutura igualmente
triadica, sendo composta por composigéo (C), apreciacdo (A) e performance (P). Sob a sigla
C(L)A(S)P, o autor agregou as trés instancias citadas, outras duas, colocadas entre
parénteses para indicar que serdo submetidas a triade principal. Trata-se de literature studies
(L), traduzido por estudos académicos, nos quais pode-se inserir também o exercicio da
contextualizagéo, e skills (S), como habilidades, que enfoca particularmente a questdo da
técnica (Swanwick, 2003: 17). Estas duas instancias (estudos académicos e habilidades), em
uma proposta de ensino de arte/musica, ndo seriam fins em si, como se sabe, por isso estardo
sempre submetidas as trés principais (Franga; Swanwick, 2002)°.

E evidente que as naturezas das praticas artisticas em quest&o nas abordagens citadas

trazem significativas diferencas em suas epistemologias. Na musica, por exemplo, conside-

8 Temos consciéncia de que a contribuicdo desses autores ndo se limita as abordagens aqui muito resumidamente
apresentadas e que elas comportam numerosas huances ndo exploradas neste texto.

9 Sabemos também que, particularmente no caso da educagéo musical, resiste, em alguns contextos, um enfoque
no aspecto técnico, de execug¢do musical. No entanto, importantes estudiosos do campo, sobretudo a partir da
chamada segunda geracdo de educadores musicais ativos (Fonterrada, 2008), convergem no entendimento de
que a técnica nao deve ser um fim em si mesmo e que a educagcdo musical deve abranger outras dimensdes,
como a da composicdo, por exemplo.
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rando suas praticas mais comuns, a separacdo entre composicdo e performance é
completamente viavel, ao contrario do que habitualmente ocorre nas artes visuais. A leitura,
cujo equivalente no C(L)A(S)P seria a apreciacdo, tem materialidades bastante distintas
também. Reconhecemos, porém, nessas duas abordagens, importantes intersecées no que
diz respeito ao enfoque dado a préxis criativa, tecida por suas dimensdes histéricas, sociais
e em busca construcdo de uma experiéncia estética transformadora. Além disso, € notéria a
abertura a reinvengcdes que ambas as abordagens trazem consigo. Mais que abordagens,
tratam-se de teorias que contemplam entendimentos sobre arte/musica e suas fungdes.

Se pensarmos que as diferentes modalidades artisticas habitam um mesmo campo
epistemoldgico, aquele da arte, podemos entender como possiveis, e até partes constitutivas,
intersecdes entre instancias poéticas, estéticas e criticas. Portanto, considerando a arte na
contemporaneidade, suas vocacgdes ao hibridismo de matérias e técnicas, a importancia dada
a experiéncia sensivel imediata, aos conceitos formativos, certa recusa a normatividade, por
exemplo. Ndo nos parece, portanto, tdo ousado formular uma proposta educativa inter
linguagens artisticas.

4. Proposta didatica interartes

Como foi dito, esta proposta tem por objetivo principal extrair possibilidades expressivas
e de conhecimento, particularmente em uma aproximacgao entre musica e pintura. Propomos
gue, do contato entre obras artisticas, resultem discussdes (de cunhos estético e critico) e
praticas artisticas (materializadas nos trabalhos finais — nas obras — dos estudantes).

N&o se pretende dirigir essa proposta especificamente a henhum ano da Educacgéo
Basica, pois trata-se sobretudo de um arcabouco metodoldgico apto a ser ajustado a variados
contextos de ensino-aprendizagem, inclusive de educacao nao-formal. Os exemplos de obras
e seus encontros eventualmente citados séo tdo somente maneiras de ilustrar a articulagédo
da metodologia apresentada. Sem pretender constituir-se como modelo a ser replicado, esta
proposta didatica deseja estimular encontros interartisticos ricos em consequéncias
educacionais e poeéticas.

Uma proposta didatica interartes, calcada em um dialogo interdisciplinar bem afirmado,
me parece uma boa resposta em face ao temor, renovado pela BNCC, do ensino de Arte em
uma polivaléncia superficial. Deve-se, portanto, buscar consisténcia nos encaminhamentos
desse “choque entre formas”, conscientes das dificuldades em lidar com as especificidades

de materiais e técnicas, nas diferentes modalidades artisticas'®.

10 Apesar de os principais documentos legais que orientam o ensino no Brasil utilizarem o termo linguagem em
Artes, opto pelo termo modalidade artistica, por entender o campo artistico como distinto do campo das linguagens.
Fundamentamos nossa opgdo em certo nimero de estudiosos, como, por exemplo, Gilles Deleuze e Julio Plaza,
gque ndo inserem Arte na categoria das Linguagens.
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Como conducdo teodrica de fundo, estdo as diretrizes ressaltadas por Souriau para o
exercicio da estética comparada das artes, quais sejam: uma boa construcéo terminolégica,
a busca por um entendimento morfoldégico satisfatério e um adequado instrumental
metodoldgico. A elas, acrescenta-se uma visdo de arte inseparavel do contexto histoérico-
social (portanto, politico) no qual ela é inscrital!, além de sua abertura contemporanea ao
transito interartistico: uma maior fluidez de fronteiras entre as modalidades artisticas!?.

As abordagens de Barbosa e Swanwick reflete-se inicialmente nas trés partes dessa
proposta, as quais chamamos “tempos”. Em cada tempo, predomina um tipo de
encaminhamento, como certa dimenséo do conhecimento. No primeiro, centraliza-se a fruicao
(ou apreciagdo), como leitura visual e sonora. No segundo, da-se relevo a densidade histérico-
social do objeto artistico, na medida em que se estabelece um dialogo entre passado e futuro,
n projeto de novo(s) objeto(s) (concepcdo poética). Por fim, enfatizamos o fazer, amparado
no percurso construido. A permeabilidade desses tempos € tdo desejavel quanto
indispensavel. Em cada tempo, ha alguma dose do outro. O professor deve estar preparado
para eventualmente adaptar esse esquema, antecipando enfoques em certas dimensdes do
conhecimento, sem descuidar, no entanto, de manter fortalecida cada um/a dos/as
aspectos/habilidades elencados/as. E importante ainda que o professor esteja atento
(registre, tome notas) a todos 0s elementos, centrais e periféricos, que surjam ao longo desse
trajeto. Cada fato histérico, cada observacao particular, cada técnica percebida ou trabalhada,
tudo faz parte dessa construcdo coletiva e pode ser evocado em momento oportuno. A
originalidade da proposta reside sobretudo na diferenca das naturezas dos objetos artisticos

em contato, sobre os quais falamos na sec¢ao que se segue.

5. Escolha das obras

7

Antes da apresentacdo mais detalhada da proposta didatica, é importante dirigir
algumas palavras sobre as diretrizes de escolha das obras. Como se trata de uma proposta
nao prescritiva e aberta também a educacao ndo-formal, essa escolha pode se dar segundo
varios critérios, seguindo ou ndo teméticas ou conteldos propostos em documentos legais.
N&o é necessario também que as obras escolhidas sejam de periodos ou estilos similares.

Cremos que o principal critério — norteador das escolhas em fun¢éo dos objetivos almejados

11 As diretrizes da estética comparada de Etienne Souriau tendem a adotar uma perspectiva inclinada ao
estruturalismo, que incorre no risco de distanciar-se de sua inscri¢éo histodrica.

12 E notoéria a fluidez das fronteiras entre técnicas e matérias artisticas quando se trata de arte contemporanea.
Ainda que néo se exclua a possibilidade de o artista se afirmar em uma modalidade artistica mais tradicional
(musica, danca, pintura, escultura, teatro), a contemporaneidade contempla uma grande abertura ao transito de
técnicas e matérias artisticas. Basta observar, por exemplo, as obras dos grandes eventos de arte contemporanea
das Ultimas décadas (Art Basel, Bienal de Sao Paulo, Bienal de Veneza etc.), além dos acervos contemporaneos
de grandes museus mundo afora.
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— resida na percepgao do professor quanto ao potencial de “choque” das obras!®. Em outras
palavras: as possibilidades de o encontro entre as obras desdobrar-se em processos criativos
e ampliacdo cultural deve ser um eixo condutor das escolhas. De acordo com 0s objetivos,
modulamos nossa escolha, desde que criagcdo e conhecimento dialoguem e sejam
centralizados.

Logo, se 0 objetivo for a apreensdo de um periodo especifico da histéria da arte e da
musica ocidentais, a escolha pode ser por obras cronologicamente equivalentes ou que, na
percepcado do professor, ressoem o “espirito do tempo” (esprit du temps ou Zeitgeist). Se
pensarmos, por exemplo, em Modernismo brasileiro, poderiamos aproximar obras de artistas
como Anita Malfati e Heitor Villa-Lobos ou Tarsila do Amaral e Lorenzo Fernandez.

Se o objetivo for aproximar os estudantes de obras artisticas que vinculem fortemente
questdes estéticas e politicas, pode-se pensar em artistas como Hélio Oiticica e Caetano
Veloso, ou da producdo contemporanea da cultura hip hop, particularmente do grafite e do
rap, ou mesmo selecionar obras de diferentes situacfes de tempo e espagco que tragam
consigo enfoques politicos bem afirmados.

As possibilidades expressivas e de conhecimento, no entanto, podem vir também por
contraste. Portanto, aproximar obras que, a principio, ndo se “conversam”, tende a afirmar
suas caracteristicas particulares ao mesmo tempo que construir, ou revelar, novos sentidos
as obras e a seu encontro. Uma ilustracdo desse contato improvavel poderia ser a utilizacéo
de uma pintura campestre do século XIX ao lado de uma musica do género heavy metal
(Paisagem, de Almeida Junior, e Territory, da banda Sepultura, por exemplo). Neste caso,
obras de contextos e materialidades muito distintos tem somente como mote do encontro
alguma similaridade em suas tematicas.

Logo, as obras escolhidas e seu contato seriam as vias (ou possibilidades) de acesso a
experiéncia estética, em suas dimensdes de expressao e de conhecimento.

O primeiro tempo se constitui por uma imers@o sensivel por parte dos estudantes.
Portanto, sugerimos que ele deve ser precedido por um duplo percurso do professor: por um
lado, deixar-se envolver pelas obras — o que possivelmente ja aconteceu no momento em que
as escolheu —, por outro lado, estudos teéricos dessas obras — leituras especificas sobre
contexto histérico-social, estilo, analises etc. Aqui, é preciso perder o temor de aproximar-se
da arte vizinha, a pintura para os educadores musicais e a musica para os arte-educadores.
No caso de um professor com formacgao exclusiva em musica, ha farto material teérico de facil

acesso sobre movimentos, coletivos, artistas, contextos, catalogos de exposicdo etc. Ha,

13 Nosso choque entre formas serd maior ou menor em fungdo do grau de proximidade das obras, que é
determinado sobretudo pelas afinidades percebidas pelo docente e pelos discentes. A proximidade ndo é
necessariamente determinada pelo contexto histérico ou geogréfico. Obras de épocas e lugares distintos podem
também se aproximar, moduladas pelos diferentes olhares langados.
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como exemplo e sugestdo, os sites de associacdes de categorias, como a Associacao
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP) ou a Federacéo de Arte/Educadores
do Brasil (FAEB), que retne consideravel material de pesquisa. A exce¢do de uns poucos
artigos, a maior parte dos textos disponiveis nesses sites sdo passiveis de entendimento por
leitores nao iniciados, no caso, professores de musica sem formacdo especifica em artes
visuais. A intencdo nao é, obviamente, dar conta de uma profunda formacé&o técnica em uma
modalidade artistica particular, mas sim, construir alguma familiaridade com processos e
leituras dessa arte vizinha.

Abaixo, uma descricdo mais detalhada de cada tempo da proposta didatica, seguida de

um quadro-resumo sintetizando suas principais acoes.

6. Os trés tempos
6.1. TEMPO |: IMERSAO SENSIVEL

Nas duas abordagens pedagdgicas citadas (Barbosa e Swanwick), a dimensdo de
apreciacao constitui um dos eixos fundamentais para a investida no territorio artistico. Em
ambas, a apreciacdo tem conotacado ativa, de interacdo com o objeto artistico, mobilizando
competéncias de leitura/escuta. Esta interacdo, entendemos, comporta uma postura
exploratéria, no sentido de abrir-se a descoberta (ou a redescoberta) de obras e autores. Uma
dupla interacdo: tanto em uma instancia empirica, do sentir mais imediato, quanto em sua
dimensao critica, mais elaborada enquanto discurso e método.

Entra-se em contato com as pinturas e pecas musicais escolhidas pelo professor.

Neste “tempo”, o principal enfoque é dado a experiéncia imediata, acolhendo e
partilhando quaisquer impressdes e percep¢cdes do grupo. Estas expdem ambiguidades,
agregam significacdes, colocam em valor subjetividades, vivéncias prévias, explicitando a
coexisténcia de forcas e sentidos das obras. Imaginamos esse tempo como uma espécie de
fase de livre exploragédo, na medida em que se mantem um importante grau de liberdade de
percurso e descobertal”.

Ao apresentar as obras, privilegiam-se as caracterizagfes das imagens em detrimento
dos discursos verbais mais elaborados sobre elas. Entende-se por caracterizacdo de imagem
toda representacdo interior provinda de estimulos predominantemente sonoros ou visuais
expressos verbalmente. Evitam-se, em um primeiro momento, maiores contextualiza¢gdes ou

explicacdes tedricas. Indaga-se a turma a respeito de suas observag¢des/impressdes, sobre

14 Teca Alencar de Brito, em obra bastante utilizada no campo da educagéo musical (MUsica na educagéo infantil:
propostas para formacgéo integral da crianca, 2003, p. 36-45), baseia-se nas ideias de Frangois Delalande,
compositor/educador musical, para apontar como importante etapa de aprendizado a fase de “exploragéo”, em
divisdo também triadica que precederia as fases da “expressdo” e da “construgcado”. Nossa proposta, de algum
modo, sustenta-se também nesta triade (exploragéo, expressao, construcao), entendendo-a como alicerce de toda
aprendizagem significativa.
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matérias e técnicas (cores, formas, timbres, instrumentos...), além de impressdes afetivas
(bonito, feio, delicado, agressivo...). O professor toma nota das falas dos estudantes, pois
constitui-se um ponto de partida para o qual se retornara na avaliacdo da acdo. Importante
dizer que ndo se trata necessariamente de um debate a respeito das obras. Toda
observacao/impresséo deve ser valorizada e preservada.

Apbs a apresentacdo das obras, sozinhas e aproximadas, o professor disponibiliza
materiais que guardem alguma semelhanga com aqueles utilizados pelas artistas, em funcdo
da estrutura material disponivel. No caso da pintura, tintas que guardem proximidade com as
utilizadas, pinceis e outros instrumentos que eventualmente sejam necessérios (espatulas,
régua, esponja, esquadro...). Em musica, instrumentos musicais afins, mas também, o que
pode ser interessante, estruturas ritmicas apresentadas com palmas ou frases melddicas
similares a musica escolhida entoadas pelo professor. Com o auxilio do docente, os
estudantes manipulam esses materiais, buscando reproduzir, na medida do possivel, alguns
gestos presentes nas obras visuais e musicais. O estudante estaria, assim, reagindo
expressivamente em didlogo com as obras apreciadas.

A singularidade das estratégias pedagodgicas adotadas dependera de diversos fatores,
como disponibilidade do tempo destinado as atividades, os recursos disponiveis (espagos,
projetores de imagens, instrumentos, equipamentos de audio, livros, impressdes de imagens),
além, claro, das vivéncias prévias e das expectativas artisticas, do professor e dos estudantes.
Nota-se que, mesmo nas situagdes mais adversas e materialmente precérias (tdo comuns), é
possivel adaptar este exercicio de “emulagéo” de gestos artisticos utilizando-se de papel,
canetas, palmas, vocalizes e o0 que estiver ao alcance.

Este tempo se caracteriza, portanto, pela apreciagédo, valorizagdo do sentir imediato,
caracterizacdo fenoménica, partilha, além de um primeiro exercicio sobre as matérias
artisticas presentes nas obras. As dimensdes de fruicdo, de estesia, técnica e poética estao,

em diferentes medidas, atuantes.

6.2. TEMPO Il: EXERCITAR E PROJETAR

Sem ruptura com o tempo anterior que possa obliterar a fluidez do processo pedagdgico,
temos, nesta etapa, a0 mesmo tempo: uma contextualiza¢o tedrica e técnica mais robusta e a
concepcgdo de um projeto. Aqui, mescla-se elementos das instancias de contextualizacéo e de
apreciacdo, da abordagem triangular de Ana Mae Barbosa, com a dimens&o de composicdo
como projeto, da abordagem C(L)A(S)P, de Keith Swanwick.

Com a dimenséo de contextualizag¢éo, cuja equivaléncia com a abordagem C(L)A(S)P
se daria, de algum modo, no L (literature studies), inicia-se esta etapa. Estabelece-se um
dialogo entre nossa propria inscricdo histérico-social e aquela das obras e dos artistas em

questdo. Mas, sempre com o cuidado de né&o invalidar voluntariamente nada do que foi
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levantado na etapa anterior, jA que ha sempre alguma verdade — mesmo que temporaria —
nas primeiras impressoes. Por vezes, sdo essas impressdes que revelam, por vias nao
necessariamente racionais, o “espirito do tempo” e apontam para novos caminhos. Mesmo
atributos que se aparentem contraditorios a partir de um exame mais detalhado dos artistas e
obras, caso permanecam nos olhares e discursos, podem participar ativamente da construcéao
critica e poética que se da nesse tempo.

Sao bem-vindos agora materiais de apoio de maior félego, tais como documentarios ou
textos criticos mais ou menos extensos, no sentido de agregar camadas a leitura das obras
e, por consequéncia, fertilizar o encontro entre os artistas e a idealizagdo dos produtos finais
a serem finalizados no tempo seguinte. Tudo, claro, dialogando com o perfil da turma (faixa
etéria, contexto social etc.).

Como prolongamento da manipulacdo de materiais feito no tempo I, aqui, professor e
estudantes tecem observacdes técnicas mais especificas sobre as obras. A instancia do
desenvolvimento de habilidades (skills), como suporte para a atividade fim, é resultante das
leituras, tanto dos objetos quanto dos processos, a partir de formulas (canones) inscritas
historicamente e das peculiaridades do uso dessas e de outras técnicas propostas pelas
artistas, nas obras escolhidas para a atividade. Em um primeiro momento, apresenta-se
observacdes técnicas as artes em separado: a pintura e a musica. Tais observacdes surgirdo,
provavelmente, do material que se trouxe sobre 0s artistas e as obras, mas sempre em diadlogo
com aquelas ja levantadas. Trata-se, neste tempo, de se agregar uma dimensao mais
intelectualizada a vivéncia predominantemente sensivel da primeira etapa da proposta.

No caso dos professores de musica, sem formag&o em artes visuais, sugerimos que se
amparem sobretudo em dois eixos, ndo estanques, quando se trata de observar uma pintura:
o “espirito” da imagem (suas possiveis motivagdes, sua inscricao histérico-estética, sua
possivel funcdo) e os elementos formais constitutivos agregados a esse espirito (linhas,
pontos, presenga ou ndo de contornos, cores etc.). Assim como na musica, acreditamos que
nao é preciso ser especialista para se chegar a uma compreensao interessante e a um dialogo
fértil com certa obra. O professor, além de seu preparo prévio no contato e escolha das obras,
pode sempre seguir junto aos estudantes em uma instigante arqueologia visual e sonora.

Como no tempo |, porém com mais substancia de vivéncia e compreensao, pratica-se um
jogo de equivaléncias técnico-expressivas que se expandira ao que consideramos como o
nucleo dessa proposta didatica: o entendimento das possibilidades de transposicao interartes.

O professor, com a ajuda dos estudantes, busca vislumbrar elos entre as obras visuais e
sonoras. Estes podem ser constituidos por correspondéncias entre as func¢des sociais,
teméaticas, similaridades biogréaficas, mas também pela construcdo de analogias entre técnicas
e matérias entre as duas artes. Por exemplo, linhas retas como notas prolongadas, pontos como

staccatos, cores quentes como notas de fortes intensidades, contornos como melodias, fundos

ARJ | v. 11, n. 1| jan./jun. 2024 | ISSN 2357-9978



FREITAS | Choque entre formas: em busca de uma didatica interartes 14

como acompanhamentos, sfumato como ruidos brancos ou “nuvens de sons”®, a transposicdo
do termo polifonia para o campo visual, 0 espacamento entre os diferentes elementos visuais
em correspondéncia com o ritmo musical etc. Outras possibilidades de transposicdo — ou
traducdo de uma arte por outra'® — podem, claro, surgir do olhar dos estudantes e do professor
e em fungéo do “choque” entre as obras em contato. Choque, porque ndo se trata aqui de
harmonizar obras sonoras e visuais e sim confronta-las, conscientes das diferencas de suas
naturezas (ondas sonoras e luminosas). Trata-se de trabalhar coletivamente um entendimento
morfolégico e contextual da obra a fim de construir elos (ou instrumental metodolégico, nas
palavras de Souriau) para colocar as obras em dialogo.

Por fim, neste tempo ll, inicia-se a formulag&do/construcdo da obra criativa que se
pretende chegar ao fim da proposta. E tempo de exercicio expressivo, constru¢éo do
ferramental tedrico e técnico.

E preciso dizer que ndo se trata de produzir uma obra necessariamente hibrida, mas
deixar-se afetar pelos estudos e exercicios realizados nas duas artes. Logo, os estudantes
podem realizar obras visuais, sonoras ou, se preferirem, elaborar outro tipo de criacdo de
natureza mais hibrida, como uma instalagdo, uma escultura sonora, uma performance ou uma
obra audiovisual, por exemplo. Como os ritmos e as formas de criacdo variam enormemente,
as fronteiras entre esta e a préxima etapa sdo naturalmente fluidas e deve-se criar um ambiente
propicio a essa fluidez. E no tempo |l que escolhe suas técnicas e suas matérias artisticas e se
idealiza o ethos de sua obra acabada para, em seguida, enfatizar sua materializagdo. Mesmo
sabendo que, ao longo da construcédo, podera haver mudangas de rumo, é importante que
criemos alguma sorte de ilusdo de linearidade construtiva. As escolhas que norteardo a
elaboracé@o da obra do estudante devem ser feitas preferencialmente a partir dos materiais e
técnicas percorridas neste e no tempo anterior, mas ndo exclui necessariamente outras
habilidades que surgiram ou se manifestaram ao longo do processo. O estudante projeta seu
trabalho como resultante desse encontro (que se da em uma espécie de triangulacéo entre as
obras e ele mesmo).

Caracterizamos este tempo, portanto, como uma imersao intelectual, acompanhada de
exercicios técnicos, entendimentos das possibilidades dos transitos interartes e da
visualizagdo/projecao e inicio de realizagcao da obra criativa. Inicia-se o fundamental dialogo

entre dimensdes criticas e poéticas!’. A critica fundada na fruicdo, sempre renovada, e no

15 O termo “nuvens de sons” foi descrito pelo compositor e pesquisador Francis Bayer como um tipo de cluster
pulverizado ou distribuido no tempo (1987, p. 128).

16 Como aquelas encontradas em “Ressonancias: relagdes entre musica e pintura” (Freitas, 2021) ou em
“Ressonancias, reflexos e confluéncias: trés modos de conceber as semelhangas entre o sonoro e o visual em
obras do século XX” (Freitas, 2012).

17 Luigi Pareyson (2001) apresenta a instancia critica como integrante de todo o processo poético, pois € o artista,
ele mesmo, seu principal critico.
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substrato tedrico fornecido. E a poética, na experiéncia com matérias e técnicas e na projecao

de um obijeto.

6.3. TEMPO |ll: DAR FORMA

Naturalmente, os germes da forma — entendendo-a como o proprio objeto artistico —
residem em dominios, no minimo, dificeis de se tangenciar. A orientacdo dessa acgéo
pedagolgica é propositalmente genérica, a fim de evitar artificialismos pedagogicos,
consciente de que as temporalidades dos processos criativos respeitam a regras singulares.
Por isso, a chegada a um objeto final ndo é necessariamente obrigatédria a atividade, ainda
gue possamos estimula-la. O que se enfoca, neste tempo, € a intensificagdo da construgcéo
da forma, do “formar”, assim como se apresenta na citada “teoria da formatividade”, de Luigi
Pareyson (1996). Intensifica-se ainda o citado didlogo entre critica e poética, comuns a todo
projeto artistico. Afinal, a cada gesto formativo renova-se o julgamento.

Leituras, impressfes, experiéncias no contato e no manuseio de materiais e técnicas,
partilhadas ou nao, e todo elemento surgido ao longo dos tempos anteriores — e eventuais
vivéncias fora do ambiente institucional — constituem substancia do objeto a ser construido.
Neste tempo, o fazer, da triade de Barbosa, se funde a dimensao performatica, da abordagem
de Swanwick, ha medida em que tal fazer sera, em maior ou menor grau, observado/partilhado
no espaco educacional. Uma profunda compreenséo, por parte do docente e da classe, da
importancia desse momento de construcdo faz desse espaco “palco” de interessante
experiéncia coletiva'®,

O importante desta etapa é perceber em nés algum grau de amadurecimento critico e
técnico e que, de fato, ocorram eventos que nos emocionem. Emocionar, no profundo sentido
da palavra, de nos mover (emotione), nos levar de um lugar a outro: que excitem/exercitem
nossa capacidade de simbolizacdo. Esse transito entre o pensamento e sua materializacao,
seja qual for a natureza das matérias em questao, nos parece ponto nevralgico de uma proposta
de acdo pedagdgica em artes!®. E os diversos e heterogéneos pontos de chegada importam
menos que esse percurso, permeado de conhecimento, inclusive de si e dos outros.

No tempo lll, o expressar € ao mesmo tempo conhecer e descobrir. Trata-se da elabora-
¢cdo de um texto, no seu sentido mais amplo, seja ele da natureza que for (sonora, visual ou
com algum grau de hibridez). A atencéo do docente aqui reside sobretudo na “sincronia fina”
dos diferentes gestos criativos que poderdo se manifestar em sala, j& que, em funcdo da

modalidade artistica encaminhada pelo estudante, as temporalidades se distinguem. Enquanto

18 Quando falamos em compreens&o, pensamos na etimologia da palavra (com-prehendere), no sentido de
apropriar-se, tomar consigo (Cunha, 1982).

19 Jodo Francisco Duarte Janior, em sua obra Fundamentos Estéticos da Educacido (1994), aponta como
importante atributo do exercicio da arte na educagao justamente esse transito entre o sentir e o simbolizar.
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na pintura a performance é, de algum modo, a propria cria¢édo final, em musica (ou em uma
criacdo audiovisual) ha distingdes entre a composi¢cdo (como na elaboracdo de um roteiro) e
sua execucdo. Dai a importancia de o professor encarar cada insight, cada rascunho, cada
gesto criativo (traco, cor, som emitido e/ou gravado, de producdo de um eshoco de partitura
grafica ou convencional, escrita de roteiro etc.) com muito respeito, a ponto de “contagiar” os
estudantes e manter o que podemos chamar de ambiéncia criativa. E nela que se da o duplo
aspecto da experiéncia: de algo realizado e de ac&o continua. E da experiéncia como obra e
como vivéncia que séo produzidos conhecimentos com potencial de nos langar ao futuro um
pouco diferentes de quando iniciamos todo o percurso didatico.

Por fim, reserva-se um momento para a avaliagdo coletiva da atividade, cientes de que,
caso o0 processo tenha sido bem-sucedido, a avaliacdo (implicita na dupla poética-critica) ja
foi de algum modo tracada: basta revela-la e renova-la. Mas héa diversas possibilidades de
realizar uma avaliacdo e elas variardo em fungéo dos objetos finais produzidos, do tempo que
se dedicou a pratica e, claro, do contexto em que ela se deu. As mais Obvias seriam rodas de
conversa e debates, no entanto, pode-se pensar em alternativas mais arrojadas, como a
discussdo de uma proposta curatorial para abarcar os resultados desse percurso criativo e

criador. A curadoria €, ela mesma, avaliagéo e criagao.

7. Quadro-resumo

Quadro-resumo dos tempos da pratica didatica interartes

TEMPO | — imersao sensivel — Observar/ouvir as obras (individualmente e aproximadas)

— Compartilhar impressbes/percepgdes (cores, formas e
qualificagbes subjetivas)

— Manipular materiais que guardem semelhangas com aqueles
utilizados pelos artistas, reproduzindo, como possivel, gestos
presentes nas imagens sonoras ou visuais das obras
estudadas

TEMPO Il — exercicio e projeto — Estudo dos contextos: nosso proprio, das obras e dos
artistas (debates a partir de videos, textos e outros materiais
de apoio)

— Observacao e pratica nos/em materiais e técnicas presentes
nas obras estudadas

— Transposicao interartes: construir coletivamente “passagens”
entre a obra musical e a visual apreciadas

— Desenvolver/projetar a obra resultante

TEMPO Il — dar forma — Acolhida e execucéo das ideias e gestos criativos
desenvolvidos

— Busca pela forma final do trabalho

— Avaliacao (roda de conversa, debate, curadoria dos
trabalhos etc.)
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Consideracdes finais

Como concluséo, consideramos importante sublinhar como pressuposto fundamental
para a boa execucédo desta proposta, um firme empenho do docente na constituicdo de uma
ambiéncia exploratéria e criativa.

Além de propor uma didatica particular, este texto se lanca também como partilha de
uma reflexdo tedrico-pedagdgica. Esta se abre ao desenvolvimento/execucdo do/no campo
das interartes, tanto pelo estimulo inicial trazido por Souriau e sua Estética Comparada,
quanto por uma desejada conciliacdo de abordagens pedagogicas, provindas dos campos da
Arte-educacgdo e da Educacdo Musical. Acrescenta-se, como pano de fundo conceitual para
esta proposta, a subsecao “Choque entre formas”, que explicita o desejo de transgredir, de
algum modo, os limites entre as artes, com suas teorias e praticas.

Como foi dito, os esfor¢cos, ao menos neste primeiro momento, voltaram-se a construcao
de uma metodologia: uma maneira de aproximar obras e extrair consequéncias de
aprendizagem e poéticas (ou, mais precisamente, poiéticas). Ou seja, seu interesse reside
prioritariamente no modo de abordar, na reflexdo sobre um ritmo de abordagem interartes,
mais que na especificidade dos contelidos particulares. Respeita-se, portanto, a hecessaria
individualidade metodoldgica, parte constituinte de qualquer agdo em artes. Entendemos que
a observacéo, o dialogo dirigido, a partilha de contetidos e percepc¢des, as intuicdes e insights
dos participantes, juntamente, é claro, com as experiéncias poéticas nas matérias artisticas
disponiveis (dos docentes e dos discentes) devem pavimentar os caminhos dessa acgéo
pedagdgica.

Embora tenha centrado esse “choque” entre as modalidades artisticas musica e pintura,
nao nos parece inviavel adapta-lo para abarcar novos encontros, entre outras modalidades
artisticas. Pois, o que se delineou foram diretrizes pedagdégico-didaticas, possivelmente aptas
a ajustar-se a diferentes situacdes de ensino-aprendizagem.

Em uma viséo histérica sobre as inter-relagfes das artes, € facil se dar conta de que
elas se intensificaram ao longo do século XX, com o advento de novas modalidades artisticas
(instalacBes, performances, esculturas sonoras, video arte, arte digital, arte sonora etc.) e,
principalmente, com as transformacfes do proprio conceito de arte, ampliando a liberdade
para avancar fronteiras disciplinares, manipular matérias e técnicas e enfatizar uma dimenséo
sensivel mais imediata da arte. Experimentar diferentes modos de expressdo artistica,
historicamente consolidadas ou ndo, a partir de interacdes entre artistas e obras, pode,
portanto, se constituir como fértil exercicio no campo das artes. “Choques entre formas”
subvertem semelhancas, tensionam fronteiras disciplinares, acrescentam camadas de
significagéo, embaralham sentidos, enfim, abrem-se possibilidades de um fecundo processo

pedagdgico em artes.
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