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Resumo

Este artigo explora uma abordagem interdisciplinar que integra historiografia, musicologia, iconografia e computacéo
de movimento para investigar as interacdes entre musica, corpo e representagdo visual. Introduz o conceito de
“iconografia incorporada”, que busca interpretar imagens histéricas ndo apenas como documentos visuais, mas como
vestigios das dinamicas corporais e musicais dos contextos em que foram criadas. A partir da andlise de posturas
corporais em representacdes iconograficas do século XIX relacionadas a capoeira e sua comparag¢éo com gravagdes
de movimento contemporaneas, o estudo revela como 0s corpos representados nas imagens podem refletir praticas
musicais e coreogréficas complexas, exibindo as distor¢des do discurso colonial. Ao relacionar dados histéricos e
tecnoldgicos, o estudo destaca a importancia dos estudos sobre a corporeidade na reconstrucdo de contextos
culturais e contribui para a descolonizagdo dos estudos historiograficos e musicoldgicos, oferecendo novas
perspectivas sobre as praticas culturais afro-brasileiras.
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Introducéo

Tem um velho ditado iorub& que diz,
“EXu matou um passaro ontem,
com uma pedra que so6 jogou hoje”.

E desta forma que o rapper Emicida inicia a narrativa introdutoria do documentério
intitulado AmaRelo: é tudo pra ontem®. Em AmaRelo, as obras do pintor Johann Moritz
Rugendas (1802-1858), citadas em meio as narrativas criticas do rapper sao referéncias visuais

reinterpretadas para pensar o historico das lutas antirracistas. No mesmo documentario, as

1 0 album AmarElo é o terceiro trabalho de esttdio do rapper Emicida. Foi langado em outubro de 2019 e considerado
pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) um dos 25 melhores albuns brasileiros do segundo semestre de
2019. O show de langamento, realizado no dia 27 de nhovembro no Teatro Municipal de S&o Paulo — que originou o
documentario que seria langado pela Netflix no ano seguinte — também foi celebrado pela mesma associagdo com o
prémio de Melhor Show do Ano.
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pinturas Enterro de um negro na Bahia e Festa de Nossa Senhora do Rosério, Padroeira dos
Negros (Rugendas, 1998) sao revisitadas por Emicida e utilizadas como referéncias para sua
interpretacdo sobre a presenca da cultura africana no Brasil. Em contraposi¢cdo ao olhar
eurocéntrico de Rugendas, Emicida vé nestas imagens, diferentes possibilidades de
interpretacdo. Ao valorizar as praticas musicais afro-brasileiras identificadas em sua leitura
iconografica, o olhar critico do rapper demonstra como documentos lidos a contrapelo e
reinterpretados sob uma lente de sofisticada articulacdo temporal imagético-sonora podem
trazer informacdes sobre a diversidade cultural que resiste e permanece nos dias atuais. No
documentério, esta articulagdo entre imagem e som — caracteristica da matriz afrodiasporica
presente no rap — é entdo atravessada pela temporalidade proposta pelos versos da cancao
Sujeito de sorte, do album Alucinacao, de Anténio Carlos Belchior, langado no ano de 1976.
Sob as imagens de Rugendas, a fala de Emicida, ao se referir aos movimentos politicos
associados ao antirracismo entre os anos 1960 e 1970, retoma as historicidades das
organizacdes e coletividades que representavam e representam resisténcias afro-diasporicas
ao longo da historia.

A relacgdo estabelecida entre o ontem e hoje na constru¢do do documentario subverte a
l6gica temporal proposta pelo eurocentrismo balizada em uma nocgao univoca de “tempo do
progresso”, demonstrando, assim, articulacao original entre futuro/passado. Trata-se de um
modo particular de engrenar diferentes campos de experiéncias e horizontes de expectativas,
em meio a historicidades especificas e em um contexto de crise do regime de historicidade
moderno (Hartog, 2013). O referido ditado ioruba no inicio deste texto carrega a perspectiva
temporal que pode ser interpretada como uma metafora da temporalidade, e de uma
possibilidade de leitura que é ao mesmo tempo historiografica, musicoldgica e iconografica. E
justamente essa leitura que forma o eixo da proposta neste trabalho: a busca por padrdes
coreograficos e musicais em corpos representados no passado, utilizando tecnologias e

corpos culturalmente situados no presente.

Documentos, colonialismo, imagens e corpos

A partir do século XIX, com a transferéncia da Corte Portuguesa, com a fundagéo da
Academia Imperial de Belas Artes, em 1808, e com a chegada da “Missdo Artistica
Francesa™, em 1916, o Estado Portugués passou a investir no mecenato, financiando artistas
que construiram representacdes imagéticas dos “eventos importantes”, das préticas sociais,

culturais e do cotidiano “pitoresco” do Brasil. Foi a partir de 1808, com a vinda da Corte

2 O carater missionario implicito na ideia de “miss&o” artistica fora discutido por Lilia K. M. Schwarcz que destacou
a natureza mitica do evento, por meio do estudo documental, contextual e historiografico sobre o tema, a
historiadora destaca as condi¢des destes artistas no contexto de crise da politica Napolednica, condi¢bes estas
gue desmistificam o heroismo e a grandiloquéncia que circunda a memdria sobre vinda destes artistas para o
Brasil (Ver Schwarcz, 2008).
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Portuguesa ao Brasil, “que a curiosidade estrangeira — durante tanto tempo represada —
ganharia oportunidade para finalmente, conhecer, e reconhecer a “famosa natureza do Brasil
e seus naturais” (Schwarcz, 2008, p. 155).

Em 1815, o Brasil foi elevado a categoria de Reino Unido, tomando assim lugar central
para o Império Portugués. Neste mesmo contexto, a “Missao Artistica Francesa” desembarcou
no Brasil, em 1816 orientada pelo modelo da Academia de Artes francesa, que conduzia a
educacao de artistas com o objetivo glorificar a monarquia. Assim como seus antecessores na
Europa, por meio da arte neoclassica e académica, a produgdo destes artistas era calcada na
producéo e reproducgdo dos rituais, monumentos e simbologias como forma de comemoracao
dos feitos da monarquia. Estes adeptos da politica expansionista de Napoledo encontraram no
Brasil terreno fértil e foram bem acolhidos pela corte portuguesa sedenta por criar um imaginario
aderente ao projeto de “civilizar” a nova sede do Império Portugués (Schwarcz, 2008, p. 155).

Dentre essa producéo, sob a perspectiva do “pitoresco™, as aquarelas de Jean Baptiste
Debret, por exemplo, demarcaram nova maneira de “retratar” a colbnia ao representar as
praticas, modos de vida, habitos, a natureza “exuberante”, os animais, 0 universo urbano,
dentre outros temas. Suas obras, apresentam “a realeza elevada por meio das alegorias e
paralelos com a antiguidade classica e 0s escravos... quase gregos, com Seus COorpos
perfeitos e sempre com musculos a mostra” (Schwarcz, 2008, p. 157) foram elaboradas de
modo a reforgar estereotipos, versdes simplificadoras e reducionistas sobre africanos e afro-
brasileiros e, ainda hoje, sédo utilizadas de modo a naturalizar visbes generalistas sobre a
presenca de africanos no Brasil no contexto colonial. “Documentar significava elevar e conferir
civilizagdo a esta coldnia perdida no Atlantico.” Por isto, “ele [Debret] incutiu em suas telas
seus proprios valores, assim como incutiu e introduziu sua visdo e interpretacdo acerca da
colénia e do que entendia ser seus bons prognésticos” (Schwarcz, 2008, p. 157).

Na mesma perspectiva “missionaria”, filtrada pelo “pitoresco”, enquanto referéncias
eurocéntricas, o pintor Johann Moritz Rugendas se estabeleceu no Brasil em dois contextos:
em 1821, cinco anos apds da chegada de Debret, junto a “missdo” cientifica chefiada por
Georg Heinrich von Langsdorff (1774-1852) na qual atuou como desenhista e, em um segundo
momento, em 1845, quando ja se consolida como artista. Junto aquelas telas de Jean-Baptiste
Debret (1768-1848) as obras de Rugendas estdo dentre as mais difundidas dentre as obras
produzidas por viajantes da primeira metade do século XIX. As publicagcbes Voyage
pittoresque dans le Brésil (1835) de Rugendas e Voyage Pittoresque et Historique au Brésil

(1835-1839) de Debret, se adaptaram ao gosto europeu e conquistaram sucesso na Europa

3 Ao longo do século XIX o termo “pitoresco” transformou-se em formula de uso corrente nos titulos de obras
realizadas por artistas viajantes que percorreram a América e o Oriente. Assim, 0 pitoresco, que atendia
primeiramente a um sentido plastico, nos albuns de “viagens pitorescas” confundiu-se com temas curiosos e de
relativo carater exdtico na perspectiva europeia (Costa; Diener, 2013, p.173).
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de modo emblemético. Pode-se afirmar que estes pintores foram os mais ativos artistas
responsaveis pela difusdo de imagens do Brasil na Europa naquele contexto.

As obras que compde o corpus deste trabalho sdo duas imagens que reproduzem as
pinturas, Danca de Guerra ou Jogar Capoeira, de Johann Moritz Rugendas (1835), e Negros
combatendo, de Augustus Earle (1821-1824). Este ultimo foi pintor, desenhista e viajante
inglés formado na Royal Academy, em Londres, onde realizou sua formacdo artistica,
identificando-se com a escola inglesa iniciada no século XVIII, caracterizada pela adeséo aos
grandes géneros pictéricos académicos, como o retrato e a pintura de histéria.

Apos participar, com obras histéricas e de tema militar, de algumas exposicdes coletivas
em Londres entre 1806 e 1815, nas quais foi premiado, em 1819, Earle viajou para os Estados
Unidos, e chegou ao Brasil em 1820, com 26 anos de idade, para uma permanéncia de dois
meses no Rio de Janeiro. Fixou-se no Brasil entre 1821 e 1824. Sua Ultima passagem pelo Rio
de Janeiro ocorreu em 1832. Durante dez anos, Earle visitou, além do Brasil, o Chile, o Peru, a
india e outras localidades. Seu nome é regularmente associado a expedi¢do do Capitéo Fitzroy
a bordo do HMS Beagle, que teve Charles Darwin na funcao de naturalista (Gonzaga, 2014).

Ao contrario de outros artistas europeus bem documentados que atuaram no Brasil
oitocentista, como Debret e Rugendas, e que divulgaram seus trabalhos com
relativa rapidez, Earle ndo obteve éxito em publicar um volume ilustrado contendo
suas imagens brasileiras, provavelmente devido a sua morte precoce em 1832. [...]
Também é relevante frisar que Earle cresceu assistido sob a tutela da academia
inglesa, que naquele momento seguia caminho diferente da escola francesa,
somando qualidades jornalisticas a tradi¢ao classica, a exemplo das obras de John
Singleton Copley e Benjamin West (Gonzaga, 2014, p. 122).

Como sera demonstrado na sessao seguinte, nos Ultimos anos, a musicologia incorporou
uma série de contribuicdes de transformacgdes epistemoldgicas na historia, filosofia e antropo-
logia através de uma rede de abordagens da pdés-modernidade, como o estruturalismo, os
estudos pds-coloniais e decoloniais e o0 desenvolvimento dos estudos comparativos das culturas
a etnografia (Beard; Gloag, 2005; Leman, 2010; Parncutt, 2012). Parte importante destes
avancgos se realizam através de estudos transdisciplinares que colocaram em contraste 0s
documentos do olhar colonizador sobre as praticas musicais de africanos e seus descendentes
no Brasil e os relatos etnogréaficos de grupos e praticas remanescentes na atualidade.

O estudo critico das fontes iconograficas, quando comparadas com informacgées presen-
tes em grupos remanescentes de matriz africana permitem o aparecimento de novas perspecti-
vas sobre a presenca musical africana no Brasil (Galante, 2015, p. 40). Entretanto, as fontes
iconogréficas disponiveis — sinbnimos de documentos textos e documentos produzidos por
instituicbes — representam registros distorcidos de praticas culturais distanciadas da coldnia,
organizados por principios de um sistema de manutencao de poder colonial e burocratico. Ainda

sim estas imagens circulam em diversos suportes, inclusive em livros didaticos, que raramente
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propdem uma leitura iconografica potencialmente reveladora. Este problema demanda uma
outra leitura desconstrutiva e reveladora de elementos caros a pesquisa historiografica, por
exemplo aqueles relativos a cultura material e & historia cultural dos africanos escravizados ou
libertos no Brasil. Essa demanda abre um campo para metodologias que retirem parte da
camada de filtros coloniais, que oferecam outras interpretacdes e revelem novas pistas de
interpretacdo. As imagens produzidas a partir de corpos nas praticas culturais de matriz Africana
poderiam representar registros menos distorcidos sobre a cultura e esses individuos? Seria
possivel tragcar um mapeamento destes corpos que devolva seu contexto a sequéncias originais

de movimentos e musica?

A iconografia do corpo como vestigio visual incorporado

A iconografia musical € normalmente definida como um campo de estudo de um
“conjunto de fontes visuais que se relacionam com a musica de alguma forma, seja musical
ou relativa a musica” (Sotuyo Blanco; Da Silva Filho, 2014, p. 55), mas estas fronteiras podem

ser mais amplas que a imagem:

No que diz respeito as fronteiras ontologicas aplicaveis a esse objeto de estudo, tais
fontes documentais podem ser ornamentais, decorativas e/ou ilustrativas, em duas
ou trés dimensdes, fixas, méveis ou em movimento (inclusive aparente, como no caso
de documentos filmicos constituidos por sequéncias de fotogramas), independente-
mente da sua midia/suporte, do seu processo de fabricacdo e/ou exposicdo/
visualizagdo (podendo, inclusive, ndo ser necessariamente visiveis ao olho nu, como
no caso das marcas d’agua). Tais fontes podem, ainda, atender certas necessidades
advindas de eventuais usos e/ou fun¢des socioculturais pelos quais, parafraseando a
tradicional definicdo de Alan Merriam (Merriam, 1964, p. 209-227), comunicam
valores e/ou ideias, mantem ou desafiam tradi¢cdes, assim como definem sentidos de
propriedade (e, por extensao, de alteridade) e, desta forma, ativam diversos tipos de
mecanismos sociais e/ou culturais (Sotuyo Blanco; Da Silva Filho, 2014, p. 55).

Os estudos iconografico-musicais propostos nesta citacdo possuem como referéncia
implicita a obra e a construgdo conceitual de Erwin Panofsky (1892-1968). Este teorico fazia
parte do grupo de “iconélogos” radicado em Hamburgo cuja formacao estava associada aos
estudos classicos, articulados de modo interdisciplinar com a literatura, a historia e a filosofia.
Dentre estes estudiosos destacavam-se Friz Saxl (1890-1948), Aby Warburg (1866-1929),
Edgar Wind (1900-1971) e Ernest Cassirer (1974-1945). A perspectiva de Panofsky
compreende a adaptacdo de uma tradicdo alema de interpretacdo de textos (hermenéutica)
para a interpretacdo das imagens, ao propor que como parte de uma dada cultura, as imagens
ndo podem ser compreendidas sem uma compreensédo da prépria cultura.

Apesar dos avancos, esta proposta metodoldgica foi criticada por historiadores tais como
Gombrich (1972) e Burke (2004). Ambos destacam as limitagcdes desta metodologia analitica
enfatizando alguns pontos, em especial a constatacdo de que a imagem possuiria um

significado ultimo, fruto do “espirito universal” de uma época, o Zeigeist. Na busca por “um”
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significado, os objetivos da iconografia panofskyana seria indiferente, se ndo hostil a uma
histéria social da arte, negligenciando a questao: significado para quem? E quando?

A afirmacéo de que as fontes para estudo iconografico-musical “podem ser ornamentais,
decorativas e/ou ilustrativas, em duas ou trés dimensdes, fixas, méveis ou em movimento”
nos remete a necessidade de ampliacdo desta concepcdo de “movimento” mais além do
exemplo filmico. As imagens tém a capacidade de durar evidenciando sua dimenséo historica,
mnemaonica, inconsciente. A forma, neste sentido, ndo deve ser captada como arquivo
pensado enquanto estrutura rigida no tempo, mas sempre em movimento. Estilo ndo € um
codigo aplicado. Estilo emerge como estrutura de experiéncia, como emocéao tracada pelo
inconsciente, pela cultura (Didi-Huberman, 2015).

E é neste sentido que caminha a proposta de Didi-Huberman (2015). Para ele, na
perspectiva de uma antropologia da imagem, o objetivo € “em suma, tentar uma arqueologia
critica da historia da arte capaz de deslocar o postulado panofskiano da ‘histéria da arte’™
(Didi-Huberman, 2015, p. 18). E, entdo, interrogar, na histéria da arte, o objeto “histéria”, a
propria historicidade. Torna-se necessaria para tanto, uma semiologia ndo iconolégica, no
sentido “cientifico” proposto por Panofsky, nem positivista (a representacdo como espelho das
coisas), nem mesmo estruturalista (a representacdo como sistema de signos). O
reconhecimento da valiosa necessidade do anacronismo, parece uma demanda interna aos
préprios objetos — as imagens — lugar de reflexao historiogréfica. “O anacronismo seria, assim,
numa primeira aproximagdo, um modo temporal de exprimir a exuberancia, a complexidade,
a sobredeterminagéo das imagens” (Didi-Huberman, 2015, p. 22).

As apropriacdes e usos das representacdes imagéticas de praticas musicais de africanos,
africanas e seus descendentes parecem reproduzir uma naturaliza¢éo do olhar imaginado ou
idealizado pela cultura visual europeia em meio a politica colonizadora. Este olhar,
fundamentado em registros de texto de uma burocracia colonial ou em uma iconografia
interpretada, esta presente no imaginario social ainda nos dias de hoje. Muito provavelmente
estas imagens e textos preencheram e preenchem o imaginario de geracdes, ja que estédo
inseridas em um nimero de materiais didaticos (Alves, 2020) e séo frequentemente revisitadas
nas narrativas sobre o passado no Brasil, sem uma discussdo aprofundada ou revisbes de
interpretac@o sobre os modelos de producéo colonial de imagens, ou sobre a experiéncia dos
individuos (e seus corpos) que foram retratados ou retratavam as imagens.

A iconografia produzida nesse periodo foi utilizada como fonte de pesquisa pela
historiografia musical brasileira, por vezes tratando a transferéncia da Corte ndo apenas como
0 marco da construgéo de “uma” identidade nacional, mas principalmente como divisor temporal
caracterizado pela chegada efetiva de uma “civilizagdo” ao Novo Mundo e dos supostos
elementos responsaveis pela construcdo de um gosto e de uma estética musicais. Na mesma

direcdo, diversas vezes, nota-se, também, a naturalizacdo da ideia de “génese” da
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nacionalidade musical para a qual as musicalidades afrodiaspdricas teriam “contribuido” para a
constituicdo da “musica brasileira (nacional)” (ver Arcanjo; Maximiano, 2021 para uma
discusséo sobre a ideia de génese da nacionalidade musical). Esta naturalizacéo é apresentada
superficialmente segundo um imaginario também colonial de uma “musicalidade Africana” geral,
que ndo discute, por exemplo, os indicios de um conhecimento musical afrodiaspérico
incorporado e fundamentado pela corporalidade das praticas musicais e coreogréficas.

Kofi Agawu (1995) ao elaborar um inventario sobre a musicologia entre o século XIX e
0 século XX destacou as perspectivas reducionistas que tratam das musicalidades africanas
de modo generalista. O autor destaca a recorréncia de uma noc¢do predominante, simplista e
superficial, de que a estrutura ritmica presente na musica africana seria seu elemento de
distingdo. Esta versdo se tornou lugar comum na musicologia se cristalizando na literatura
ocidental e até mesmo em diversas perspectivas etnomusicolégicas mais recentes (Agawu,
1995, p. 380).

Mapaya e Mugovhani (2020), destacam que, em sua maioria, 0S géneros musicais
africanos sé@o formados cancdo-danca. “O canto é geralmente acompanhado de musica e a
presenca de musica geralmente sugere danca”. Desta forma, ‘uma musica pode ser
vocalizada ou tocada em um instrumento melédico, enquanto a danca é do corpo (Mapaya;
Mugovhani, 2020, p. 60). Deste modo, “reconhecer que a musica indigena africana existe
primeiramente na performance é meia batalha vencida. [...]” notamos como a filosofia da
performance musical incorpora indumentarias e aderecos, realgando os diferentes aspectos
da performance como a dancga e o canto (Mapaya; Mugovhani, 2020, p. 60).

Embora haja muitos aspectos do erro de interpretacdo cultural apontado por Agawu, o
problema parece nascer da propria reducao dos matizes das musicas africanas (e sua diaspora)
a um fenbmeno puramente sonoro. Nesta perspectiva, se o fendbmeno musical de matriz
africana estd m frequentemente acompanhado por movimento e danca, o0 movimento corporal
pode carregar indicios de relagdes musicais. Se a presenca da relacdo entre danca e musica é
uma constante nos relatos etnograficos (Mapaya; Mugovhani, 2020; Nzewi, 2020), a
visualidade, plasticidade e configuracéo do documento visual de época podem carregar indicios
destas relagbes musicais. Esta hip6tese cria um potencial de explorar as representacdes
presentes nas imagens de corpos como um documento musical, e leva o corpo representado
na imagem para uma instancia onde a experiéncia do corpo em performance — no passado,
presente e futuro — € um componente essencial da estrutura da experiéncia iconografica (Didi-
Huberman, 2015), ou uma experiéncia que denominariamos “iconografia incorporada”.

As novas metodologias que estudam a recuperacdo desse corpo em performance como
um vestigio da experiéncia de um corpo afrodiaspérico formam um campo novo de exploracéo
e expansdo metodoldgica, onde situamos esta proposta. Ao tomar 0 corpo como suporte e

significado, esta exploracdo metodoldgica se conformaria a principios ontolégicos da prépria
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matriz musical africana, porque devolve ao corpo uma instancia descritiva, documental,

historiografica e musical que permeia as epistemologias originais, como reflete Nzewi (2020),

Teorizar antes de experienciar 0 conhecimento ja existente prejudica a mente. A
filosofia educacional africana é que a maneira mais eficaz de se adquirir conhecimento
duradouro no corpo e na mente é através da experiéncia pratica. Através de
consistente engajamento pratico, determinadas partes do corpo tornam-se
automaticamente eloquentes na reprodug¢do de expressdes sonoro-coreograficas
(Nzewi, 2020, p. 120).

Estudo de caso: o Inventario para registro
e salvaguarda da Capoeira como patriménio cultural do Brasil

Embora o foco deste trabalho ndo seja discutir o contexto amplo da Capoeira na
sociedade brasileira, tomamos como objeto de estudo as imagens presentes no Inventario
para Registro e Salvaguarda da Capoeira como Patrimdnio Cultural do Brasil (Brasil, 2007, p.
13), realizado entre 2006 e 2007. Apesar de sua funcdo de salvaguarda e documentacéo de
um saber notadamente corporal, a presenca de poucas imagens e a quase exclusividade da
representacdo de conhecimento escrito reflete problemas recorrentes para os documentos de
registro e inventarios voltados ao patriménio imaterial (ver uma analise deste problema em
Ferreira, 2021). A literatura parece nao questionar as capacidades e problemas da oralidade
ou da documentacao escrita no suporte da representacdo do conhecimento incorporado em
culturas notadamente corporais. Mesmo a literatura sobre a Capoeira parece ndo também
nao questionar a forma como o conhecimento incorporado dos detentores dos saberes (e.qg.:
capoeiristas, mestres e estudantes) esta representado e registrada.

No entanto, algumas abordagens sobre o problema de representagdo do conhecimento
na Capoeira, formam um corpo de pensamento critico que discute diretamente as relacdes entre
musica e movimento do corpo. Larrain (2005), por exemplo, descreve os detalhes das relacdes
entre modelos ritmicos através da notacdo em partituras com registros coreograficos do
movimento do corpo. Mason (2013) aborda especificamente a iconografia da Capoeira com
hipéteses sobre movimentacdo corporal a partir das imagens, embora lance construcdes
exdgenas e pouco coerentes sobre as origens da capoeira. Braga (2017) explorou em detalhe
formacado de um imaginario da capoeira e elementos de salvaguarda, que se inicia nas imagens
do séc. XVII e vai até o imaginario iconografico dos mestres de capoeira da atualidade. Este
imaginario iconografico ainda recebeu contribuigbes relevantes de artistas visuais, como no livro
Capoeira Angola do Mestre Pastinha (Pastinha, 1964) que apresenta um documento repleto de
fotos e imagens, ou a obra do artista Caribé para a colegdo Reconcavo (Carybé, 1955), onde o
artista traduz elementos da capoeira em uma publicacdo com 25 ilustragdes.

A seguir descreveremos novos métodos e sua aplicagdo no estudo de caso de

recuperacao desse corpo representado em imagens utilizando duas imagens amplamente
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discutidas nessa literatura. Esta proposta ndo trata diretamente sobre 0 que caracteriza a
capoeira como manifesta¢do do ponto de vista musical, coreogréafico ou etnografico, mas sim
de uma nova janela metodolégica que nos permita explorar imagens de corpos representados
na iconografia em sua relacdo com a temporalidade e musicalidade latentes nos corpos em
movimento no presente. Detalhes, métodos, instrumentos e resultados dessa proposta estdo

descritos nas proximas secoes.

Metodologia

A metodologia deste trabalho parte da utilizacdo de métodos de anotacao digital sobre
imagens digitais para extrair dados de posturas/poses. Estas posturas — aqui chamadas de
posturas-chave — estdo representadas em imagens produzidas no passado, mas permitem a
comparacdo com posturas em performances gravadas no presente. O conceito principal é
utilizar a estrutura de um corpo humano representado na imagem como um canal para
reconstruir hipoteses de relagdes entre os corpos, danca e a musica, no passado. Este
conceito é operado por tecnologias computacionais de recuperagdo, processamento e
mineragdo de dados em imagens e dados de movimento, que ajudam a explorar hipéteses
lancadas sobre a iconografia musical.

Os procedimentos utilizados para o processamento das imagens envolvem 3 fases: 1)
Recuperacdo de posturas do corpo em trés dimensdes, 2) Captura posturas em gravacoes
de movimento e 3) Analise musicoldgica/coreoldgica das similaridades entre as posturas-
chave e sequéncias de movimento. Os resultados sdo apresentados e discutidos dentro de

uma abordagem ampla das possibilidades latentes da iconografia musical em questéo.

1) RECUPERACAO DA ESTRUTURA DO CORPO

As imagens utilizadas neste estudo estdo presentes no Inventario para Registro e
Salvaguarda da Capoeira como Patriménio Cultural do Brasil (Brasil, 2007, p. 13), realizado
entre 2006 e 2007. Foram escolhidas duas imagens que reproduzem as pinturas Danca de
Guerra ou Jogar Capoeira, de Johann Moritz Rugendas (1835), e Negros combatendo, de
Augustus Earle (1821-1824). Estas imagens, apresentadas na figura 1, ndo séo discutidas ou
referenciadas em profundidade no decorrer do texto do dossié, com referéncias esporadicas
a questdo da presenca de instrumentos musicais na obra de Rugendas®. Neste trabalho,
selecionamos uma postura-chave de corpos representados em cada uma das imagens para

proceder com a anotacado e recuperacao.

4 A discussdo sobre a presenca do atabaque s6 se amplia na pagina 84 do dossié, embora as figuras tenham sido
inseridas na pagina 13 do documento “[...] como fica demonstrado numa das gravuras de Rugendas, feita no séc.
XIX, um dos raros registros antigos da existéncia da capoeira no Brasil. No fantastico cenario retratado por
Rugendas, apenas um instrumento — o atabaque — se destaca em uma manifestacdo que apresenta tracos da
movimentagdo da capoeira” (Brasil, p. 84).
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A anotagdo ou recuperacgdo do corpo foi realizada por meio de um software especifico

(Naveda, 2022) que consiste em um ambiente de anotagdo digital em trés dimensdes progra-

mado especificamente para a anotagdo manual de posturas em imagens. Este processo manual

€ apoiado por computador, mas esta baseado na capacidade de um anotador realizar inferén-

cias visuais sobre 0 posicionamento das juntas no corpo sobrepostas a uma imagem (ver figura

1B). Estas juntas sé@o manipuladas pelo usuario em um ambiente 3D até uma composi¢ao de

postura que melhor defina uma hipétese de postura para imagem, baseada na capacidade de

inferéncia visual do anotador. A anotacédo é entdo exportada em formato JSON (JavaScript

Object Notation), onde se registra todos os dados do posicionamento do corpo em trés dimen-

sbes. As imagens, o quadro de anotacdo do corpo pelo software e o grafico da postura

representada como juntas no software Matlab estdo demonstradas na figura 1 e demais

resultados.
A) Imagem original B) tela de anotagdo C) Importacéo das juntas
= - - em 3D
)
1200 ~
1100 -
1000 ~
900
500 10
e L 15
600 ~
500 - 86 19
“Danca de Guerra ou Jogar Capoeira” - .@*;og’fa;;_;;;&f;‘&’”
Johann Moritz Rugendas (1835) Postura-chave 1
m} O O
4 1000 ~
— 900
4 800 - 13
700 - 0
600 ~
i 4 15
400 -
300 | 16 .79
: A
“ ” WI ﬁ
Negros combatendo” - Augustus Earle -400 200 3

(1821-1824)

Postura-chave 2

Figura 1 — A) imagens das pinturas Danca de Guerra ou Jogar Capoeira, Johann Moritz Rugendas
(1835), e Negros combatendo, Augustus Earle (1821-1824); B) tela de anotagéo do software Pose
com as posturas 1 e 2, anotadas em ambiente 3D; e C) posturas-chave resultantes das anotacdes

importadas no software Matlab.
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2) CAPTURA POSTURAS EM GRAVACOES DE MOVIMENTO

As posturas-chave extraidas das imagens das ilustracdes foram comparadas com as
posturas presentes em cada quadro de gravacdes dos movimentos de capoeira, coletadas
em 2010. Os dados de captura de movimentos das praticas de capoeira foram tomados de
um banco de dados de movimento capturado em 2010 na Universidade de Ghent por um dos
autores do trabalho. A performance foi realizada por um professor profissional de capoeira,
gue foi orientado a realizar demonstracdes e verbalizar o titulo das varias sequéncias de
capoeira. A performance foi gravada em video registado em posicionamento diagonal (ver
figura 2) e o professor foi remunerado pela atividade. Foi solicitado que o professor indicasse
o0 nome de cada mudanca de sequéncia de movimento em voz alta. A performance foi anotada
em video por meio do software Elan (Wittenburg et al., 2006). Os periodos de cada movimento
verbalizado pelo professor estdo descritos nas figuras 3. A captura de movimento (ou
simplesmente “mocap”, abreviacdo do termo motion capture) foi realizada com o sistema de
captura Optitrack. O sistema consiste em um conjunto de dispositivos de captura de
movimento 6tico, baseado em marcas passivas, composto de 12 cameras, que gravaram a
performance em 100 quadros por segundo. O arquivo sincronizado por marcas visuais, 0

video da performance e os dados foram exportados em formato C3D.

ESTRUTURA MUSICAL PRESENTE NA GRAVAGCAO DE PERFORMANCE DE CAPOEIRA

Cada posicao da performance de capoeira pode ser relacionada com a estrutura musical
do acompanhamento musical escolhido pelo professor de capoeira. No momento da gravacao,
o professor trouxe gravacbes de musica de acompanhamento de capoeira. Uma trilha
identificada como Toque de Santa Maria acompanhou a performance (irés repeticdes). A trilha
€ composta de uma gravacdo com um berimbau, que executa frases que oscilam entre quatro
tempos em tessitura grave e quatro tempos em tessitura aguda. Os tempos e frases foram
anotados e estdo demonstrados na figura 3. A gravacao teve uma duracdo total de 202

segundos, o que produziu 20212 quadros de captura de movimento.

3) ANALISE MUSICOLOGICA/COREOLOGICA

Tanto os dados de recuperacdo de posturas-chave como os dados de movimento
(mocap) foram processados através do software Matlab. A conversao das posturas foi realizada
por funcbes acessorias do pacote Pose para Matlab (Naveda, 2022), enquanto a importacdo e
processamento dos dados de movimento foram realizadas utilizando o pacote Mocap Toolbox
para Matlab (Toiviainen; Burger, 2011). Os dados de mocap e das posturas-chave foram
capturados para representarem as mesmas 19 juntas do corpo: cabeca, pescoco, ombro

esquerdo, ombro direito, cotovelo esquerdo, cotovelo direito, pulso esquerdo, pulso direito, médo
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esquerda, mao direita, pelve (raiz), cintura esquerda, cintura direita, joelho esquerdo, joelho
direito, calcanhar esquerdo, calcanhar direito, pé esquerdo e pé direito.

A busca por similaridade entre as posturas-chave e os quadros de posturas presentes
em uma gravacdo de movimento foi realizada utilizando uma comparagcédo por técnica de
procrustes (Goodall, 1991). Este algoritmo realiza a comparacéo e adaptacdo de conjuntos
de pontos referenciadas no espaco euclidiano tridimensional (x, y, z), resultando em um valor
de similaridade entre 0 a 1 (onde 1 indica que as os dois conjuntos de pontos do corpo séo
completamente similares e 0 completamente dissimilares), sem limitacées de inversdo (ex.: a
geometria do corpo pode estar refletida lateralmente) ou escala (ex.: a comparacdo €
realizada independente das diferencas de tamanho dos corpos). Dos 19 pontos de
representacdo das juntas do corpo pelo mocap, foram utilizados somente 5 pontos que
consideramos relevantes para o processamento da similaridade: cabeca, méaos direita e
esquerda, pés direito e esquerdo. Este processamento gerou dados de similaridade
distribuidos no tempo que informam o nivel de similaridade entre os corpos presentes na
postura-chave da iconografia e todas as posturas presentes nos quadros da gravacgao
movimento. A partir destas curvas de dados no tempo extraimos os picos de similaridade que
indicam quais posturas na gravacdo de movimento mais se parecem com postura-chave
anotada na imagem. A secdo Resultados apresenta a visualizagdo dessas posturas e niveis
de similaridade, e sua localizagdo na performance de capoeira gravada consubstancia a

discusséo apresentada.

Imagem original Anotago Comparagéo de similaridade com os quadros da captura de movimento
[
Model: Imagem 1 - Rugendas (1835) [1]
o i
oo 2 P . g o 0.78515 0.77476  Similaridade: 0.76558
1000 ¢ Smiaridade: 080985 imiardads: 0505 Simiaridade: 068211
sd] 14%13 ]
% i
800 J %
10
700 1 V15
I
*14e 17,
w B e 4
o Z 188 4

il CR 1T 2075

A

M 0

I it |

Quadros da sessao de captura de movimento

Figura 2 — Exemplo do processo de comparacao de similaridade entre a postura-chave anotada e
uma sequéncia de 6 frames extraidos da gravacdo de mocap. Acima de cada esqueleto esta disposto
o valor de similaridade atribuido pelo algoritmo de analise de procrustes.

ARJ|v. 11, n. 1|jan./jun. 2024 | ISSN 2357-9978



NAVEDA; ARCANJO | Iconografia incorporada [...] 13

Resultados

A figura 3 apresenta os resultados de similaridade entre a postura-chave 1 presente na
Danca de Guerra ou Jogar Capoeira de Johann Moritz Rugendas, e as posturas presentes
nos quadros da gravacdo da performance de capoeira. Os graficos abaixo do gréfico de
similaridade demonstram as estruturas de movimento e musicais anotadas na gravacao de
movimento. Os picos de similaridade (triangulos) estdo indicados nas curvas. Os cinco picos
de similaridade mais relevantes estdo assinalados com numeros. As setas demonstram a
relacdo dos picos de similaridades com as anotac¢des da estrutura musical e coreografica
extraidas da gravacao.

Embora a média de similaridade de toda a sequéncia seja 0.71 (ou 71 %), existem muitos
picos com alta similaridade (acima de 0.9) além dos cinco picos mais importantes indicados na
figura 3. Isto sugere que a figura representada por Rugendas pode ser uma “quadro-chave” ou
quadro de referéncia de uma cena de alguma préatica similar a capoeira que Rugendas
presenciou no passado. Ou seja, ao invés de considerar este documento visual como uma
“fotografia” temporal, congelada em um instante especifico do evento, a postura-chave se
mostra similar a varios segmentos da gravagdo como uma imagem, um padrdo internalizado
(subjetivo) de uma cena. Esta postura pode ter sido trazida a representacao por Rugendas a
partir de uma percepg¢éao subjetiva ou por estudo sistematico de recorréncia das poses, por uma
atencéo trazida por estruturas musicais, ou por uma escolha ao acaso.

A tabela 1 indica mais detalhes das caracteristicas encontradas no movimento e na
mausica, ao apontar os trechos onde as 10 posturas mais similares sao encontradas na
gravacdo. Nesta tabela vemos que estas posturas sdo majoritariamente encontradas na
sequéncia de ginga, que é a sequéncia movimento padrdo da Capoeira (Brasil, 2007, p. 72).
Ha ainda uma recorréncia de similaridade em momentos onde a frase musical estd em uma

tessitura grave.
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Figura 3 — Padrdes de similaridade (procrustes) entre postura 1 (figura Danga de Guerra ou Jogar
Capoeira, Johann Moritz Rugendas) e a gravac¢do de movimento. Os ndmeros indicam os 5 picos
mais significativos. As faixas representam os “passos” ou sequéncias de movimento da capoeira e a
estrutura da musica na performance.

Tabela 1 — Quadro de 10 posturas mais similares da postura-chave 1, apresentado
a posicao temporal (em segundos), similaridade, sequéncia, tempo e frase musical.

Ordem Posicéo (s) | Similaridade | Sequéncia | Tempo Frase
155,26 0,96 ginga 1 Agudo
2 65,95 0,94 ginga N/A N/A
3 180,16 0,94 ginga 2 Grave
4 169,83 0,94 ginga 1 Grave
5 201,02 0,94 N/A N/A N/A
6 135,5 0,94 ginga N/A N/A
7 176,7 0,94 ginga 2 Agudo
8 116,84 0,93 ginga 1 Grave
9 131,67 0,93 ginga N/A N/A
10 84,84 0,93 ginga 1 Grave

A figura 4 apresenta um quadro de comparacao visual das cinco posturas mais similares

a representacdo do corpo encontrada na obra de Rugendas. Se interpretamos visualmente a

postura estatica na imagem e a proximidade de objetos e pessoas do protagonista (ver figura

1), a cena parece indicar um posicionamento sem movimento do individuo, sem espago para

deslocamento lateral (lado esquerdo do corpo representado), o que estd mais proximo a uma

atitude defesa de um corpo parado. Entretanto, ao interpretarmos como um quadro-chave
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dindmico em uma sequéncia provavelmente pertencente aos movimentos de “ginga”, a figura
recupera caracteristicas mais complexas. Os picos de similaridade estéo distribuidos em varios
momentos da performance, seja como padrao do movimento de “ginga” da capoeira, seja como
preparacdo ou saida de outros movimentos estruturados da capoeira. A similaridade com as
posturas da sequéncia da ginga levanta a hipétese de a postura-chave ser potencialmente mais
dindmica. Deve-se questionar se fatores alheios a cena (prioridades de documentacao,
ilustracdo ou culturais) deslocam a representacdo para uma configuracdo subjetivamente

subalterna, defensiva, alterando a capacidade de construcéo de outras hipoteses.

IMagem 1 - rUGENTAS 1659) L1] 7 NO: D
Imagem 1 - Rugendas (1835) (1] / No: 1 Sim: 0.94 L: /F: /T:
Sim: 0.96 L: Ginga/F: Agudo/T:1 Imagem 1 - Rugendas (1835) (1] / No: 2 Time: 201.02
Time: 155.26 Sim: 0.94 L: Ginga/F: /T: Imagem 1 - Rugendas (1835) [1] / No: 3
Time: 65.95 Sim: 0.94 L: Ginga/F: Grave/T:2 Imagem 1 - Rugendas (1835) [1] / No: 4
Time: 180.16 Sim: 0.94 L: Ginga/F: Grave/T:1
Model: Imagem 1 - Rugendas (1835) [1] i |
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Figura 4 — Postura-chave 1 extraida da imagem Danca de Guerra ou Jogar Capoeira, Johann Moritz
Rugendas (1835), e as 5 posturas mais similares encontradas na gravacdo de movimento. Cada
postura contém informag8es sobre o nivel de similaridade (Sim) a fase (L) da performance de
capoeira, a frase musical (F) e o tempo (T).

Outra questéo se refere a variabilidade das posturas similares encontradas, a variabili-
dade da configuragdo de movimentos presentes na performance da capoeira, e a variabilidade
de hipéteses para a postura-chave, demonstrada na figura 4. A variabilidade no movimento
humano e na musica esta relacionada a adaptabilidade de sistemas, e sinaliza os sistemas
biologicos saudaveis, complexos, capazes de operagdes sofisticadas com o entorno (Chaffin;
Lemieux; Chen, 2007; Stergiou, 2019). Podemos imaginar que esta variabilidade de movimen-
tos tenha se apresentado como um desafio consideravel as capacidades de representacéo
visual de Rugendas e outros ilustradores. Esta variabilidade pode ter imposto uma série de
ambiguidades, incertezas, e perturbacdes ao modelo de representacéo e subjetivacdo do corpo
para um individuo formado dentro da matriz da cultura Europeia (em especial a representacéo
de um o corpo negro no quadro de representacdes de corpos Europeu). Uma possivel tentativa
de simplificacéo desta paisagem cognitiva complexa pelo ilustrador poderia ter sido selecionar
as posturas relacionadas a estruturas musicais que a organizacao da teoria musical Europeia
chamaria de “repetitivas”, ou estruturas coreograficas onde o pintor percebesse regularidade.

Este problema demonstra a necessidade de aprofundamento das hipoteses historiogréficas por
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meio da construcdo de cenarios multimodais, onde se reproduzem condi¢cbes cognitivas mini-
mamente condizentes com 0s eventos, como a presenca de musica, danga, cantos e objetos.
A informacéo visual presente nas hipéteses de posturas estaticas pode ser explorada
através do contexto de movimento representado no decorrer do tempo, como apresentado na
figura 5. Esta figura mostra os instantes anteriores (-0.5 e -0.25 s) e posteriores (+0.25 e + 0.5
s) de 3 posturas similares a pose-chave 1. A recorréncia e diversidade de possibilidades de
preparacdo e consequéncia estdo demonstradas nas sequéncias de posturas observadas como
continuos no tempo. Na primeira e terceiras linhas observamos que o capoeirista passa pela
postura chave em um movimento tradicional da ginga da capoeira. Mesmo que este movimento
seja referenciado e repetido como ginga, ha uma variabilidade em sua performance que
incorpora as necessidades de adaptacdo, ambiguidade e ritmica de uma danca marcial (Que
nao pode ser previsivel ao ponto de ser antecipada por um adversario). Na segunda linha o
capoeirista chega a postura chave através de uma movimentagdo completamente diferente,
como destaque para a saida dos bragos cruzados e o retorno gradativo ao movimento de ginga.

TARGET POSE Imagem 1 - Rugendas (1835)[1]
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Figura 5 — Contexto temporal das 3 posturas mais similares encontradas na postura 1 da Danca de
Guerra ou Jogar Capoeira, Johann Moritz Rugendas (1835). O contexto apresenta a postura mais
similar (em vermelho, no centro) dois quadros anteriores (-0.25 e -0.5 segundos) e dois quadros
posteriores (0.25 e 0.5 segundos).
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A figura 6, complementada pela tabela 2, apresenta os padrées de similaridade entre a
postura-chave 2 (anotada da imagem de Negros combatendo, de Augustus Earle) e a gravacao
de movimento de capoeira. A imagem da tela de pintura (ver figura 1) mostra uma postura
complexa, assimétrica (maos) e em desequilibrio (tronco) do protagonista a esquerda da tela,
em oposi¢cao ao ataque do outro protagonista a direita. Nao estao representados instrumentos
musicais ou acdes musicais. A escolha de Earle por este quadro de referéncia para a
representacéo parece ndo estar relacionada a manifestacdo ou pratica da capoeira em si, mas
ao carater marcial, de luta que a cena e o titulo sugerem. As posturas agressivas ressaltam a
ideia de combate, e estdo potencialmente vinculadas a pratica de capoeira como “primeiras
referéncias iconograficas”, como indicadas no Inventario para Registro e Salvaguarda da
Capoeira como Patriménio Cultural do Brasil (Brasil, 2007, p. 13). Este exemplo representa um
contexto de representacgdo distinto de Rugendas, ja que a literatura demonstra que Earle tem
sua formacao e funcdo como ilustrador voltadas para uma perspectiva documental e jornalistica.

Os picos e padrdes de similaridade indicados na figura 6 e tabela dois mostram os niveis
de relacdo entre a postura-chave 2 e a sequéncia de posturas encontradas na mesma gravacao
de capoeira usada anteriormente. Enquanto a média de similaridade se manteve em cerca de
0.7 para toda a sequéncia, os picos de similaridade atingiram 0.91, como indicado na tabela 2.
Entretanto, relag6es com outras sequéncias de movimento que ndo a sequéncia padréo — ginga
— aparecem de forma relevante. Similaridades com sequéncias de rasteira, rolé, cabecada e
giro indicam que a postura se aproxima de um conjunto de movimentos mais agressivos e
marciais. Por um lado, isto refor¢a a hipétese de recuperacdo de uma cena de luta, desenhada
por uma escolha de postura-chave onde o protagonista estd em uma agéo ofensiva. Ndo obs-
tante o carater documental e jornalistico, estes padrdes ainda transmitem elementos da cultura
afrodiaspérica e similaridades com o jogo de capoeira. Isto denota a capacidade de permeabili-
dade que a tecnologia de resisténcia da capoeira impde aos métodos de representacao colonial.
Em outras palavras, é possivel que a ambiguidade, multimodalidade, especificidade dos movi-
mentos do corpo e legado africano passaram pelos filtros de representacdo colonial para

representar elementos de referéncia de ancestralidade importantes para a cultura.
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Figura 6 — Padrdes de similaridade (procrustes) entre postura-chave 2 (figura Negros combatendo,
Augustus Earle) e a gravacdo de movimento. Os nimeros indicam os 5 picos mais significativos. As
faixas representam os “passos” e a estrutura da musica na performance.
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Tabela 2: Quadro de 10 posturas mais similares da postura-chave 2, apresentado a posi¢do
temporal (em segundos), similaridade, sequéncia, tempo e frase musical.

Ordem Posicdo (s) | Similaridade | Sequéncia | Tempo Frase
1 121,04 0,91 rolé 2 Grave lento
2 96,05 0,90 rasteira 2 Grave
3 98,37 0,90 rasteira 1 Agudo
4 164,69 0,90 ginga 1 Grave
5 21,26 0,89 ginga 1 Grave
6 127,23 0,89 rolé 2 Agudo lento
7 195,97 0,89 ginga N/A N/A
8 76,75 0,89 cabecada N/A Entrada
9 171,44 0,89 giro 2 Agudo
10 156,37 0,89 ginga 2 Agudo

O guadro de posturas mais similares dispostas na figura 7 evidenciam as formas
geomeétricas latentes entre a postura-chave e a sequéncia sem, no entanto, apresentar uma
postura totalmente similar. Em especial, nas posturas 1 e 3 (posi¢cdo 121.04 s e 96.37 s), a
capacidade do algoritmo de comparacdo por analise de procrustes nado diferencia
espelhamentos laterais entre as juntas do corpo, permitindo observar a similaridade entre
posturas mesmo que a lateralidade esteja invertida. Nao uma relagéo clara entre movimento
e musica na tabela, o que pode também ser um indicio da natureza oportunista da funcéo
agressiva que golpes marciais devem ter. Neste caso, a previsibilidade seria evitada para que

0 oponente ndo tenha capacidade de antecipar a defesa.

Imagem 2 - Earle (1821-1824) [3] /No: 1 Imagem 2 - Earle (1821-1824) [3] /No:2 Imagem 2 - Earle (1821-1824) [3] /No 3
Sim: 0.91 L: rolé/F: Grave lento/T:2 ve/T: Sim: 0.9 L: rasteira/F: Agudo/T:
Sim: 0.9 L: rasteira/F: Grave/T:2 o ey Imagem 2 - Earle (1821-1824) [3] / No: 5
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Figura 7 — Postura 2 extraida da imagem Negros combatendo, Augustus Earle (1821-1824), e as 5
posturas mais similares encontradas na gravagao de movimento. Cada postura contém informagdes sobre
o nivel de similaridade (Sim) a fase (L) da performance de capoeira, a frase musical (F) e o tempo (T).

A relacdo entre métrica e previsibilidade é relevante, tanto do ponto de vista do entendi-

mento da capoeira como estratégia de resisténcia e representagéo cultural, quanto do ponto
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de vista da recuperacdo destes eventos a partir da cognicdo e percepcao de ilustradores.
Posturas-chave que produzem picos repetitivos (métricos) de similaridade com a gravacéo de
movimento podem indicar um foco do ilustrador na representacao da coordenacdo movimento
e musica (coreografia). Posturas-chave ndo ancoradas em picos de similaridade repetidos
podem indicar movimentos ou posturas ndo musicais. Estas observacBes podem indicar
elementos de iconografia musical ou a interferéncia de musica no processo de documentacao,
mesmo que esta iconografia ndo contemple elementos musicais figurativos (instrumentos ou
acOes musicais). Da mesma forma que camadas sobrepostas de rascunhos, contornos e
camadas de tinta sobrepostas (abandonadas) tém impacto na pintura final, a recuperagéo das
condi¢des da iconografia musical pode buscar por camadas impregnadas ou submersas das
telas, a partir dos corpos ou vestigios de movimento na similaridade com as sequéncias de
movimento

As caracteristicas marciais podem ser observadas nas sequéncias de contexto temporal
presentes na figura 8 e no desequilibrio e assimetria do corpo denotado pelas méos e
tentativas de equilibrio posterior. O desequilibrio da postura-chave é compensando pela
amplitude do deslocamento da perna, muito provavelmente em preparagdo para um golpe.
Neste sentido, a postura-chave parece incorporar uma tensédo de preparagdo para uma
resposta (em resposta ao outro lutador), que deve ter sido planejada pelo ilustrador. Mesmo
assim, ainda estdo colocadas as condi¢cbes de relacdo da postura com a sequéncia de

capoeira, dado os niveis de similaridade resultantes na comparagao.
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Figura 8 — Contexto temporal das 3 posturas mais similares encontradas na postura-chave da
imagem Negros combatendo, Augustus Earle (1821-1824). O contexto apresenta a postura mais
similar (em vermelho, no centro) dois quadros anteriores (-0.25 e -0.5 segundos) e dois quadros

posteriores (0.25 e 0.5 segundos). As distor¢cBes na representacdo da segunda linha sdo produtos da
perda de captura de dados na gravacdo de movimento no momento.

A ideia de uma reconstrucdo musical do contexto musical original que se utiliza da
informacé&o corporal presente na iconografia é fascinante, embora seja altamente especulativa
(se nao ficcional) neste estudo. Nao foram encontrados indicios de estruturas métricas ou
musicais sistematicamente atrelados aos dados de posturas e movimento aqui estudados,
mas as novas hipoteses e formas de relac6es entre iconografia e masica foram levantadas a
partir destes dados. As observacdes pontuadas em relagdo a estrutura musical e métrica da
musica presente na gravag¢do de movimento enriquecem as possibilidades metodologicas de
uma iconografia incorporada em relacdo ao gesto musical e coreogréfico. Entretanto, o
percurso metodolégico aqui apresentado representa somente uma possibilidade de
exploracdo entre outras desse marco metodolégico, que pode incorporar tanto avancos do
ponto de vista computacional quanto outros percursos experimentais, empiricos ou bancos de

dados estruturados.
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Discussao

A proposta apresentada aqui levanta uma metodologia original onde ndo s6 lemos as
imagens a contrapelo, pensadas no sentido proposto por Walter Benjamin, mas recuperamos
canais de operacao epistemoldgica codificados na imagem e na chave do corpo na imagem,
estabelecendo um campo de estudo e interpretagdo que estabelece uma “iconografia
incorporada”. Benjamin, ao lancar olhar sobre a obra de Paul Klee, Angelus Novus, em artigo
de 1940 intitulado Sobre o Conceito de Histéria (Benjamin, 2021) investe na expansado e no
desdobramento da imagem e ndo em sua descricdo ou domesticacdo de uma historia
abreviada. Esta € uma possibilidade de saida “dos limites estreitos de uma ‘leitura’ puramente
formalista”, considerando, tal como Warburg, “a obra de arte singular como uma reagéo
complexa e ativa [...] aos acontecimentos da historia circundante” (Ginzburg, 1990, p. 62). As
imagens que os viajantes produziram sdo geradas como uma reagao ao estranhamento entre
corpos de culturas estranhas que, ndo obstante esteja poluida por uma lente colonial, é usada
como um canal ou tecnologia das epistemologias africanas para trazer estes corpos e
experiéncias imaginadas ao presente.

A reinterpretac@o da obra de Rugendas e Earle, articulada pelos quadros de movimento
da capoeira desenvolvida neste trabalho possibilita a identificagdo destes elementos a partir dos
indicios da presenca dos corpos africanos como protagonistas da cena descrita, como suporte
documental, como documento e como significado. Mais além, esses protagonistas performam
um tipo de cultura projetada para passar por varios filtros e hierarquias culturais antag6nicas e
entregar vestigios da experiéncia do corpo aculturado em sua dimensao figurativa, musical e
histérica. A relacdo entre os textos musicolégicos associados a perspectiva africana da
musicologia nos permite ouvir hipoteses de contextos musicais trazidas pelas possibilidades
coreograficas das imagens de Rugendas e Earle, parcialmente destituidas das condi¢cdes de
representacdo de eventos e visdes coloniais. Isto se realiza pela objetiva contextualizacdo e
interpretacdo pela lente das praticas afrodiaspéricas, e ndo apenas por meio da aceitacéo
acritica no texto ocidentalizado do proprio pintor. A performance musical associada a
indumentarias e aderecgos, a danca e ao canto observada pela literatura torna-se exercicio
fundamental para a busca de outras interpretacdes sobre as imagens e sobre o imaginério
construido pelas interpretacdes oferecidas pela musicologia.

Este estudo de caso demonstra uma proposta metodologica e ponto de partida
conceitual que aproveita a subjetividade das hipoteses de arqueologia cultural combinadas
com a objetividade dos métodos computacionais para apontar para uma experiéncia de
corpos similares no presente, a partir de corpos representados no passado. N&o se trata de
uma concepgao ingénua e simplista de encontrar a melhor similaridade da postura-chave

de uma pintura em performances no presente. Em sua complexidade, esta proposta
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apresenta procedimentos de quantificacdo e qualificacdo de niveis de similaridade entre
configuracdes de posturas, que sdo enriquecidas e relacionados por métricas e categorias
da experiéncia humana: o tempo cronolégico, o espaco figurado, o espaco euclidiano, o
espaco subjetivo, os elementos da cultura, a estrutura musical, os relatos de época, entre
outros. Assim como a arqueologia processual (Wichers, 2016), esta concatenacdo de
métodos em diferences disciplinas exibe uma estrutura transdisciplinar com amplas
possibilidades de aplicacdo em outras cole¢des de imagens e movimento. Mais além, esse
conjunto de meétodos se dedica sobre uma forma que chamamos de “iconografia
incorporada”, pois reflete a tentativa de interpretagdo através do corpo representado
visualmente, comparado com 0 corpo em sua experiéncia de movimento. Em seus
arcaboucos conceituais, a iconografia incorporada das préaticas afrodiaspéricas reune
pressupostos tedéricos transculturais: aplica e opera conceitos africanos como sankofa
(“voltar e apanhar de novo aquilo que ficou pra tras”) por meio de processos cientificos,
objetivos ou computacionais, utiliza modelos hipotético-dedutivos das ciéncias naturais,
procura de padrdes em dados, e considera de indicios de uma experiéncia passada, ainda
gue cientificamente inalcancgéavel.

A metodologia explorada aqui ainda permite uma série de desenvolvimentos que vao
desde o aprimoramento de algoritmos e tecnologias de captura ao teste de conceitos e
viabilidade. A utilizacdo de tecnologias de anotagdo e captura de dados de corpos em
imagens ou captura de movimento pode ser enriquecida com aplicagbes em outras bases
de dados. A metodologia ainda é perfeitamente expansivel para recuperar ndo sé a
experiéncia musical, mas qualquer tipo de experiéncia atrelada ao movimento no tempo,
gue possa estar representa em dados, anota¢cdes ou mesmo questionarios. A exploracéo
da subjetividade latente nas comparagfes entre dados de movimento pode ser ampliada,
configurando um didlogo conceitual e abstrato sobre trocas de padrées subjetivos de gestos
e sons, tecnicamente operados por computadores e conceitualmente alinhavado por
reflexdes transdisciplinares travadas na historiografia, ciéncia da masica, ciéncia da arte e

musicologia.
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