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Resumo

O tema da cartografia tem sido abordado com muita frequéncia na arte dos ultimos anos, sendo explorado em obras
e exposigdes brasileiras, principalmente a partir dos anos 1960. Este artigo verifica o crescimento dessa tematica em
obras criadas a partir dos anos 2000, apresentando os discursos cartograficos em grandes exposigdes brasileiras,
como as Bienais de Sao Paulo e do Mercosul, para refletir sobre o seu interesse recente no tema. Considerando as
abordagens expandidas e interdisciplinares da nova geracdo de artistas, argumenta-se sobre o exercicio de
escalabilidade adquirido da habilidade cartografica, além de leituras miméticas e navegacionais demandadas pelas
dimensbes da arte contemporanea, bem como o0 uso dos mapas como critica e posicionamento social e politico por
esta geragdo. As obras dos artistas Fabio Morais, Jaime Lauriano, Angela Detanico e Rafael Lain sdo analisadas
como exemplos da nova geragéo e do uso contemporaneo de inspiragéo cartografica na arte brasileira.
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1 Introdugao: mapas em exposi¢oes de artes

As cartografias sdo um tema explorado pelas artes ha bastante tempo, mas a partir da
segunda metade do século XX, o assunto ganhou uma nova dimensao, sendo abordado com
bastante frequéncia em obras de artistas consolidados de diferentes geragdes em exposi¢coes
€ bienais ao redor do mundo (Watson, 2009, p. 293; Harmon, 2009, p. 10). Ruth Watson, por
exemplo, ao produzir uma lista das exposi¢des diretamente relacionadas ao tema, chega a
conclusao de que nao seria possivel realizar um inventario tdo extenso na primeira metade
do século XX (2009, p. 307). No Brasil, as obras Mapas Elementares numero 3 (1976), de
Anna Bella Geiger, Arte fisica: Mutagbes geograficas: Fronteira Vertical, iniciada em 1969 por
Cildo Meirelles para discutir a dimensao continental do Brasil, assim como o Mapa de Lopo

Homem Il (figura 1), da série Terra Incégnita (1992-2004), de Adriana Varejao, sao exemplos
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de trabalhos importantes sobre mapas, feitos por artistas reconhecidos nacional e interna-

cionalmente que ilustram essa efervescéncia.

Figura 1: Adriana Varejao, Mapa de Lopo Homem Il, 1992-2004; dleo sobre madeira e linha de
sutura, 110 x 140 x 10 cm (fonte: site da artista, disponivel em: https://bit.ly/3gPlsol)

Analisando os catalogos e documentos das grandes exibi¢gdes de arte no Brasil, como
Bienal Internacional de Arte de Sdo Paulo e da Bienal do Mercosul, observou-se que, a partir
dos anos 1970, a tematica dos mapas e da cartografia compareceram com alguma frequéncia
e acompanhada de uma critica politico-social ou de um posicionamento geopolitico pautado
pelos artistas.

Na Bienal de Sdo Paulo, mapas e cartografias podem ser destacados a partir da sua
142 edigéo (1977), quando era possivel apreciar obras cartograficas dispostas em dois dos
sete nucleos do evento: “Arqueologia do urbano” e “Recuperagéo da paisagem” (Farias,
2001). No primeiro, eram encontradas “manifestagdes visuais que envolviam o problema da
imagem da metropole contemporanea”, com imagens referentes as modificagbes, a
deterioracdo, ao tipo de vida, a destruicdo e a constru¢cdo do meio ambiente urbano. No
segundo, as obras eram referentes a ecologia, ao problema da paisagem e do meio natural,
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“integrado ou ndo ao meio urbano e viario — as reservas, a destruicdo e a conservacao dessa
mesma paisagem” (Magalhaes, 1977, p. 7).

Mais tarde, na 167 Bienal (1981), as obras foram organizadas em trés nucleos, sendo
que no terceiro deles, destinado a América Latina, havia também uma preocupacéo com obras
de tematica cartografica, como a videoinstalagdo Circumambulatio (1972), de Anna Bella
Geiger, desenvolvida durante um curso que a artista ministrava no MAM (Museu de Arte
Moderna) do Rio de Janeiro. A artista e os alunos realizaram “processos criativos envolvendo
movimentacdo e manipulacio da terra e interacbes com os corpos dos envolvidos”, bem como
a criagdo de um “mapeamento de imagens de formas circulares e de referéncia a nogéo
centro” (Toledo, 2019, p. 30). A curadoria da Bienal também destacou que “Anna Bella Geiger
cria um espacgo para a leitura diversificada de seus mapas da América do Sul” a partir de sua
obra anteriormente apresentada na Bienal de Veneza, construindo com suas cartas
geograficas, solugbes harmoniosas para “contextos formais e ideolégicos” (Zanini, 1981, p.
33). Na abertura da Bienal seguinte, em 1983, o grupo Fluxus realizou uma “exposi¢édo de
obras e documentos ao longo de uma ‘rua’ criada no piso térreo do edificio, onde também se
desenrolava uma série de acontecimentos” (Farias, 2001, p. 200), criando dessa forma uma
“cartografia da experimentacao”.

No caso da Bienal do Mercosul, ja na sua primeira edicdo em 1997, foi apresentado um
moédulo denominado “Cartografica: territorio e historia”, com foco no tratado econdmico e das
fronteiras geopoliticas dos paises do sul (no caso, o Mercosul) que abordava questdes sobre a
identidade cultural da América do sul, com a participagdo da Argentina, Bolivia, Brasil, Chile,
Paraguai e Uruguai, tendo como pais convidado a Venezuela. Sob a curadoria de Frederico
Morais, a proposta era a de rever a arte latino-americana apresentando suas ressonancias
conceituais e construtivistas para além da arte politica que ja era bastante conhecida interna-
cionalmente. Para adicionar elementos ao discurso internacionalista e pdés-colonialista das
chamadas vertentes “construtiva” e “politica”, essa edi¢gdo reconheceu a importancia da obra
América Invertida (1943) (figura 8) de Torres-Garcia que nas palavras do curador Morais, € seu
“gesto-simbolo, que inaugura, na América Latina, a vertente cartografica” (Gaudéncio, 2005, p.
53). Tal vertente vai reconhecer explicitamente o interesse do artista contemporaneo pelo
remapeamento, pelas relagdes de poder acionadas pelos desenhos dos mapas, assim como a
forca politica do discurso cartografico como uma consequéncia da internacionalizagdo dos
processos artisticos. Além de apresentar o mapa invertido de Torres-Garcia, foi apresentada a
obra Mapa Mudo (1979) (figura 9) de lvens Machado, realizada na fase de abertura da ditadura
brasileira que contrapde a relagédo do tradicional verde romantico naturista do mapa do Brasil
com verdes de cacos de vidro usados nos muros das casas ao redor do pais para afastar os
indesejados. Fora do Brasil destaca-se a exposigéo Cartographies (1993) com a curadoria de

Ivo Mesquita no Canada que propunha um entendimento metaférico do conceito de cartografia
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e sugeria um interessante posicionamento do curador como um cartégrafo, inserindo a
geografia dentro mesmo do sistema da arte (Caballero, 2001 p. 19)".

Ja no século XXI na Bienal de S&o Paulo, em sua 312 (2014), o artista chinés Qiu Zhijie
desenhou diretamente na parede do pavilhdo, em toda a extensdo de subida da rampa, mapas
de grande escala de lugares ficticios e utdpicos, chamados Mapa da Utopia, Mapa do Parque
e Mapa da Cidade, abordando relagdes histéricas e ideoldgicas por meio de sua habilidade de
caligrafia. Os mapas inscritos na parede seriam apagados no fim da exposigdo e delineavam
territérios nomeados “Republica de Platdo”, “Floresta do Espiritualismo” ou “Monte do Naciona-
lismo”, ou uma regido denominada “Lenin” perto de outra chamada “Mao”. Além da associagéo
instigante de ideias correlacionadas a espacos, a dimensdo gigante dos mapas contrastava
com a efemeridade do registro: uma contraposicao ao projeto de permanéncia das cartografias.
A dimensdo dos mapas que recebiam o publico logo na entrada da exposi¢cao, também
apontava para a importancia desse tema na arte contemporanea (Esche, 2014).

Em adicdo aos exemplos citados, destacam-se duas importantes exposicdes, que
apresentaram a tematica cartografica de forma explicita e substancialmente problematizada:
a 82 Bienal do Mercosul “Ensaios de Geopoéticas” e a exposi¢cao A vastidao dos mapas. No
caso da Bienal do Mercosul, ocorrida em Porto Alegre em 2011, questdes sobre territorios e
suas definicdes a partir da perspectiva artistica, reuniram 186 trabalhos de 105 artistas, de 31
paises com vibrantes discussdes sobre conceitos de pais, nacdo, identidade, territério,
mapeamento e fronteira e outros aspectos geograficos, politicos e culturais. Essa edigéo da
Bienal teve a curadoria de José Roca com a colaboragdo de mais seis curadores, e
apresentou um projeto museografico que incluia um setor chamado “Cartografia/Politica”.
Chama a atencéo a relagédo direta com questbes de cartografia na arte contemporanea
regional, nacional e internacional e a sua extensdo em torno do tema, deslocando o problema
identitario brasileiro de reconhecimento internacional da primeira Bienal para as relagdes da
globalizacao relacionadas ao territério e suas vizinhangas politico-culturais. Partindo de
perguntas como: “Quais sdo as alternativas a nogédo convencional de nagao? Pode haver
cartografias que nao estejam ao servigo da dominagao?”, assim como “Qual é o status politico
de uma nacao ficcional? Qual é a relagdo entre viagem e colonizagdo?” (Roca, 2011, p. 44),
os curadores abordam a tematica cartografica de forma direta, problematizando questoes

relativas a cartografia de forma intensificada e complexa, tirando proveito da localizagao

1 Caballero afirma que Mesquita escreveu: “Sendo assim, o conceito de cartografia serve a necessidade de um
método de trabalho que envolve uma perspectiva do curador sobre a produgao artistica do presente, preservando
um olhar sensivel aos confrontos internos que a arte estabelece para si, em um esforgo para constituir uma
visualidade contemporanea. E por isso que o curador ndo segue qualquer forma de protocolo estabelecido ou
qualquer definicdo a priori, dado que seu trabalho nasce da observagéo e das transformagdes que percebe nos
territérios que percorre.” “The Curator as a Cartographer,” in Cartographies, catalogo de exposi¢do, Winnipeg Art
Gallery, Canada, 19 de marco a 6 de junho de 1993, p. 21.
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fronteirica da exposicédo que a priori faz emergir os conflitos territoriais e identificatorios que
ficam submersos na platitude do gigantismo nacional.

Ja a exposicao A vastidao dos mapas: arte contemporanea (2017) teve como proposta
um dialogo com mapas originais dos séculos XVI ao XVIII, da Cole¢cao Santander Brasil e
obras do universo da arte contemporanea. Com curadoria de Agnaldo Farias, a exposigcao
ocorreu no Museu Oscar Niemeyer (MON) em Curitiba e no Museu Universitario de Arte
(MUNA), em Uberlandia, em 2018. Com a participacao de 19 artistas brasileiros e do exterior,
de diferentes geracdes e trabalhos realizados a partir do século XXI (com exceg¢ao dos
trabalhos de Anna Bella Geiger, de 1995 e 1999), a exposicao representa um importante giro
retérico que se utiliza da arte para desconstruir as bases de discursos solidificados pelo poder.
Segundo a coordenadora do MUNA, Nikoleta Kerinska, os mapas originais sao relacionados
com “as obras contemporaneas, que se apropriaram da cartografia enquanto forma e meio de
apreender, mas também de pensar e de recriar o mundo” (2018, p. 11). Associando a arte de
fazer mapas a curiosidade e ao desejo, Farias afirma que, “n&o se mapeia apenas o que se
vé, mapeia-se para se ver melhor, mapeia-se o que se pensa ver, mapeia-se 0 que se
imagina” (Farias, 2018, p. 17). Dessa forma, a arte deixa de ser apenas uma coadjuvante na
ciéncia da cartografia e se apresenta como uma perspectiva recorrente da atualidade.

Esses sdo exemplos da producao cartografica de grandes exposicdes nacionais cuja
selecdo nao esgota o assunto, e certamente uma pesquisa mais dirigida devera encontrar ainda
outros exemplares significativos deste tipo de proposicédo na arte brasileira. Além disso,
observa-se que a lista de exposi¢cdes também demonstra, além do interesse pelo assunto, o
uso crescente de um vocabulario proveniente do tema com extensivo uso de palavras como
“cartografia”, “territorio”, “deslocamento”, “percurso”, “paisagem geografica”, “escala” e, claro,
“mapeamento”.

Entendendo que a relagao entre mapas e a arte contemporanea, para além das exposicoes
e proposicoes curatoriais, tem sido uma preocupacgao de autores criticos e tedricos que percebem
um aumento no interesse e empenham-se em compreender o fenémeno, este artigo concentra-
se em exemplares da arte brasileira, tentando observar suas especificidades e caracteristicas.

Katherine Harmon que produz uma compilagao de obras e exposi¢cdes importantes das
artes americana e europeia, inclui trabalhos de Waltercio Caldos e Vik Muniz, em uma linha
do tempo sobre o tema (2009). André Mesquita, que escreveu sua tese de doutorado a partir
de mapas e diagramas elaborados por artistas entre 1960 e 2010, destaca que o engajamento
politico e os ativismos s&o pontos iniciais de suas pesquisas. Sua tese se inspira em exemplos
de contra-cartografias, do ocultamento de dados no uso militar das cartografias, da estética
dos dados informacionais para sugerir que a importancia mapeamentos (em um mundo ja
mapeado) devera expor os mecanismos de suas composigdes para modificar as formas como

percebemos o mundo (Mesquita, 2013).
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Ruth Watson também reconhece o aumento de interesse dos ultimos anos e propde
uma abordagem critico-tedrica da cartografia na arte mais ampla, uma que inclui obras de
autores diversificados com diferentes padrées de recepcgao (2009). Gilles Tiberghien (2013)
escreveu artigo sobre o tema dos mapas na arte contemporanea internacional, incluindo obras

brasileiras em sua analise.

2 O imaginario humano em desenhos cartograficos

Fazendo uma breve introdugdo sobre a cartografia ao longo da histéria, é atribuido a
Anaximandro de Mileto (por volta de 550 a.C.) o primeiro mapa do mundo, apesar de nao ter
deixado copias. Essa obra, no entanto, € descrita nos livros Il e IV das Histérias de Herddoto,
apresentando a terra esférica e dividida por rios em trés territérios, Europa, Asia e Libia,
circundados pelo oceano (figura 2). Alguns autores também consideram o mapa da Babilénia,
um pequeno tablete com inscrigdes do mundo da época, ainda como o mais antigo. Por volta
do ano 150 d.C., Claudio Ptolomeu, na Alexandria, faz a primeira proje¢cao de longitude e
desenha um mapa de uma terra esférica com uso de latitude e longitude para caracterizar a
posicao navegacional. S6 muitos anos mais tarde, no século XVI, é que foram desenhados
0s primeiros mapas mundiais modernos, o de Abraham Ortelius e o de Gerardus Mercator, na
Bélgica (Friendly; Denis, 2001).

De acordo com a gedgrafa e historiadora Isa Adonias, no livro Mapa: imagens e formagéao
territorial do Brasil (1993), em algumas fases de transicdo do pensamento ocidental sobre a
cartografia, como na Grécia antiga, foram sistematizados os elementos cientificos de constru-
¢ao de mapas. Na Idade Média, considerando que houve uma mudanga no pensamento, os
mapas passaram a ser retratados com representacdes simbdlicas e artisticas, pautadas em
elementos fantasticos e religiosos. No entanto, na
época das Cruzadas, as histdérias dos viajantes e
peregrinos, o intercAmbio cultural do ocidente
com o mundo islamico e o desenvolvimento de
novas tecnologias da astronomia proporcionaram
uma visdo mais exploratoria do globo. A Renas-
cenga, no século XV e XVI, segundo Adonias,
pode ser considerado o periodo da redescoberta
da Geografia de Ptolomeu e da multiplicagéo da

linguagem cartografica, por causa da invencao da

impressdo e das grandes navegagdes. Mais

Figura 2: o mapa que teria sido
elaborado por Anaximandro,

ganhou um carater de percurso, motivada pelos no século V, a.C. (dominio publico)

tarde, na metade do século XVIII, a cartografia
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exércitos em movimento e entdo com os impérios coloniais, iniUmeras regides foram dese-
nhadas de acordo com tratados politicos.

No século XVI, a projecao de Mercator (figuras 3 e 4) acabou por se tornar o mapa mais
influente e conhecido internacionalmente, além de ter sido uma das bases do mapeamento
colonial das Américas. Trata-se de uma projecéo cilindrica do globo terrestre, com 24
meridianos e 12 paralelos, igualmente espagados e distribuidos sobre a camada terrestre. O
grande mérito dessa projegao foi a sua habilidade navegacional e justamente por esse motivo,
usada largamente desde a época das grandes navegagdes. Porém, ao planificar o globo, a
projecao apresenta distorgdes territoriais e acaba por engrandecer a Europa e todo o norte e,

consequentemente, diminuir o sul.

Figura 3: Carta do Mundo de Mercator, 1569 (dominio publico)

De um ponto de vista geopolitico, acredita-se que os mapas impulsionaram o saquea-
mento do colonialismo, na medida em que apresentavam um continente, como a Africa, com o
interior esvaziado de indicagdes cartograficas, ou seja, um territério aberto a exploracdes e
passivel de ser anexado, segundo Simon Garfield (2013). Ja no século XX, dentro de uma
perspectiva de mundializagao e aperfeigoamento das tecnologias de visualizagao, foi proposto
um novo entendimento da cartografia, com a intencao cientifica de produzir, estudar e divulgar
a evolugado do mapa através do tempo, como € o caso do alemao Arno Peters que propde a

revisdo do mapa de Mercator. O historiador apresentou em 1973 uma projecao cilindrica,
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THE WORLD: PYHSICAL, COUNTRIES AND PLACES

Figura 4: projegao mais recente do mapa de Mercator (dominio publico)

considerada mais acurada, a partir da projecao de 1885 de James Gall. O mapa, nomeado
Projecdo de Gall-Peters, acarretou grandes discussdes entres cartografos e foi visto como
“terceiro-mundista” devido ao alongamento do continente africano e diminuigdo do europeu. Na
projecao de Mercator, que ainda é usada oficialmente, o Brasil € diminuido em seu tamanho
proporcional e sua posicdo no globo é deslocada para o oeste, pela légica de equidistancia.
InUmeros debates entre cartdégrafos e historiadores propdem outras projegées mais apropriadas
como a Winkel Tripel ou Robinson que tém sido sugeridas pela National Geographic Society.
Apesar das discussdes sobre suas acuidades, exemplos lembram que os mapas séo
selecbes de informacbes sobre a 6tica de quem os desenha, a dética de suas épocas e nao
representam uma copia da realidade territorial, mas sim um discurso de quem cria a
representagdo. Na obra How to lie with maps, o autor Mark Monmonier (1996) demonstra as
distorgbes que os mapas sofrem, generalizando as informagbes por deslocamentos e
variagoes ou até mesmo criando mentiras deliberadas que agregam dados incorretos. A esse
respeito, um exemplo bastante citado é o do mapa da Califérnia de 1622 que é configurado
como uma ilha e reproduzido em 182 variantes com plagios distintos. A ilha s6 retornou ao
continente no fim do século XVIIlI, mantendo um erro cartografico monumental em mapas
globais durante muito tempo, lembrando que a California era um territério mexicano (Tufte,
1997, p. 71). Assim, varios autores tém reiterado a ideia de que nenhum mapa é neutro ou

como disseram os cartégrafos, Denis Wood e John Fels, autores de The power of maps: “os
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mapas funcionam para servir aos interesses”. Eles também observam que é esse mesmo
interesse que livra os mapas da representacao (1992, p. 1).

No caso dos mapas brasileiros, a cartografia s6 sera produzida a partir do século XVI,
depois dos descobrimentos. O mapa de 1508, de Johannes Ruysch, o territério brasileiro tinha
o nome de Terra Sanctae Crucis, ou Terra de Santa Cruz com a inscrigdo: 0 novo mundo. Um
exemplar que revela os tais “interesses” € o mapa de 1564 do veneziano Girolamo Ruscelli,
Brasil Nuova Tavola, com a inscricdo: “os indios nativos desses paises comem carne
humana”. Mais tarde, em versao posterior, 0 mapa é decorado com um desenho ilustrativo
canibal (figura 5), vinculando o exético e excéntrico selvagem aos registros geograficos do
territorio (Ruscelli, 1574, 1598).2
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Figura 5: Brasil Nuova Tavola, mapa de Girolamo Ruscelli, cerca de 1598,
incluido na terceira edicdo da Geografia de Ptolomeu.

2 No site de Rainer Gotzfried, Rare Atlases, com paginas escaneadas da Geografia de Ruscelli, o0 desenho s6
aparece com a inscrigdo na versao de 1598. Ver: https://www.rare-atlases.com/atlases/16th-century-atlases/1598-
ptolemy-s-geographia-by-girolamo-ruscelli?view=zoom&map=1598-ptolemaeus-ruscelli-042&id=274&title=brasil-
nuova-tavola&tmpl=component. No site de leildes brasileiro Livros Raros e Antigos, a data de referéncia é 1574:
https://www.livrosraroseantigos.com.br/peca.asp?ID=8007219.
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Durante bastante tempo, a palavra “cartografia” foi considerada um neologismo cunhado
pelo portugués Manuel Francisco de Barros e Sousa, o segundo visconde de Santarém, em 1839.
Em carta ao historiador brasileiro Francisco Adolfo de Varnhagen, o visconde de Porto Seguro,
Santarém decide circunscrever um universo proprio com a palavra “cartographia”, escrevendo a
seguinte frase: “invento esta palavra ja que ahi se tem inventado tantas” (Santarém, 2018, p. 69).
Esse evento acontece a partir de seus estudos sobre os mapas do inicio do século XVI e no meio
da discussao sobre a autenticidade das viagens de Américo Vespucio, argumentando que € uma
“guestao muito dificil” e que tem ocupado os homens mais sabios da Europa ha trés séculos. Ou
seja, a palavra teria sido cunhada no contexto de disputa sobre o personagem que da nome ao
continente: a Ameérica. Mais tarde, o préprio Santarém especificou que cartografia seria o estudo
de mapas antigos ou o ato de fazer mapas, escrevendo uma obra com o nome “cartografia” em
seu titulo.®> Essa autoria vai ser recentemente disputada por historiadores e geografos que
consideram o dinamarqués Conrad Malte-Brun o autor do termo, ou antes ainda o francés Tessier,
em 1790 (Edney, 2020; Harley, 1992; Kroght, 2015).

Mas sé no meio do século XX é que a cartografia passou a ser estudada como uma
disciplina focada no estudo de mapas como documentos das humanidades (Edney, 2005). O
termo hoje é entendido como um estudo que ultrapassa a pratica de fazer mapas, envolvendo
elementos cientificos e artisticos. Os métodos analdgicos tradicionais de criacdo de mapas
foram substituidos por sistemas digitais capazes de produzir mapas interativos dinamicos que
podem ser manipulados digitalmente e a cartografia contemporénea tem passado por
mudancas rapidas nas ultimas décadas. Em vez de simplesmente desenhar mapas, 0 processo
cartografico envolve a manipulagéo de dados, processamento de imagens e informagéo visual,

com procedimentos reconhecidamente interdisciplinares.

3 As informacgdes e simbologias em mapeamentos

E interessante observar o aspecto de selecdo das inscricdes, além de considerar que
um dos pontos importantes da cartografia como representacao visual de justaposi¢cao de
varias camadas de informagdes sobre um territério € a escolha de esferas que serao exibidas
no esquema visual. Por compreender o potencial curatorial e de discursos, artistas ao longo
dos anos tém se apropriando da linguagem cartografica em suas obras. Acredita-se que essa
compreensao parece ter se tornado evidente nas obras de artistas contemporaneos e ainda
mais forte depois do inicio do século XXI, quando a globalizagdo se apresenta como uma
realidade das feiras e exposi¢des de arte. Segundo Watson, ha um deslocamento de “o mapa”

para a ideia de mapeamento, como um evento em processo (2009, p. 296).

3 Essai sur I'histoire de la cosmographie et de la cartographie pendant le Moyen-Age et sur les progrés de la
géographie apres les grandes découvertes du XlIXe siécle, 3 volumes. (Paris: Mauldin et Renou, 1849-52).
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De forma mais geral, ao se optar por mostrar o0 mapa do mundo com todos os
continentes, sabe-se que nao sera possivel enxergar o nome das ruas em uma cidade, pois
para isso seria necessaria uma grande aproximacado deixando de visualizar todos os
continentes, por exemplo. Ou ao se exibir a representagao topografica de um pais, nao se
consegue mostrar informagdes politicas, demograficas e de fronteiras. Pode-se assumir entdo
que a cartografia exerce um papel de selecdo e curadoria, delimitando um escopo e um
enfoque sobre o territério. Por exemplo, o conteudo politico contido em uma visdo de mundo
inserido na cartografia tem chamado a atencdo de artistas que buscam entender os signos
incluidos nessas representagdes para sugerir redesenhos. Pensando na realidade latino-
americana, o desenho-manifesto Ameérica Invertida de Joaquin Torres Garcia questionou o
“nortismo” europeu e estadunidense do discurso imposto na representagao mais comum do
mapa do mundo, invertendo a orientacdo do planisfério e propondo que a América do Sul
tivesse como referencial escopico o proprio o sul. Nesse caso, nao se questiona o territério,
mas a sua representagao e consequéncias politico-sociais.

Em Comunidades Imaginadas (2008), Benedict Anderson articula questdes sobre a
identidade nacionalista e a simbologia dos mapas. Seu foco de estudo é o sudeste asiatico,
mas é possivel relacionar tal estudo com outras regides dominadas pelos mesmos padrbes
coloniais, como a América Latina. E valido destacar que no livio é apresentada a ideia de
nacionalismo como identificagdo social e ndo como ideologia politica (2008, p. 31). O Siao,
antigo nome da Tailandia, € utilizado como um exemplo da influéncia do mapa de Mercator,
adotado pelos colonizadores europeus, para “desenhar” a imaginagao sobre o sudeste-asiatico.
Até a ascensao do Rama IV, em 1851, existiam apenas dois tipos de mapas no Sido, ambos
feitos a mao. Um deles, um mapa cosmografico, era uma representagéo simbdlica da cultura
budista tradicional sem intengédo de navegagédo. O outro, um mapa-guia que consistia de
medidas de espaco e tempo utilizadas por campanhas militares, sem contemplar todo o territorio
e tampouco com informagdes de fronteiras, onde o desenho era feito sob uma perspectiva do
olhar do cartégrafo, sem escala ou vistas gerais. Foi no fim do século XIX e inicio do século XX
que as liderancgas tailandesas entenderam o conceito europeu de “fronteiras como segmentos
de uma linha continua num mapa, que nao correspondia a nada visivel no chao, mas que
demarcava uma soberania exclusiva contida entre outras soberanias” (2008, p. 238). A partir
desse entendimento as autoridades deixaram de utilizar os termos originarios krung e muang,
que representavam o territorio por capitais sagradas e centros populacionais visiveis e adotaram
a geografia europeia no sistema de educagao e consolidaram o termo pais, representando um
espaco fisico delimitado por fronteiras invisiveis.

Na sequéncia, o autor fala do surgimento de representagées de mapas que pressagiam
os nacionalismos oficiais do Sudeste Asiatico, no século XX: os mapas histdricos e os mapas-

como-logo (map-as-logo, no original). Para avangarem em territorios e delimitarem espagos de
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novas aquisi¢cdes, os europeus promoveram o surgimento de “mapas histéricos” com uma
narrativa cronoldgica politico-biografica do territério que mais tarde foi assimilada pelos estados
nacionais, descendentes dos estados coloniais. O mapa-como-logo surgiu do costume de
colorir as colénias de acordo com uma tinta imperial. Por exemplo, as colbnias britanicas eram
pintadas de vermelho e as francesas de azul e assim por diante. Anderson sugere que, dessa
forma, as colénias se assemelhavam a pecas de um quebra-cabeca que poderiam ser
desprendidas do contexto geografico. De uma forma simbdlica, os dados explicativos poderiam
ser subtraidos, convertendo o desenho da forma fronteirica da colénia em um signo, podendo
ser desenhado e redesenhado, impresso, transferido e repetido infinitas vezes, se tornando um
icone de nacionalismo (Anderson, 2008, p. 241).

Em contexto mais recente, Bruno Latour aborda o assunto do ponto de vista informa-
cional, pensando em uma cultura da visualizagcdo proporcionada pela computacdo. Latour
acredita que a tecnologia computacional torna cada vez mais evidente que o0 mapa € uma
interpretagéo de informagdes sobre um territério e ndo uma correspondéncia geografica.

No artigo “Entrando em territorio arriscado: o espago na era da navegacao digital” (2013),
0 autor que parte da colaboragao entre gedgrafos e cientistas sociais, destaca que as informa-
¢bes geograficas e geoldgicas poderiam ter o mesmo peso visual que as “informacgdes de risco”
que sao as interagbes humanas, o fogo, inundacgdes, poluicdo, desemprego ou crime, ao serem
inscritas em um mapa base. Para ele, se todas as informacdes sdo inseridas como camadas
separadas e selecionaveis, é possivel fazer uma leitura tanto da localizagao de um recife ou um
vulcdo, como da condigdo do ar ou das taxas elevadas de crimes contra mulheres. Destaca
ainda que apds a popularizacdo do computador, 0 mapa passou a ser uma interface de
plataforma de calculo, constituindo um vocabulario comum, independentemente do idioma do
usuario/pesquisador, com seis caracteristicas essenciais: aquisi¢cdo de dados (levantamento do
terreno), manejo de dados (unificagdo, manutencao e padronizagdo do dados coletados), recal-
culo de dados (sobreposi¢cao e cruzamento das camadas de informacgdes), impressao (saidas
provisionais da plataforma onde foram produzidas as informagdes), sinais (relagéo entre frag-
mentos de impressao) e uso navegacional (utilizagcao pelo usuario final) (Latour, 2013, p. 4).

Para o autor, os mapas navegacionais sdo, como sugere o home, mapas de rotas e
movimento, e 0 mimético, que ignora o aspecto navegacional, imagina os dois pontos de
partida e de chegada como dois conjuntos de imagens que devem se relacionar entre si. Para
responder a pergunta sobre se o mapa representa exatamente o mundo exterior, Latour se
apoia na histéria da arte, considerando uma diferenca entre as visualizagdes artisticas e as
cientificas. As artisticas, como no caso de uma pintura, tém significados préprios, ja as
inscrigdes cientificas funcionam como uma cascata de camadas de informagédo que precisa
ser agrupada para poder apresentar uma visualizagdo com significado. O autor finaliza sua

argumentacao dizendo que a difusdo massiva da tecnologia digital permitiu que um publico
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maior pudesse entender os mapas nao s6 por uma interpretagcdo mimética, mas também por
uma navegacional, promovendo um rompimento da fun¢ao obrigatéria de representagao
territorial do mapa e podendo liberar a cartografia para representagdes politicas.

Em Cognicao e Visualizagcdo (2015), Latour aprofunda suas constatagbes a respeito da
linguagem cartografica, iniciando por defender que foi através do desenvolvimento de livros
ilustrados com informacdes pictoricas reproduziveis que ocorreu uma revolugdo no pensamento
pratico e sugere que a representagdo visual funciona como um artefato da mobilidade. Para o
autor, a linguagem visual, com codificagbes simbdlicas e livres de idiomas, proporciona uma
comunicacgao “sem fronteiras” e, para incluir a cartografia como parte integrante desse grupo de
imagens simbdlicas, o autor conta a anedota das viagens de La Pérouse com a missao explicita
de produzir um mapa territorialmente representativo, para levar uma resposta a Franga sobre a
quem pertenceriam determinadas regides do mundo, para exemplificar o quao importante foi
unificar o registro visual com a escrita, a fim de, ndo apenas identificar territérios na época das
grandes navegagoes, mas também para utilizar tal conhecimento para definir os colonizadores
destes respectivos territérios. Tanto Latour, quanto Anderson apresentam preocupacdes
intelectuais recentes sobre as leituras sociais, politicas e culturais contemporaneas dos mapas,
no sentido da construgéo do nacionalismo ou pelas vertentes da navegagdo computacional — e
ambas as correntes desaguam na forma como a arte e os artistas interpretam a relagéo entre a

cartografia e as suas interpretagdes.

4 O mapeamento insuficiente da arte no contemporaneo

Como foi apontado anteriormente, na obra Mapping and contemporary art, Ruth Watson
(2009) reconhece que desde a década de 1980 ha uma produgdo impressionante de obras
artisticas que usam mapas ou processos de mapeamento que foi convocada por curadores em
varios paises do mundo, em exposicoes e feiras de arte, com diferentes recepgoes. Ja Katherine
Harmon (2009) acredita que essa produgdo aumentou exponencialmente por volta de 1960,
embora o tema ja tenha sido anteriormente explorado por artistas como Dali, Mird, Mondrian ou
Duchamp. Na época do Surrealismo, uma famosa obra de arte cartografica atribuida a Paul
Eluard (também a Yves Tanguy, 1929)* distorce propositalmente o mapa mundi tradicional,
extraindo a representac&o convencional imperialista e eurocéntrica do mundo para valorizar os
paises aos quais os autores delegaram importancia cultural. O mapa exclui paises da Europa e
os Estados Unidos, cujos progressos foram baseados na violéncia colonial e no dominio
imperial para sugerir um novo mundo de representa¢des que valoriza a Russia e o Alaska, por
exemplo. (Wood; Fels; Krygier, 2010, p. 200).

4 Le Monde au temps des surréalistes, em Variétés, edicdo especial “Le Surréalisme en 1929”, Bruxelas, junho de
1929, p. 26-27. A edigéo publicou trabalhos de René Crevel, Paul Eluard, Louis Aragon, Robert Desnos e André
Breton e escritores e artistas belgas como Paul Nougé e E. L. T. Mesens.
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Figura 6: Le monde au temps des surréalistes, 1929 (Ponge, 1999, p. 70-71).

Gilles Tiberghien (2013), sem apontar uma data especifica, relaciona o tema do mapa
nas artes no contemporaneo com artistas como Jasper Johns, Marcel Broodthaers, Robert
Smithson, entre outros, com obras dos anos 1960. Com um exemplar brasileiro, o autor
também apresenta a artista Anna Bella Geiger, com a obra Mapa mundi com ventos | (1995)
da série Fronteiricos (figura 7). A obra foi executada numa gaveta de arquivo de ferro,
confinando os ventos da América do Sul, estes representados por fios de cobre, como uma
redoma e isolando visualmente o continente. Lembrando que diferentemente de Watson e
Harmon, Tiberghien ndo pretende mapear artistas para certificar o interesse recente no tema,
mas investigar as perspectivas do mapeamento nas artes por meio de um delineamento
inspirado por Nelson Goodman e a “inadequacgao” da cartografia como mote da arte no
contemporéaneo (Tiberghien, 2013, p. 238).

Em um primeiro momento, o interesse pelos mapas em exposi¢des latino-americanas
ird validar obras realizadas no Brasil a partir de uma cartografia critica que questiona quem
faz 0 mapa, para quem ele é feito e com que propdsito, questionando assim o colonialismo
do mapeamento das artes. A critica e teoria do hemisfério sul se apresenta com preocupacoes
intermitentes a respeito dos mapas que podem ser referenciadas de forma transversal e uma
delas refere-se ao proprio pertencimento no mundo das artes. Segundo Melendi, sé depois

da 22 edicao da Bienal de La Habana (1986) que buscou-se consolidar a arte do hemisfério
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Figura 7: Anna Bella Geiger, Mapa mundi com ventos I, 1995, 20 x 59 x 10 cm
(disponivel em: https://bit.ly/3mURoNg)

sul, integrando artistas da América Latina, Africa, Asia e do Oriente Médio. Dessa forma, o

Ocidente teria comecgado a olhar para “além de seus limites”, considerando que anteriormente

os artistas latino-americanos tendiam a buscar referéncias na Europa ou nos Estados Unidos

€ a propria arte latina era vista por estes paises hegeménicos como non western art, ou seja,

arte ndo ocidental (Melendi, 2019).
Desde entdo houve uma multiplicacéo
de exposi¢des em territorios ocidentais
que abriram as portas para a chamada
non western art, especialmente com a
expansao de bienais e feiras de arte
pelo mundo. Este evento favoreceu o
delineamento do territério de relacdes
entre o Brasil com a América Latina e
do Brasil com a América do Sul. O
préprio mapa de Torres Garcia de 1943
(figura 8) refere-se principalmente a
linha do Equador como eixo de repo-
sicionamento do mapa, referindo-se a
América do Sul, apesar de ter apre-
sentado anteriormente um territério
que incluia parte da América Central,
em 1936.

ARJ | v. 11, n. 2| jul./dez. 2024 | ISSN 2357-9978

< Tolo S

&7
W
D
IS
LY AV A NN
B cvador.
JT16 43 -\U\ \/\—«

Figura 8: Joaquin Torres Garcia, América Invertida,
verséo de 1943 (dominio publico)
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Mesmo que um mapa na arte possa servir ao posicionamento politico ou geopolitico,
também podera servir como forma de reflexao (e meditagao, como diriam Deleuze e Guattari)
e conhecimento, com diferentes projecdes e perspectivas artisticas. Inclusive propondo o
“desnorteamento” no sentido de confundir ou de levantar questdes sobre as praticas
“norteadoras” naturalizadas pelas culturas.

Dessa forma o mapa da arte contemporanea comecga a admitir que nao corresponde ao
territorio de produgao artistica, mas € circunscrito aquilo que se acredita conhecer sobre arte.
Se fosse feito um mapa do que se conhece como arte por meio da teoria e critica, esse mapa
seria imperdoavelmente insuficiente, da mesma forma como os europeus produziam seus
mapas representando a América e Africa na época das grandes navegacdes.

Assim, caberia a nova arte globalizada um melhor mapeamento de artistas e obras que
foram realizadas e continuam sendo, mesmo sem serem inscritas no poderoso mapa das
exposicdes em feiras e galerias, gerando uma duplicidade de interesses de um evento sobre
0 ato de mapear e ser mapeado. Cabe lembrar que mesmo que uma obra nao trate
explicitamente da reivindicagéo sobre o lugar que o artista ocupa, o sentido de posicionamento
da questdo se apresenta inevitavelmente®.

No caso do Brasil, é possivel destacar obras sobre o tema dos mapas de forma expressa
a partir do meio do século XX, principalmente depois dos anos 1960. Realizadas no periodo
da ditadura militar, destacam-se obras como Soy loco por ti (1969), de Antonio Manuel, que
investiga a cartografia e suas relagdes politico-territoriais, apresentando o mapa América do
Sul de cor vermelho, expressao signica das esquerdas e também do sangue. Compondo essa
obra, havia um colch&o recheado de mato que acabou apodrecido, resultando em uma
significagdo sucumbida dos movimentos revolucionarios. Outra obra da mesma época é Arte
Fisica (1969) de Cildo Meireles, interpretada como um lugar da memodria, mas de uma
memoria ativa, por assim dizer. Interessante observar que o artista tinha a intengao de intervir
na realidade da geografia, colocando um diamante de dois centimetros no pico da Neblina,
que era considerado o ponto mais alto do Brasil na época, para superar assim as medidas
oficiais (Meireles; Fraga; Urano, 2013). Essa intervengdo pode ser pensada como uma
reflexdo sobre a forma como o Brasil se vé, e como se apresenta dentro de uma légica de
metrologia nacional que pode ser politizada, mas também sobre a imagem que o brasileiro
tem de si.

A obra de Torres Garcia rendeu muitas leituras. Em A Nova Geografia— Homenagem a
Torres Garcia (1971), o artista Rubens Gerchman propée um dialogo que ressignifica a obra

emblematica do artista ao renomear as Américas, invertendo as inscrigdes do mapa, sem

5 Como ¢ o caso de Assim &, se lhe parece (2010), de Nelson Leirner, que, sem localizar particularmente o Brasil,
apresenta o problema da colonizagdo por meio de mapas incontroversos sobre os efeitos do poder do norte em
relacédo ao sul do globo.
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inverter o préprio mapa. Nesse caso o artista, em primeira leitura, esta reconsiderando o
projeto do artista uruguaio, trazendo de volta os elementos da referéncia e suas
interpretacoes.

Um pouco mais tarde, a artista italiana radicada em Sao Paulo, Anna Maria Maiolino,
em S.0.S. no Trépico de Capricornio (1974) da série Mapas Mentais, desenha o tradicional
mapa da América do Sul, preenchendo apenas o territério do Brasil com a cor preta. Na obra,
na linha do trépico de capricornio que corta o estado de Sao Paulo, esta inserida a inscricdo
“S.0.8", como um pedido de socorro em um dos piores momentos de liberdade politica do
Brasil. Outro exemplo é a obra comentada anteriormente, de lvens Machado, o Mapa mudo
(1979) (figura 9) que apresenta um mapa do Brasil usando concreto com cacos de vidro
verdes, influenciado pelos muros das casas no pais em crescente violéncia e crise de
seguranga. Evidentemente que essas obras sdo expressdes ricas em associa¢cdes mais
expandidas, mas sao exemplares do posicionamento dos artistas a partir de uma geopolitica.

Sao obras sobre pertencimento, posicionamento politico, perdas reais e psicoldgicas.

Figura 9: lvens Machado, Mapa mudo, 1979, Colecao Gilberto Chateaubriand, MAM Rio
(foto: Galeria Fortes D’Aloia e Gabriel; disponivel em: https://bit.ly/3gUZrWt)
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O caso da artista Anna Bella Geiger é especial, pois sua obra a respeito de mapas ¢é
extensa e o tema foi explorado de forma sistematica, gerando uma rede de significacdes que
ultrapassam o contexto da ditadura e do nacionalismo. O mapa do Brasil e seu uso patriético
politico, assim como as proje¢des idealizadas da imagem do brasileiro sao pontos importantes
dos trabalhos da artista, no entanto a sua obra também faz referéncia a arbitrariedade das
fronteiras nos mapas de um modo geral, como na obra Orbis Descriptio, com referéncia aos
famosos mapas “mundi” do século XVI com dois hemisférios, executado em varias versoes
que acrescentam ao titulo referéncias como com dois pontos de vista (2018), com a estrela
dourada (2018) ou com linha de Tordesilhas (2016). Na série Local de Agéo, produzida desde
1979, a artista apresenta a América do Sul ou o Brasil como os espacos de ag¢ao, produzindo
conexoes sobre a sensacgao de paralisia a ser ativada como execugao a partir de sugestoes
mapeadas pela artista. Mais do que a controvérsia do pertencimento, seus trabalhos recusam

a autoridade do mapa de retratar a realidade de um territério.

5 As cartografias na nova geragao da arte contemporanea brasileira

Entre esse periodo e 0 mais recente, destacam-se artistas de uma geragao mais jovem
como Adriana Varejao que faz uma releitura no planisfério em Mapa de Lopo Homem Il (1992-
2004) (figura 1), discutindo o mapa do cartégrafo portugués e os critérios imaginarios para
compor sua obra ao intervir diretamente em uma cépia integral do mapa, abrindo uma fenda
no meio da Africa. A artista contrapde as linhas tradicionais propostas pelos desenhos dos
cartégrafos com um corte e posiciona o espectador diante da camada interna do planeta,
como uma ferida na esfera. Apesar de ainda discutir questdes conceituais, a artista trata o
planeta e seu mapeamento, por consequéncia, como uma escultura e ndo apenas uma
dimensao plana de representacdo, dessa forma deslocando os elementos mais basais das
cartografias para um campo haptico pouco desenvolvido pelos cartégrafos.

Outro exemplo de artista que se tornou reconhecido antes dos anos 2000, mas que
produziu sobre o assunto nesse periodo é Nelson Leirner. A série do artista Assim é... se lhe
parece (2003-2010) (figura 10) pode ser pensada como uma reflexao sobre os efeitos ilusérios
da seguranga cartografica, ao preencher os espagos do mapa mundial com adesivos de
figuras do consumo de massa como Mickey Mouse, Hello Kitty ou Papai Noel. Um exemplo
de suas composigdes, € o mapeamento do consumo e do perecimento com esqueletos —
pequenos na América do Sul e grandes na Africa. Sem duvida, Varej&o e Leirner séo artistas
que se destacaram no panorama internacional no século XX influenciados pelo debate sobre
o local de pertencimento da Ameérica Latina e do Brasil no mundo, mas expandiram suas
reflexdes a campos coerentes com complexidade contextual do avassalamento da

globalizagdo de suas épocas.
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Figura 10: Nelson Leirner, Sem Titulo, da série Assim é... se lhe parece 2, 2003
(fonte: catalogo da exposigcéo Nelson Leirner: assim é... se lhe parece, 2003, Galeria Brito Cimino)

A partir dos anos 2000, o tema da cartografia se torna ainda mais vigoroso, com um
numero maior de obras em galerias de arte e exposigdes apresentadas por artistas de uma
geracao ainda mais jovem. Apesar da preocupagdo com a identidade e o pertencimento ao
territorio, as questdes a respeito do mapa parecem se deslocar para uma contaminagdo mais
impregnada internamente da logica cartografica, com interesses expandidos. Observando
obras de varios artistas brasileiros que apresentam o tema dos mapas e cartografias ou apenas
insinuagdes cartograficas, percebem-se preocupagbes com a ecologia, com a representacao
das minorias, mas também uma incorporacao de ideias e logicas cartograficas em obras de
uma forma integrada a varios trabalhos, a partir de uma légica da notagdo, com sinais, simbolos
e caracteres — talvez influenciados pela linguagem algoritmica crescente das programacgdes dos
computadores.

Pesquisando websites, catalogos, artigos e livros chegou-se a uma lista de 35 artistas
que iniciaram suas carreiras por volta do ano 2000 e que trabalham com mapas e cartografias
de forma sistematica, reiterada ou intermitente. Essa lista poderia ser ainda maior, caso outros
catalogos e sites de galerias fora do eixo Rio-Sao Paulo fossem consultados. A maior parte
dos artistas da lista tem produzido obras exibidas em importantes exposi¢cdes nacionais e

internacionais, incluindo o tema ou questdes a respeito do mapa e da cartografia.®

6 Lista obtida de artistas que iniciaram suas produgdes por volta dos anos 2000 até 2020 e tém produzido obras
exibidas em importantes exposi¢des nacionais e internacionais, incluindo o tema ou questbes a respeito do mapa
e da cartografia: Fabio Morais, Marcius Galan, Jaime Lauriano, a dupla Angela Detanico e Rafael Lain, Mayana
Redin, Bartolomeo Gelpi, Feco Hamburguer, Guga Szabzon, Maya Weishof, Pedro David, Rafael Assef, Rodrigo
Torres, Rogério Barbosa, Sylvia Amélia, Tuca Vieira, André Komatsu , Guilherme Peters, Lais Myrrha, Marcelo
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Pode-se perceber, mesmo a partir de uma pesquisa preambular, que o grupo obtido
de artistas reflete a chamada “terceira corrente” da arte contemporanea, conforme o arranjo
do historiador Terry Smith, para compreender os fluxos da arte do século XXI (2012, p. 183-
189). Segundo o autor e em contraste com outras correntes do contempordneo que
priorizam o monumental, os artistas da nova geragéo, produzem obras de menor escala e
tendem a trabalhar colaborativamente, em grupos ou individualmente. Sobre suas
motivacdes, Smith afirma que os artistas pretendem capturar o imediato e preocupam-se
com as potencialidades interativas de varias midias materiais, além de participarem de
redes comunicativas virtuais e modos abertos de conectividades tangiveis. Tais artistas
“levantam questbes sobre a natureza da temporalidade nos dias de hoje, as possibilidades
de criagao de lugar em face do deslocamento, sobre o que € estar imerso na interatividade
mediada e sobre as trocas carregadas entre afeto e efeito” (Smith, 2011 p. 183). Essa
corrente da arte contemporanea, que ndo € nomeada por Smith, como as outras duas —
‘remodernismo” e “virada transnacional” — seria o resultado, em grande parte, de uma
mudanga geracional e da grande quantidade de pessoas atraidas pela participacéo ativa na
economia das imagens, ainda que baseada em elementos das correntes anteriores. Ele
acredita que essa geracao de artistas tem muita familiaridade com as feiras e exposicoes
de arte globais, participa de exposi¢cdes e residéncias artisticas em locais distantes e
inusitados, respondendo a questdes locais, mas com circulagéo internacional, com questdes
individuais geradas pela diversidade de mundos.

Mesmo que essa descricdo nao se adeque de forma equitativa ao tema dos mapas na
arte brasileira, a partir dos anos 2000, é possivel identificar algumas ressonéncias dessa
l6gica. Por exemplo, o artista paulistano Jaime Lauriano trabalha explicitamente com mapas
brasileiros, refletindo sobre a ditadura e seus efeitos e sobre o colonialismo, sendo possivel
classifica-lo como um artista da corrente transnacional, preocupado com o pertencimento € o
territério. No entanto, a questdo cartografica n&do parece mais se referir apenas ao
reconhecimento e desconstrugéo do jogo de poder em relagao ao territério nacional, mas de
poderes de minorias e histérias a serem circunscritas em cartas geograficas. No caso de
Lauriano, o artista aborda o etnocidio, a escraviddo, a democracia racial além de varios outros
temas. Desenhando com pemba branca, giz usado em rituais de umbanda, a obra reorienta
questdes sobre o pertencimento e as raizes africanas na arte, como pode ser observado em
Novus Brasilia Typus: invaséo, etnocidio, democracia racial e apropriagdo cultural (2016),

uma obra da série Invaséo, Etnocidio, Democracia Racial e Apropriagcdo Cultural) (figura 11).

Cidade, Raquel Garbelotti, Marcelo Moscheta, Marcos Sari, Marlon de Azambuja, Paulo Vivacqua , Pedro
Palhares, Vitor Cesar, Felipe Cohen, Marina Camargo, Glaucis de Morais, Helene Sacco, Jodo Genaro, Tiago
Giora e Vitor Cesar. A pesquisa foi feita durante a pandemia de covid-19 e ficou circunscrita a catalogos e websites
de museus e galerias encontrados na internet.
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Antes de tudo, as discussbes artisticas que se apresentam no cenario internacional,
acontecem primeiramente em cenario doméstico. Entende-se de primeira mao que o mapa
produzido nao apenas ¢é forjado pelos materiais oriundos da prépria cultura, mas também que
ele deve incluir informacdes que ultrapassam a tradigdo cartografica, em um circuito que inclui
a geografia, mas também a histéria ndo contada, a etnografia, a politica, a sociedade, em um
amplo espectro cultural. As chamadas “cascatas de informacao”, do universo da visualizagéo
cientifica, conforme Latour, encontram espag¢o na composi¢ao artistica de Lauriano que

conecta o simbolico com o tradicional da cartografia, das representagdes e o politico.

NOVUS

BRASILIAL

TYPVS

Figura 11: Jaime Lauriano, Novus Brasilia Typus: invaséo, etnocidio, democracia racial e apropriagdo
cultural, 2016, da série Invaséo, Etnocidio, Democracia Racial e Apropriagao Cultural
(fonte: site do artista)

Fabio Morais tem uma extensa obra exposta em galerias e museus desde os anos 1999
e grande parte dela explicitamente sobre, ou com mapas. Seus objetos privilegiados de
composicao sao atlas e guias de ruas, além de cartografias com mares, rios e agua de um
modo geral. As chuvas, os oceanos, lemanja, ilhas rodeadas de atlas com tons de azuis e o
encontro com mares sao imagens que se interligam na obra Copo D’agua (2008) (figura 12).

Imediatamente, a obra autoriza a conexdo com An Oak Tree (1973) de Michael Craig-Martin
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—um copo d'agua que é um carvalho, segundo a concepgao conceitual do artista. Mas o copo
de vidro transparente de Morais esta cheio de rodelas de aguas de atlas recortadas e é preciso
também ter fé — conforme o enunciado de Craig-Martin sobre a ilusdo do carvalho — para que
o continente como copo consiga conter o conteudo, formado pelo conjunto das aguas do
planeta recortadas do atlas. O copo como continente é devorado, por inversao, pela agua
como conteudo no velho exemplo das cartilhas gramaticais da lingua portuguesa sobre a
figura metonimica: toma-se o copo d'agua e ndo a agua contida em um copo. O copo de vidro
transparente ndo faz parte do universo geografico, mas por meio da linguagem verbal se
associa a mares, continentes e ao planeta em sua fisicalidade. A obra torna visivel o fato de
que nao € possivel ao humano conter as aguas do planeta, a ndo ser por representacdes.
Sem rejeitar as convengdes do mapa, o artista propde nova possibilidade de inscrigdo
(Visconti, 2018).

Figura 12: Fabio Morais, Copo d’agua, 2008 (cortesia do artista)

Essa mesma relagao pode ser pensada a respeito de Encontro de Mares (2006), uma
obra constituida por atlas abertos em paginas com oceanos que geralmente tém tonalidade
entre azul e verde dispostos no chdo com o centro composto por dicionarios de varias
linguas, abertos aleatoriamente e agrupados no meio dos atlas, como uma ilha. Mais uma
vez, a inscricdo das palavras e dos desenhos em mapas conduzem aos elementos de uma
sugestao sobre a sua realidade fisica que s6 podera ser contida por meio da capacidade de
escalabilidade dos cartografos. Assim, cada escala que foi cuidadosamente forjada nos
atlas é rearranjada em nova escala projetiva do objeto em forma de instalagao artistica.

Ainda, o contraponto entre a ilha de dicionarios rodeada por mares de proje¢cdes espaciais
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€ uma composicao particular do modo como o artista reflete sobre as linguas, os sentidos
das palavras e seus arredores azuis em proposicao semelhante a Oferenda a lemanja para
um feliz ano novo (2007), com atlas dos quais foram retirados os territérios e mantidos
apenas os oceanos. Segundo o artista, a ideia é de subtracao, inversao da oferenda do ano
novo (Morais, 2009). Mas ¢é interessante observar que a sobreposicdo das paginas
recortadas, com vazamento entre elas, conduz ao reconhecimento da disposi¢édo das
paginas em camadas do livro, que geralmente é tomado por um sélido espesso. Como um
esténcil, cada pagina recortada recompde o territério por meio da pagina seguinte, mas
agora de forma instavel.

Outros artistas, como Fabio Morais e a dupla, Angela Detanico e Rafael Lain se
apropriam de questdes colocadas pela instabilidade cartografica de forma intrinseca aos seus
processos criativos, contaminando boa parte de seus outros trabalhos. Artistas provenientes
do campo do design, Detanico e Lain sdo reconhecidos pelos seus trabalhos a partir da
materialidade tipografica. Iniciaram suas carreiras no inicio dos anos 2000 e tém produzido
diferentes projetos a partir de uma légica ou terminologia cartografica. Antes de tudo é preciso
destacar que as escolhas das fontes tipograficas, assim como seus tamanhos tém importancia
crucial na hierarquia intelectual e politica de um mapa. Os nomes dos paises sdo geralmente
maiores que os dos estados e cidades, os rios podem ter cores diferentes dos nomes de
montanhas em mapas geograficos, assim como outras convengdes como bussolas de
orientacdo e escalas. Além disso, o espago entre os nomes deve preservar a leitura e a
hierarquia.

Nesse sentido as obras dos artistas sdo marcadas pela desconstrucéo dos sentidos das
fontes tipograficas e construgao de novos codigos com referéncias provenientes de sinais
locais pouco conhecidos. Mas uma parte desse projeto artistico que envolve a relagcéo de
sistemas de representacdo, leva em conta os desenhos dos continentes ou a topologia de
terrenos. Assim, como contestam a naturalizacdo das fontes graficas, contestam também a
convencionalidade dos mapas (temporais, geograficos, topoldgicos etc.) construindo uma
relacdo explicita entre cartografia e tipografia (Marquez, 2008). Este é o caso de O Livro do
Universo (2013) — obra com 24 quadros (ou telas) da histdria do universo na qual “as estrelas
visiveis no céu noturno do hemisfério sul sao representadas por letras gregas correspondendo
a sua magnitude na escala de bayer (alfa para as mais brilhantes, seguidas por beta, gama
etc... até dmega para as menos brilhantes)” (Detanico; Lain, 2013). Os artistas afirmam que
esse conjunto de elementos “transforma o céu em um livro” com um conjunto de letras que
possibilita contar todas as histérias do mundo.

A obra Zulu Time (2007) tem referéncia ao uso militar e aéreo do tempo zero e justapde
o sistema referencial do fuso horario com as letras do alfabeto, de forma que cada letra se

relaciona com uma hora do fuso. Todas as letras do alfabeto, com excecédo da letra J
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(provavelmente, para nao ser confundida com o [), correspondem a um total de 24 fusos
horarios. Este sistema, semelhante ao criado pelo astrbnomo e matematico Nathaniel Bowditch
em 1802, permitiu aos artistas conceberem uma nova tipografia e escrever expressdes como
“meio-dia em Paris” ou “treze horas em Zanzibar". A hora “Zulu” € comumente conhecida como
“GMT” (Greenwich Mean Time) ou o horario estabelecido pela convencao de Greenwich que foi
adotado oficialmente em 1884 na |Inglaterra e substituido pelo Tempo Coordenado Universal
(UTC), em 1972. Os fusos horarios sao identificados por letras sucessivas do alfabeto e o fuso
horario de Greenwich é representado pela letra Z, sendo que “Zulu” é geralmente como se
confirma a letra pela mensagem sonora — dai a “hora Zulu” — uma apropriagdo do nome dos
povos da Africa do Sul, de qualquer forma. Assim, cada horario da escala de zonas de horarios
¢é identificado com uma letra, Z = 0, A = +1, e assim por diante.

Sabe-se que a coordenacgao dos fusos horarios sd0 uma consequéncia do sistema
ferroviario europeu e americano que precisavam ajustar chegadas e saidas e lutavam por um
padrdo na medida que expandiam seus dominios. Nos Estados Unidos, chegou-se a um
consenso em 1918 com o Standard Time Act — STA, depois da famosa Conferéncia
Internacional do Meridiano em 1884, quando se definiu 0 uso de um sistema padronizado
internacionalmente a partir do horario de Greenwich (da qual o Brasil participou, mas so6
adotou em 1913). Para estabelecer esse parametro foi estabelecida uma Linha de Data
Internacional (LID) que passa no meio do Pacifico, entre a América e a Asia, por causa
justamente do inicio da medigao do fuso se dar no estreito de Greenwich — que resultou em
uma elipse temporal explorada por Julio Verne em A Volta ao Mundo em 80 dias e por
Umberto Eco em A llha do Dia Seguinte. A convencao de Greenwich também dividiu o globo
entre Ocidente e Oriente.

A primeira observacao a se fazer é que visualmente as zonas de fuso ndo representam
um fatiamento homogéneo, mas uma divisdo mais perspectivada, com camadas que tentam
agregar os territérios aos fusos. Como cada letra se refere a um horario, a ordem visual leva
a um embaralhamento da ordem alfabética, pois a parte horaria negativa, a esquerda do
meridiano que segue a ordem contraria e encontra-se com o fim do alfabeto do lado horario
positivo.

Assim, Detanico e Lain ao organizar alfabeticamente as letras, reorganizam o mapa
visual lembrando que tais cédigos sdo convengdes que comandam nossas vidas de forma
praticamente naturalizada, mas com consequéncias econdmicas (horario de abertura das
bolsas de valores) e também sociais (a passagem de ano). Exemplos de arbitrariedade a
respeito dos horarios sdo a China, que apesar de ter territério localizado com cinco fusos
horarios, optou por apenas um no seu territorio nacional, e os nazistas quando impuseram o

horario de Berlim, ao invadirem Paris. Arthur C. Clarke, o conhecido autor de ficgbes
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cientificas, imaginou a abolicdo do fuso horario, com um horario Unico para todo o planeta, ao
prever em 1976 o futuro das comunicagdes globais’.

A versao dos fusos com as zonas militares e as letras s&o apresentadas pelos artistas
em tipografia exposta como pdster. Mas uma versdo em acrilico laranja, recortada como um
normégrafo, sugere ainda outros delineamentos.

Em The World justified, left aligned, right aligned and centralized (2004) (figura 13) os
artistas agrupam linhas pretas de acordo com a forma do atlas do mundo, em forma
“justificada”. Depois, 0 mesmo material é formatado de acordo com os alinhamentos
tipograficos mais conhecidos: ao centro, a direita e & esquerda. E curioso perceber a forma
como o territorio se agrupa caso fosse uma massa unica em busca de legibilidade. Mas, antes
de tudo, leva a refletir sobre a forma “justificada” com que o mapa tradicional é disposto. Sabe-
se que esse alinhamento, que vem com tradicdo mesmo da escrita manual que acompanha
o tamanho do papel, ou da escrita impressa, coloca as letras em uma espécie de caixa-forma
para conduzir a leitura. Quem usou maquinas de escrever, conhece bem o som da trava final
da escrita justificada. No entanto, os buracos desse alinhamento provocam distancias
arbitrarias entre as palavras por causa da domesticacao do formato, e no caso dos mapas

dos artistas, entre os territorios.

Figura 13: Detanico & Lain, The World justified, left aligned, right aligned and centralized, 2004
(fonte: site dos artistas)

7 Ver entrevista com Arthur C. Clarke (AT&T-MIT Conference, 1976). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=D1vQ_cB0f4w . Acesso em: 10 abr. 2023.
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6 Consideragoes finais

Diferentes geracbes de artistas puderam exibir seus trabalhos sobre mapas e
mapeamentos em importantes exposigdes, revelando a importancia do tema e a diversidade
de obras com linguagens muito sugestivas e elaboradas. Considerando os anos 1960 como
ponto de partida, pode-se perceber que a abordagem do tema cartografico conquistou um
espaco notavel, com obras significativas e presenca expressiva em exposi¢cdes nacionais e
internacionais. Em um primeiro momento, no conjunto de obras pesquisado pode-se observar
as questdes sobre o posicionamento politico do Brasil e da América Latina diante do mundo
e, eventualmente, pode ser associado ao que Smith define como “virada transnacional” que
emerge do processo de decolonizagao (2012). Esse conjunto de obras mostra-se preocupado
com o mapa como logo (map-as-logo) em seus usos colonialistas que foram ironicamente
transportados para as proprias colénias para promover discursos ditatoriais. Mais tarde, por
volta dos anos 1980, observam-se artistas que criaram seus trabalhos dentro do contexto da
globalizacdo e acabam por representar um grupo de transigdo que conecta as preocupagoes
anteriores e as posteriores, uma vez que foram engendrados em um contexto politico
questionador e se depararam com os desafios dos processos artisticos globalizados com
preocupacodes politicas de diferentes fei¢coes.

No século XXI, a geracdo mais jovem de artistas demonstra grande familiaridade com a
tematica cartografica e, mais do que posicionar o pais em relagdo aos mundos do planeta,
demonstram uma preocupagdo com convengdes histdricas e naturalizadas. Com grande
capacidade de escalabilidade — lembrando que escalabilidade ¢ uma habilidade especifica
dos cartdégrafos — esses artistas conseguem coordenar formas locais e globais, com
movimentos de zoom-in e zoom-out de espacos e tempos, sociedades, historias e culturas,
como legatarios do dominio da cartografia (De Almeida, 2014).

Tais artistas, habitantes de feiras internacionais de arte que proliferam no planeta,
mesmo que tentem imaginar o mundo como um todo, estao atentos ao desmembramento dos
sistemas e percebem a desagregacao dos territérios como corpos autdnomos e dilacerados.
Mas, ao mesmo tempo, sentem-se a vontade para tecer articulagdes a partir dos efeitos
discursivos das cartografias convencionais. Eles percebem que posicionamentos uUnicos e
simplistas a respeito de concepcdes sobre um pais como nacgao talvez seja insuficiente,
justamente por compreenderem que aquilo que nao esta inserido no mapa das artes € bem
maior que o proprio mapa — geograficamente, politicamente e historicamente. Provenientes
de uma cultura da visualizagdo computacional, os artistas produzem interpretacoes
informacionais de forma mimética e navegacional, conforme os conceitos de Bruno Latour (e

pode ser observado com muita clareza nas obras de Fabio Morais).
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Quando as questdes locais se apresentam aos artistas, elas tém frequentemente sido
enfrentadas como expressdo de um tempo e de um espaco a partir de um escopo planetario
de respostas multiplas. Ainda que as confrontem sem receio, tais artistas reconhecem
frontalmente a localizagdo de onde elas surgem, como no caso de Lauriano e de Detanico e
Lain (de maneira mais ampla, observa-se 0 mesmo na proposta curatorial da 8a. Bienal do
Mercosul). Nos exemplos apresentados, percebe-se também grande complexidade de
respostas as questbes herdadas das geracdes anteriores, pois aprendendo com os
cartografos, os artistas sdo capazes de pensar em pequena e grande escala, oferecendo

solucdes expandidas e interdisciplinares.
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