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Resumo

Neste artigo, introduzimos o conceito de ac¢des transcritivas como alicerce para uma analise sisteméatica de obras
musicais ou trechos especificos que passaram por um processo de transcricdo. Diante das diversas acepc¢des que
o termo transcrigdo permite, nos concentramos na nogao de tomar uma obra preexistente para Ilhe dar um novo
corpo, 0 que engloba ideias como arranjo, adaptacdo, releitura, reescrita, entre outras. Apresentamos as
finalidades e possibilidades da transcrigdo musical que, dentre nossas propostas, emerge como uma ferramenta
gue explora diversas perspectivas e que, nesse sentido, pode desempenhar um papel na analise e no
aprimoramento da compreensdo das obras transcritas. Finalmente, definimos e categorizamos as aces
transcritivas em trés classes - a saber, adaptacéo, paralelismo e recomposi¢éo - favorecendo conexdes entre 0s
dominios da composigdo, andlise, orquestracdo, instrumentagéo e arranjo.
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1. Introducéo: fronteiras terminoldgicas

Transcri¢do, adaptacgdo, reducao, arranjo, releitura, estdo entre os termos correntes que
designam ac¢0es transcritivas em musica. As andlises dessas praticas permitem-nos constatar
gue, embora guardem, por um lado, significados especificos, por outro, apresentam
significativas interse¢cdes enquanto praticas criativas a partir de obras preexistentes. A
complexidade do estudo dessas praticas é desafiadora, mesmo quando nos focamos em uma
delas. Se examinarmos, por exemplo, a transcri¢do, buscando um entendimento aprofundado
desse fazer musical, poderemos constatar que ja a polissemia do termo é um desafio, e que,
além disso, em contextos, em momentos historicos, até mesmo em diferentes idiomas, essa

prética reveste-se de significados particulares.
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Luciano Berio é um dos compositores que trabalharam com a ideia de transcricdo. Ao
examinarmos as suas reflexdes em escritos, palestras e conversacoes (Berio, 1988; 2006;
2017), vemos que ele desenvolveu um ponto de vista particular e amplo sobre transcricdo
musical. Ele aponta alguns caminhos pelos quais envereda o termo: a notacdo musical, que
transcreve 0s sons para sinais gréaficos; a performance musical, que, de certo modo,
transcreve pensamentos composicionais em agdes e sons; o discurso sobre musica, que
transcreve impressfes musicais para um texto verbal, a musicalizacdo de textos, que
transcreve histérias, emoc¢des, sentimentos e impressdes em musica; e, por fim, a musica que
transcreve musica (isto €, obras que interagem dialogicamente umas com as outras) (ver
Vasconcelos, 2023). E sobre este Gltimo topico que o compositor deposita a maior parte da
sua atencao, e sobre ele nos debrucaremos.

Em ressonéncia com o pensamento beriano, temos utilizado transcricio como um
“termo guarda-chuva”, que abriga uma série de atividades nas quais o transcritor toma uma
obra preexistente para Ihe dar um novo corpo instrumental, com ou sem grandes
transformacdes estruturais na composi¢ao (Vasconcelos; Maia, 2022). Nesse sentido, estdo
compreendidas terminologias tais como arranjo, adaptacdo, orquestracdo, parafrase,
retrabalho, recomposicéo, recriacdo, (re)instrumentacao, entre outras.

Em entrevista concedida a Rossana Dalmont, na década de 1980, Berio declarou que a
histéria da transcricdo nao havia sido escrita ainda (Berio, 1988, p. 100). Nessa ocasiao, ele
expbs seu desejo de, caso estivesse lecionando, ministrar aulas sobre o assunto. O
compositor explana sobre o percurso histérico que sua disciplina poderia tomar: a comecar
por Claudio Monteverdi, passaria por obras de Johann Sebastian Bach, Franz Liszt, Ferruccio
Busoni, entre outros compositores, até chegar em algumas de suas proprias pecas e de seus
contemporaneos (como Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen e Igor Stravinsky).

Quando Berio declara gue uma histdria ainda nao foi contada, ele esta dando relevo, de
um lado, a caréncia de estudos sistematicos sobre o assunto até aquele momento; e, por
outro lado, a um campo vasto a se conhecer melhor dos pontos de vista musicolégico e
criativo. Esse campo permanece com regides ainda ndo exploradas.

Embora haja alguns trabalhos tedéricos (Sciarrino, 2001; Ferraz, 2008; Pereira, 2011,
Szendy, 2016, por exemplo) dedicados ao assunto nesses Ultimos anos, surge com eles uma
profusé@o de termos/significados sem muitos consensos. Flavia Pereira (2011) e Peter Szendy
(2016), por exemplo, discutem, a partir de dicionarios e outras referéncias, distingées entre
arranjo e transcricdo. Pereira, por sua vez, propfe reelaboracdo como termo abrangente
dentro do qual discrimina o que compreende como adaptacao, arranjo, transcricdo, parafrase,
orquestracao e reducao.

O emaranhado terminolégico se amplifica em decorréncia dos termos que 0s proprios

compositores/transcritores (ou editores de suas obras) utilizam. Muitas vezes, procedimentos
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semelhantes sdo denominados diferentemente, ou, procedimentos diferentes recebem uma
mesma denominacdo. Classificar como adaptacdo, arranjo ou transcricdo uma versao
orquestral de uma peca originalmente escrita para piano é uma ideia razoavel. Assim como,
pelo lado oposto, a versdo para piano de uma peca orquestral pode ser compreendida
também como arranjo, adaptagéo ou transcrigdo. Essas versfes podem conter mais ou menos
transformacdes em relagdo ao original, mas isso, de modo geral, ndo é um parametro de
distingdo univoco para o uso dessas nomenclaturas. Alguns compositores preferem sugerir
novos termos em ocasifes nas quais a transformacgéo da obra anterior toma rumos peculiares.
O compositor Salvatore Sciarrino declara que “transcrigado” pode conotar algo mais mecénico
e, embora néo o evite, utiliza, preferencialmente, o termo elaboracéo por “significar que a
criatividade néo esta ausente” (Sciarrino, 2001, p. 200). Silvio Ferraz, ecoando o pensamento
beriano, apoia-se no termo reescritura como um campo de invengdo alimentado pela
imaginacao cuja primeira definicdo consiste em “atravessar uma musica por uma ideia que
Ihe é alheia” (Ferraz, 2008, p. 47). Ja Boulez (apud Dufour; Rens, 2014, p. 124) utilizou
proliferagdo para designar os processos criativos envolvidos nas versdes orquestrais de
algumas pecas das Douze notations, originais para piano.

Levando tudo isso em consideracdo e diante desses poucos exemplos, mas
conhecedores de que eles refletem tendéncias gerais, nossa proposta é examinar e classificar
as acoes de transformacao utilizadas em determinados momentos de uma nova versao, aqui
denominadas acbes transcritivas. Pretendemos analisar porcdes separadamente e identificar
acoOes localizadas (mesmo que haja varios exemplos em que uma mesma acéo € mantida ao
longo de toda a transcri¢cao), o que nos da liberdade para analisar transcri¢cdes (obras inteiras
ou partes) sem a necessidade de conforma-las aos termos correntes (como arranjo, parafrase,
adaptacdo, instrumentacdo, embora seja possivel projetar certas associagfes) cujos
significados sdo.imprecisos e que, por vezes, ndo abarcam suficientemente os diversos
procedimentos contidos na transcrigao.

Para introduzir nossa proposta, falaremos sobre os papéis da transcricdo através de
reflexdes sobre como ela tem sido utilizada ao longo de séculos e na contemporaneidade. Em
seguida, levantamos uma breve discusséo sobre as possibilidades e inviabilidades de uma
transcri¢cdo. Por fim, proporemos uma taxonomia das agfes transcritivas com o propdsito de
uma demarcacao de fronteiras interpenetraveis que nos permita compreender, estudar e

pensar a criacdo de transcricdes.

2. Papéis da transcricao

Podem ser diversas as finalidades de uma transcricdo como homenagens, versao de
concerto, parafrases virtuosas e, nesse contexto, as “funcdes da transcrigao sdo conhecidas,

estudadas, debatidas” (Pauset, 2016, p. 131). A seguir, destacaremos os seguintes papéis da
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transcricdo: transcricdo para enriguecimento de repertério, transcri¢céo para difusdo de obras
e compositores e transcricado como fruto da criatividade e do labor analitico.

Berio (1988; 2006; 2017) atribui um papel de extrema relevancia para as transcricoes,
essencial na evolugao histérica da linguagem musical: “a pratica de transcrever as partes de
uma polifonia vocal para um instrumento solo (o alaude, por exemplo) foi fundamental no
processo de surgimento da melodia acompanhada”, lembra o compositor (Berio, 2006, p.34).
Ou seja, neste momento as transcricdes para o aumento de repertério de um instrumento
(alaude e vihuela, por exemplo) desempenhou mudangas no pensamento musical
(surgimento da homofonia). A prépria ideia de musica instrumental, apds a era renascentista,
também advém de transcricdes da musica vocal. As canzoni da sonar, como transcri¢cdes
instrumentais de chansons francesas em meados do século XVI, serdo 0os germes para as
sonatas do principio do Barroco (Kiefer, 1987, p. 76), por exemplo.

A respeito de outros papéis relevantes, Berio (2006, p. 38) comenta que, por algum
tempo, as transcricdes, como as reducgdes para piano ou para grupos de camera menores,
tiveram um proposito semelhante aos dos discos, ou seja, uma reproducdo caseira, ou em
espacos reduzidos, de obras compostas originalmente para grupos instrumentais maiores. O
compositor salienta como essas transcricdes também favoreceram a troca de ideias entre
compositores de pais para pais, uma vez que tornava mais facil o transporte e estudo das
partituras. Ele mesmo declara ter conhecido composi¢cdes de Joseph Haydn e Amadeus
Mozart tocando transcricdes para piano a quatro maos com seu pai, o que, em relacéo as
gravacles, € uma forma muito menos passiva de apreciar e estudar musica (Berio, 2017, p.
366). As transcricdes dedicadas as apresentacfes da Sociedade de Concertos Privados?
também tiveram o propdsito de viabilizar a execucdo de algumas obras em espaco e com
intérpretes reduzidos. Por volta dos anos vinte do século passado, obras de Claude Debussy,
Johann Strauss I, Gustav Mahler foram transcritas com esse objetivo. Ainda hoje, ha
transcricbes com o proposito de reduzir o efetivo instrumental para apresentacdes em
espacos menores ou com a intencdo de viabilizar mais facilmente uma performance com um
namero menor de musicos envolvidos. Nesse sentido, podemos citar o compositor Roland
Freisitzer que transcreve para grupos menores o Concerto para orquestra, de Béla Bartok
(2018), ou a Suite da 6pera O Cavaleiro da Rosa, de Richard Strauss (2019).

Continuando a remissao as “reducgdes”, algumas dessas transcrigdes tiveram, e ainda
tém, hoje em dia, a finalidade de facilitar a preparacéo da performance. Solistas (cantores ou
instrumentistas) ou mesmo regentes podem, sem a necessidade de reunir um efetivo dema-

siadamente grande, ensaiar uma obra, individualmente ou a dois, em momentos e espacos

1 Em alem3o: Verein fiir musikalische Privatauffiihrungen. Criada por Arnold Schoenberg em 1918 com intuito de
divulgar obras de sua contemporaneidade, mas também de priorizar execu¢des esmeras e evitar o modismo e o
apelo comercial nas composi¢es musicais (ROSEN, 1983, p. 80).
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mais diversificados. No caso de solistas, essas transcricdes se tornaram, além de reducdes
para ensaio, objeto de performance: é recorrente, por exemplo, as apresentacdes publicas de
transcricfes de pecas escritas originalmente para um grupo maior, COmo 0S concertos para
solista e orquestra, interpretados apenas com o instrumento principal e o piano. Ainda no
ambito da performance, por exemplo, as transcricdes para piano de Liszt, principalmente a
partir de obras sinfénicas, ndo s6 integraram o repertdrio, mas “contribuiram imensamente
para a evolugéo da técnica do piano e facilitaram grandemente o intercambio musical”, como
bem pontuam Berio (2006, p.39) e Marc-Andre Roberge (1993). Inegavel, portanto, a colabo-
racdo de transcrigBes virtuosisticas ao longo da histéria para com o desenvolvimento da
interpretac@o musical e criagdo de repertério que exploram os limites do instrumento.

As transcriges facilitadas se destacam no ensino de instrumentos musicais. Neste
contexto, a transcricdo pode assumir um papel pedagdgico importante na iniciagdo a um
instrumento, contribuindo também para difusdo de obras e compositores, assim como
ampliagé@o do repertorio para a iniciagdo ao estudo instrumental. Talvez sejam estas algumas
das razdes para a composicao das Douze pecas faceis, de Haydn, que apresentam versdes
facilitadas para piano de trechos/temas de obras orquestrais maiores de sua autoria.

Tracando um paralelo com a prética das vers@es facilitadas, observamos que uma das
grandes virtudes do Método Suzuki, por exemplo, € trabalhar a técnica instrumental através
do repertério tradicional da cultura ocidental (BARBER, 1991). O Método (originalmente
voltado ao violino) é constituido, principalmente, de transcri¢cdes, que contemplam obras de
Johann Sebastian Bach, Robert Schumann, Georg Philipp Telemann, Ludwig van Beethoven,
Johannes Brahms, Antonin Dvordk entre outros, em versdes com dificuldade progressiva e
acompanhado do piano. Desta forma, o aprendiz, além de trabalhar a técnica do instrumento,
rapidamente entra em contato com o repert6rio classico da musica ocidental.

Para a pedagogia da composicdo musical, além de um objeto de estudos, a
transcricdo pode ser uma ferramenta eficiente para despertar e exercitar a criatividade. O
estudo e pratica de transcricdes podem contribuir com o desenvolvimento do pensamento
criativo. Ao ter em maos um objeto (a obra original) e sua transformacéo (a transcri¢cao) é
possivel ao estudante deduzir técnicas, pontos que foram julgados mais ou menos
relevantes, atribuicdo de valores semanticos, relagdes dialdgicas entre compositores, obras
e épocas. Indo mais profundamente, a pratica de transcrever pode contribuir na formacao
da identidade do compositor. Silvio Ferraz (in Menezes, 2015, p. 223) declara que Bach ndo
existiria (ou, pelo menos, nao seria 0 mesmo, podemos ressalvar) sem “todo o trabalho que
ele fez em sua primeira fase, quando realizou transcricdbes de Concertos italianos para
cravo, transcrevendo sete ou oito concertos de Vivaldi, depois de Marcello, retrabalhando
toda aquela harmonia”. Se ainda considerarmos a cOpia como 0 meio mais basico de

transcricdo, como Berio (2006, p. 35) o fez, podemos acrescentar que muito da inspiracéo
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composicional de Bach veio de copias que fazia dos trabalhos de Georg Friedrich Handel,
Antonio Vivaldi e Dieterich Buxtehude, conforme as recordacBes de sua esposa Anna
Magdalena Bach (1938, p. 93).

Berio (2006, p. 39) argumenta que, além de um ato de aprendizado, a transcri¢ao
também pode ser observada como um ato de amor pela obra de outrem. E assim que o
compositor expde sua motivacdo para realizar suas transcricdes sobre pecas de Franz
Schubert e Gustav Mahler. Vista desta forma, a transcri¢cdo pode ter a finalidade de extrapolar
certas paixdes. Por outro angulo, ela toma um papel dialégico que estende vinculos do
individual para o coletivo; desveladas as preferéncias de um compositor, sdo aclarados nexos
criativos que podem estabelecer focos de investigacéo a respeito de decisdes composicionais
ao longo de uma carreira.

Berio fala mais sobre outros motivos que o levaram a realizar certas transcri¢des. Ele
diz: “com os meus Chemins e Rendering eram profundas raz6es musicais. Mas, as vezes,
quero simplesmente fazer um amigo feliz. Violistas e clarinetistas sempre se lamentavam do
escasso repertério com orquestra. Este foi 0 motivo pelo qual orquestrei a Sonata de Brahms™?
(Berio, 2017, p. 330).

Neste ponto, o compositor menciona o proposito de satisfazer um amigo, mas também
da relevo a potencialidade que ha na transcricdo de sanar certa escassez de repertério para
determinado instrumento ou grupo instrumental. Esse papel é bastante evidente na passagem
de pecas proprias de instrumentos antigos (raros, pouco usuais ou extintos) para instrumentos
mais modernos, como aconteceu com o repertério pianistico (que incorporou muito das pecas
para cravo e de outros instrumentos de teclado). Semelhantemente, ha transcricdes que
podem proporcionar a experiéncia de se tocar em instrumentos mais recentes, inexistentes
em determinada época, obras importantes do passado e, dessa forma, permitir o
instrumentista fruir ativamente e/ou interpretar a musica desse periodo. Isso acontece em
transcricfes de obras barrocas para saxofones, por exemplo.

O outro ponto levantado por Berio é que transcricdes, como os Chemins, podem
decorrer de “profundas razbes musicais”. O compositor comenta que ele usou os Chemins
para “desenvolver elementos das partes solistas que ndo seriam possiveis desenvolver com
um unico instrumento” (Berio, 2017, p. 328). Isso nos leva a refletir sobre a transcrigdo como
mais uma manifestacao criativa nos dominios musicais, dotada de propésitos artisticos
independentes, capaz ainda de impelir a linguagem para diante ao alimenta-la de obras que
revisitam e ressignificam o repertdrio existente.

Nessa circunstancia, a transcricdo possibilita revivificar uma obra em contexto diferente

do seu de origem, proporcionando novos dialogos e atingindo novas esferas do processo

2 Se trata da Sonata para Clarinete (ou viola) e piano 0p.120, n.1.
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criativo. Ao mesmo tempo, pode funcionar como “escritura da escuta”: “uma escuta que nao
se contentara em receber ou perceber as obras, mas que as incorporara, que dara, através
de um novo corpo instrumental, a experiéncia de sua resisténcia” (Szendy, 2016, p. 15).

Outra finalidade que queremos destacar, também amparados pelo pensamento beriano,
€ a transcricdo como uma maneira de “‘comentar e assimilar elementos de experiéncias
passadas e alheias” (Berio, 2006, p. 39). “Comentar” diz respeito a um processo analitico e
“assimilar” nos leva a pensar em estudos e formagao de arcabougos com os quais 0s
compositores lidam e dialogam durante seu processo criativo. De acordo com Berio, “a
transcrigdo implica sempre um fato analitico” (Berio, 2017, p. 367). “Os Chemins sdo as minhas
anélises de uma Sequenza. [...]. E um processo muito gratificante, porque me vejo obrigado a
analisar coisas que fiz espontaneamente”, diz o compositor (Berio, 2017, p. 328).

O processo de andlise revela tanto sutilezas acerca da obra transcrita quanto do préprio
transcritor. Este imprime na nova versdo elementos objetivos e subjetivos que podem fornecer
dados preciosos para o campo da musicologia, incidindo na investigacédo do processo criativo
e do proéprio conhecimento relativo ao ser humano/musico na sociedade. Aliada a area das
ciéncias humanas, principalmente ao campo da filosofia da linguagem, a transcricdo se torna
um texto importante, principalmente quando “se concebe o texto no sentido amplo como
qualquer conjunto coerente de signos” (Bakhtin, 2016, p. 71). Segundo Mikhail Bakhtin, “a
ciéncia das artes (a musicologia, a teoria e a historia das artes plasticas) opera com textos
(obras de arte). Sdo pensamentos sobre pensamentos, vivéncias sobre vivéncias, palavras
sobre palavras, textos sobre textos” (Bakhtin, 2016, p. 71). O que seriam as transcri¢coes
musicais sendo, explicitamente, pensamentos sobre pensamentos, vivéncias sobre vivéncias,
textos sobre textos?

Partindo de guestionamentos semelhantes, Berio (1988, p. 69) vai de encontro as ideias
do compositor Hanns Eisler para quem Mozart era alguém que ndo tinha cultura, porque “desde
0s primeiros anos da sua infancia estudou apenas musica e nao péde aprender mais nada”.
Berio aproveita esse comentario para criticar certas tendéncias da musicologia e da critica
musical de “negar autonomia e autoridade de pensamento a musica” e de, implicitamente,
“negar que o pensamento humano, em suas formas mais altas e conscientes, possa expressar-
se também musicalmente”. Ao se posicionar contra essas tendéncias, o compositor italiano
atribui uma funcdo epistemoldgica e ontol6gica a obra musical e a tudo aquilo que esta
envolvido no fazer musical. Levando isso em consideracdo, a transcricdo, como analise e
comentario, mas, sobretudo, como atitude dialégica de criacdo musical, se remete ndo somente
a peca que ela transforma, mas a processos criativos, a contextos musicais, a natureza dos
instrumentos, a compositores e as humanidades. Para Berio (2006, p. 49), qualguer coisa pode

ser musicalmente conceitualizada.
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Do mesmo modo, Salvatore Sciarrino formula que transcrever significa “exercitar uma
atividade critica de apropriagao e de recriagdo com os instrumentos proprios de um compositor”
(Curinga, 2008, p. 347). Diante do trabalho alheio, para analisa-lo ou comenta-lo, 0 compositor
declara em tom jocoso (segundo nossa percepcdo) que, se ele fosse musicologo, escreveria
um ensaio; sendo compositor, 0 seu produto € musical, ele escreve uma pecga (apud Curinga,
2008, p. 348). Nessa mesma linha de raciocinio, ele acrescenta uma questao provocativa: “que
frutos produziria a consciéncia musicoldgica se inserida na coragem de imaginar?” (Sciarrino,
2001, p. 200). Observando essas colocacdes, as transcricdes podem revelar, musicalmente,
pontos de vista analiticos, criativos e opinativos. Isso transparece na fala do préprio Sciarrino a

respeito de sua transcrigdo de Scarlatti:

[...] para mim, Domenico Scarlatti algumas vezes escreve pecas beethovenianas:
entdo, nas transcri¢cdes para quarteto de cordas, deixo evidente esta caracteristica,
ndo somente pela escolha da instrumentacdo, mas também com as adaptacdes da
escritura® (Sciarrino apud CURINGA, 2008, p. 348, traducéo nossa).

A ideia de Scarlatti escrever obras com elementos beethovenianos pode denotar um
certo anacronismo, mas as percepc¢des subjetivas do transcritor, através de uma formacao
instrumental tipica do classicismo, fazem aflorar o dialogo latente entre os dois compositores
(Scarlatti-Beethoven), mas também entre eles e o préprio Sciarrino, resultando em um
trabalho artistico que retne informagBes musicolégicas e composicionais sobre esses trés
interlocutores.

Com uma linha de raciocinio semelhante a do compatriota, Berio chega a concluséo de
que, para um compositor, “a melhor maneira de analisar e comentar alguma coisa é fazer algo
utilizando os materiais daquilo que se pretende analisar e comentar” (Berio, 1988, p. 95).
Neste sentido, ele declara que o terceiro movimento de sua Sinfonia € a anélise e 0 comentario
mais profundo que ele poderia fazer sobre a masica de Mahler (Berio, 1988, p. 100).

Uma vez verificada que os amplos dominios da transcricdo apresentam fronteiras
nebulosas e que ela se presta a varios propositos, surge, para nés, a questao sobre quais

pecas podem ser transcritas.

3. A viabilidade da transcricao

Em uma de suas palestras, Berio declara que existem obras musicais que resistem a

transcricdo. Entre elas, ele inclui Jeux, de Debussy, MUsica para cordas, percussao e celesta,

3.“[...] secondo me Domenico Scarlatti scrive a volte pezzi ‘beethoveniani’: allora nel trascriverli per quartetto d’archi
rendo evidente questa caratteristica, non solo con la scelta dell’organico, ma anche con gli adattamenti della
scrittura” (SCIARRINO apud CURINGA, 2008, p. 348).
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de Bartok, Le Marteau sans Maitre, de Boulez, entre outras obras, para as quais uma
transcricao seria “impropria ou mesmo um ato destrutivo” (Berio, 2006, p. 38).

Nessas obras por ele citadas, percebemos que o timbre emerge como elemento
composicional de valor elevado e identitario, e concordamos que a simples transformacao
instrumental poderia ndo captar propriedades essenciais. Porém, existem outros aspectos
que podem ser levados em consideracdo em uma transcricdo. Mesmo que esta venha a
“destruir” certos pilares do trabalho original, certamente podem ser construidos novos
fundamentos e novas formas de se observar um conjunto de elementos compaosicionais,
gerando uma espécie de “demoligdo construtiva”’, como Berio (2006, p. 45) expressou a
respeito do processo de transcri¢ao.

Além disso, € importante considerar o papel intrinseco de uma transcricao, seja para fins
de difusdo ou estudo, que pode justificar abordagens consideradas “destrutivas”. Um exemplo
ilustrativo é a reducéo para dois pianos das Cinco Pecas Orquestrais, de Arnold Schoenberg,
realizada por Anton Webern em 1913. Nessa transcri¢do, Webern deliberadamente renuncia a
ampla gama de timbres, crucial para a obra original, especialmente nos momentos de
Klangfarbenmelodie, como em Farben e Vergangenes. Essa escolha possivelmente visava a
disseminacdo mais ampla da obra de seu mentor. Sobre seu proprio trabalho, Berio diz que
Sequenze, como a de piano ou a de trombone, ndo tém necessidade de se tornarem Chemins
(Berio, 2017, p. 329), ou seja, de serem transcritas na forma concertante, solista e grupo de
instrumentos. Paul Roberts, que declarou a importancia dos Chemins como fonte de pesquisa
para analise das Sequenze, afirma que “Berio sé produziu Chemins onde havia material para
ser expandido” (Roberts, 2007, p. 117). Mas onde nao haveria materiais para expandir? Ou
melhor, existem materiais que estdo plenamente acabados em que nao ha possibilidades de
transformacéo?

Em contrapartida, Sciarrino (apud Curinga, 2008, p. 348) propde que 0 primeiro passo
para se realizar uma transcricao é encontrar na pecga a ser transcrita uma potencialidade que
o transcritor faré aflorar e a qual dar& corpo, vislumbrando o que essa peca pode se tornar e
nao se apegar ao que ela ja é. Deste modo, como acrescenta o compositor, “as gradagdes da
transcricao sao infinitas” (Sciarrino, 2001, p. 200).

A multiplicidade de possibilidades pode ser observada nas diversas transcrigbes
realizadas sobre a Chacona, da Partita n°® 2 (BWV 1004), de J.S. Bach. A pec¢a possui varias
versdes: violino solo (original), versbes para violino com acompanhamento de piano (Robert
Schumann, Felix Mendelssohn), versdo para piano solo (Ferruccio Busoni), versdo como
estudo de méo esquerda ao piano (Johannes Brahms), algumas versdes para violdo (como a
de Andrés Segdvia), versdo para violino e quatro vozes (Helga Thoene), pelo menos duas
versdes para orquestra (Alfredo Casella; Leopold Stokowski), entre outras tantas transcri¢coes

mais ou menos difundidas. No campo da filosofia da linguagem, Bakhtin diz que “o texto nunca
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pode ser traduzido até o fim, ndo existe o texto Unico de textos” (Bakhtin, 2016, p. 76). Diante
do exemplo acima, a afirmacdo de Bakhtin pode ser encarada como uma verdade também
em relacdo as transcricdes musicais: como fonte inesgotavel para criacdo, que possui
diversas finalidades e muitos niveis.

Embora certas obras possam oferecer maior resisténcia, existem propésitos, poten-
cialidades, meios e ferramentas que autorizam uma transcri¢&o. E Berio (2006, p. 45) mesmo
que afirma que a transcrigdo “parece arrastar para o amago do processo formativo” de
determinada obra, facultando ao “transcritor assumir total e completa responsabilidade pela
definicao estrutural da obra”. Portanto, cabe ao transcritor delinear o papel do seu trabalho e
executar as a¢cfes adequadas para evidenciar as potencialidades por ele captadas. Sob este
ponto de vista, ndo parece haver empecilhos para transcri¢oes.

4. Acbes transcritivas

Nesta secdo, propomos uma analise sistematica de transcricbes musicais, que envolve
a exploragao e interpretagcao do que denominamos como “agdes transcritivas” que operam na
transformacdo de materiais musicais. Por se encontrarem dentro de um espectro criativo,
estas acdes transcritivas sao subjetivas e diversas, abrangendo uma variedade de parametros
musicais, como harmonia, densidade, textura, dindmica e ritmica, para além do timbre. Nossa
proposta de andlise sistematica divide essas a¢cbes em trés grupos distintos: (1) acdes
transcritivas de adaptacdo (ATA), que buscam transferir elementos originais de forma
orgéanica para a nova verséo, envolvendo alteragdes de andamento, articulagéo, dinamica e
outros aspectos; (2) acles transcritivas de paralelismo (ATP), pelas quais o transcritor cria
materiais novos que se sobrepfem ou se justapem aos originais, como contrapontos,
rearmonizacdes e mudancas de textura; e (3) acbes de transcritivas de recomposicéo (ATR),
utilizadas para gerar novas ideias retrabalhando os materiais originais através de variagoes,
expansoes, e contracdes. Esses grupos ndo sdo excludentes e podem coexistir dentro de
uma mesma obra.

Reconhecemos, desde ja, que os exemplos que apresentaremos sao insuficientes
diante da gama de possibilidades. Desta forma, nosso intuito ndo é concluir este estudo aqui,
sendo propor um ponto de partida e um convite para novas investigacdes. Para isso,
procuramos ainda diversificar os exemplos em épocas, géneros e estilos para estender nosso

alcance pelo extenso territorio da transcrigcao.

4.1 ACOES TRANSCRITIVAS DE ADAPTAGAO (ATA)

As acdes transcritivas de adaptacdo (ATA) procuram manter ao maximo os elementos

originais e se preocupam com a transferéncia organica para a nova versdo. Os casos mais
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basicos decorrem da transposicdo exata de alturas, durac@es, intensidades e articulagdes
para 0s novos timbres. A transcricdo para dois pianos de O Lamm Gottes, unschuldig, de J.S.
Bach (1958), originalmente para 6rgéo, feita pelo compositor Gydgy Kurtdg (1991) é um

exemplo em que esse “caso mais basico” é utilizado na totalidade da obra.

OrgelBichlein Ar. 20
BW0 618

O _Ltnm Gottes, unscluddiy

( O innocent Agneau de Dieu ) Johann Sebastian BACH
(1685-1750)

JAmﬁl'm.ﬁ‘ﬁmM fﬁ‘im Iper

\?p Canon alla Quint: r
Bach (original) |l -, GooE @ﬁ ﬁﬁmrz’ﬂ ;Q;g;;g@;g&é'
Xie - i £ Ir 5 £ I

O Lamm Gottes, unschuldig
BWYV 618
Johann Sebastian Bach

Adagio. Canone alla Quinta

Pianoforte 1 2

('—I:—* € _:ﬁ:i = = f

Kurtag (transcrigao)

(

o
Pianoforie Il
~J

Figura 1. Inicio de O Lamm Gottes, unschuldig, original para 6rgéo (Bach)
e transcricdo de para dois pianos (Kurtag).

No entanto, nas ATA, geralmente, estdo envolvidos mais processos que adéquam 0s
materiais originais as realidades, possibilidades e idiomatismo do novo corpus instrumental.
Tais processos, ainda que interfiram, ndo tém por principio a criacdo de elementos estruturais,
mas a manutencao, realce e/ou interpretacéo de aspectos contidos no original. Sendo assim,
eles podem ser apresentados em trés subclassificacoes.

A primeira subclassificacdo, a¢des transcritivas de adaptacao-expressivas (ATA-E), diz
respeito as alteracBes de andamento, articulacédo, agodgica, dindmica e outras acdes, como
recursos técnico-instrumentais relacionados a nova formacao. Refere-se, assim, as atitudes
de um transcritor de registrar sua visao interpretativa/expressiva, adicionando indicactes
gquando ausentes, ou substituindo as existentes.

Nesse sentido, podemos citar, como exemplo simples de ATA-E, as anotagbes de

metrénomo acrescentadas pelo transcritor. Mesmo quando o original ja indica com precisao

ARJ|v. 11, n. 1| jan.fjun. 2024 | ISSN 2357-9978



VASCONCELOS; MAIA; LANNA | Acgdes transcritivas: proposta de analise sistematica de transcrigdes musicais 12

uma marcacdo de andamento, é possivel — em prol da “melhor” adaptagdo (como julgue o
transcritor) ou da expressividade que se pretende — alterar, reinterpretar, tais indicacdes.
George Benjamin, em Dance figures, ao transcrever para orquestra a primeira peca de Piano
figures, de sua propria autoria, reduz o andamento original de colcheia circa de oitenta para
colcheia igual a sessenta e seis, além de acrescentar a indicacdo semplice.

Anton Webern, em sua versado para orquestra do Ricercare a 6 vozes, da Oferenda
musical de Bach, reconhecida pelo emprego da Klangfarbenmelodie, ndo trabalha apenas os
timbres, mas acrescenta bastante indicagfes de dindmicas, articulagbes (acentos, ligaduras,
staccato etc.) e agdgicas (rubato, poco e molto allargando, poco e molto ritardando, flieRender,
wieder Sehr ruhig etc.) a partitura, que se tornam elementos tdo essenciais a essa transcrigao
gquanto a melodia de timbres.

Ainda dentro das ATA-E, existem transformacgdes que decorrem de recursos técnicos
do instrumento ou grupo instrumental para o qual se transcreve, seja por razdes fisiologicas
do instrumentista, caracteristicas do(s) instrumento(s) ou mesmo expressivas. Nesse sentido,
a figura 2 mostra um trecho do terceiro movimento da Nona Sinfonia, de Beethoven (1863), e
da transcricdo para piano, feita por Liszt (Beethoven; Liszt, 1922). Enquanto no original as
notas do acorde devem ser executadas simultaneamente, Liszt, em sua transcrigdo, escreve
o sinal de arpeggio, a nosso ver, por razbes expressivas e nao por ser dificil ou impossivel
executar esse acorde em bloco no piano. Possivelmente, 0 andamento lento e a intencao de

destacar a voz superior o levou a escolha dessa articulacao.

Adagio
ten.

for |
dolce legato

T
EE=eF

1
r Hea,

=W

Figura 2. Utilizacdo de arpeggio como recurso expressivo (ATA-E)
na transcricdo de Liszt da Nona sinfonia, de Beethoven.

Jé na figura 3 — também um trecho do terceiro movimento da Nona —, 0 mesmo recurso
é utilizado. Neste caso, embora possam existir exce¢des, em geral, a distancia intervalar de
décima primeira (F&-Sib) ndo é exequivel ao piano de modo simultdneo em uma méao, razao

pela qual o arpeggio se faz necessario.
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Trecho da partitura original Transcrigéo (Liszt)
(Beethoven)
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Figura 3. Comparacado de um trecho da Nona sinfonia de Beethoven e sua transcri¢éo para piano, feita
por Liszt. Uso de arpeggio por necessidade técnica para execucao de grandes intervalos (ATA-E).

As transposicbes de oitavas ou as transposi¢cdes para outros intervalos (0 que, na
musica tonal, por exemplo, significa mudanca de tonalidade), sdo recursos recorrentemente
utilizados e caracterizam outro subgrupo, as ac¢des transcritivas de adaptacéo-transposicoes
(ATA-T). As transposi¢Bes ocorrem comumente quando hi a passagem para um instrumento
(incluindo a voz) ou grupo instrumental cujo &mbito de frequéncias possiveis difere do original
e ndo contempla certas alturas. Nas canc¢des se encontram varios exemplos de transcricdes
envolvendo a mudanca de tonalidade para adequacdo das tessituras. No repertorio
violonistico, que adota muitas transcricbes de obras originalmente escritas para outros
instrumentos, como alaude (ou congéneres) e violino, geralmente, acontecem transposi¢des
de tonalidades ou, simplesmente, mudanga de oitava em certas notas (apontando que o
violdo, como instrumento transpositor, soa uma oitava abaixo do que se escreve e, ainda
assim, em relacao aos alatdes ou teorbas, ndo atinge toda a gama de graves?, ou, em relacéo
ao violino, é inviavel a execucdo nas mesmas regides agudas). Também sao repletas de ATA-
T as pecas de violino transportadas para viola, ou violoncelo para contrabaixo, ou outra
relacdo, como a Trema, de Heinz Holliger, que € originalmente escrita para viola, mas possui
versdes para violino e para violoncelo.

A terceira subclassificagédo, acgdes transcritivas de adaptacdo-densidade (ATA-D), diz

respeito a densidade, ou seja, a quantidade de alturas envolvidas em determinado trecho

4 Tendo em vista o violdo mais comum, de seis cordas.
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antes e depois da transcricdo. As vezes, em uma transcricdo, é necessario retirar notas, ou,
pelo lado oposto, surge a op¢ao de acrescentar notas. Em uma transcri¢éo de obra orquestral
para piano, por exemplo, comumente se recorre a supressdo de certas alturas; por
contrapartida, na transcricdo do piano para orquestra, comumente, ocorrem acréscimos de
alturas, como demonstrado na figura 4: o compasso 65 da transcricdo para pequena orquestra
de Igor Stravinsky da cancdo Aus Goethe’s Faust® (Beethoven; Stravinsky, 1913) das Sechs
Gesange op. 75, de Beethoven (1863).

>
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L 4

Original (Beethoven)  Transcrigao (Stravinsky)

Figura 4. ATA-D. Incremento da quantidade de alturas
na transcri¢cdo para orquestra feita por Stravinsky.

As ATA que interferem na densidade podem ir além de acréscimos de notas da
perspectiva vertical, ocorrem também do ponto de vista horizontal. Na orquestracdo da
Pavane pour une enfante défunte, por exemplo, Maurice Ravel — como compositor e
transcritor — substitui os arpejos originais do piano por glissandi ha harpa, contemplando o

idiomatismo das escrituras para cada um desses instrumentos.
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Figura 5. ATA-D. Aumento da quantidade de alturas de modo horizontal
na versdo orquestral da Pavane pour une enfante défunte de Ravel (1899, 1910).

5. Também publicada como Es war einmal ein Kénig ou Mephistopheles’ Lied vom Floh.
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A sinfonia da cantata Ich steh mit einem Ful3 im Grabe (BWV 156) transcrita no segundo
movimento (Largo) do Concerto 5, para cravo (BWV 1056) — ambas obras de J.S. Bach —
exemplifica novas articulacBes para o novo instrumento solista. Possivelmente, devido a
caracteristica de pouca sustentacdo de som do cravo, onde havia notas sustentadas na
versdo com oboé solista (BWV 156), o compositor acresce ornamentagfes escritas,
adensando o momento (ATA-D). Além disso, ha a transposicdo de Fa maior para La bemol
maior (ATA-T).

Oboe

Cravo

Figura 6. ATA-D. Aumento da densidade através da ornamentacgao
escrita (BWV 156 e BWV 1056).

E preciso considerar que, principalmente no Barroco, o intérprete tinha certas liberdades
quanto as ornamenta¢des. Contudo, foi Bach mesmo, ao lado de Telemann, que iniciou a
pratica de notar um pouco mais precisamente algumas partituras, evitando, assim,
ornamentacdes indesejaveis por parte dos performers. Esse tipo de acao transcritiva também
causa um adensamento em momentos especificos.

A transcricdo para violao (por Isaias Savio, 1956) da Ave Maria, de Schubert (D. 839,
Op. 52, No. 6, original para voz e piano), apresenta os trés tipos de ATA: a mudanca de
tonalidade, de Si bemol maior para Sol maior (ATA-T), que possibilita acomodar melhor
melodia e acompanhamento no violdo, dada sua afinagéo; rarefacdo (ATA-D), uma vez que
manter certos intervalos no acompanhamento tornaria impraticavel a performance; e a técnica
de tremolo (ATA-E), que utiliza a velocidade em sons iterativos para emular as notas longas

do canto original.
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Figura 7. Utilizag&o dos trés tipos de ATA na mesma obra.

4.2 ACOES TRANSCRITIVAS DE PARALELISMO (ATP)

Acdes transcritivas de paralelismo (ATP) sé&o aquelas em que o transcritor cria materiais
e 0s sobrepde ou justapbe aos originais. Sdo a¢bes que colocam compositor e transcritor
(ainda que sejam a mesma pessoa) lado a lado, mas ainda imisciveis, na criagao. Ocorrem
principalmente na forma de contraponto, na rearmonizacdo, na mudanca de textura
(monofonia para homofonia, homofonia para polifonia etc.), mudanca de género e na adicao
ou interpolacao de partes (introducdes, interladios, intersecdes e posludios, por exemplo).

As primeiras ATP, que chamemos acdes transcritivas de paralelismo-sobreposicao
(ATP-S), sdo aquelas em gue o transcritor cria contrapontos ou outro tipo de sobreposicao de
ideias préprias ao material preexistente. Geralmente, acontecem em paralelo com ATA, isto
€, na transcricdo ha a transposicdo das estruturas originais para uma nova formacéao
instrumental enquanto novos materiais, criados pelo transcritor, orbitam esses ja existentes e
ja adaptados.

Max Reger (1914), na transcricdo que faz de An die Musik, op. 88 n°4, de Schubert
(1895), além de orquestrar a cangdo do compositor austriaco utilizando ATA, compbe
contracantos, que, no comego da obra, podem ser verificados no oboé. Na figura 8 podemos
observar um trecho da verséo original (voz e piano) com os contracantos de oboé existentes

somente na versao orquestral. Essas intervenc¢des novas se qualificam como ATP-S.
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Figura 8. Trecho de An die Musik, piano e voz (original) de Schubert,
com a parte de oboé criado por Reger na sua transcri¢do para orquestra.

Ecos, sombras sonoras e certas heterofonias também podem ser enquadradas nesta
subclassificagdo. A série de Chemins, de Berio, apresenta varios exemplos destas agbes
transcritivas. Os Chemins costumam manter a parte do solista, composta primeiro como
Sequenza, sem alteracdes, enquanto a parte orquestral (ou do grupo instrumental) realiza
“uma exposicao e uma amplificagcado do que é implicito, escondido, por assim dizer, na parte
solo” (Berio, 2006, p. 42). Segundo Berio (2006, p. 44), nos Chemins, 0 grupo instrumental
em certos momentos “funciona como uma cémara de ecos”. Berio (2006, p. 41) convida a
visualizar uma peca concertante na qual o “solista coexiste com sua propria imagem refletida
e transcrita na orquestra que pode se tornar um tipo de espelho de distor¢do e ampliacdo
dele”, como pode ser exemplificado no Chemins IV (Berio, 1975), que é uma transcri¢cao sobre
a Sequenza VII, para oboé. No trecho abaixo (fig. 9), as alturas presentes no gesto do oboé

séo retomadas nos violinos com outra ritmica e nova configuragao.
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Figura 9. Trecho de Chemins IV. “Ecos” orquestrais a partir da Sequenza para oboé.

No discurso de Berio, o compositor ainda considera as possibilidades de transcricbes
serem obtidas através da criag¢do assistida por computador (Berio, 2006, p. 41). Indo por essa

linha de raciocinio, também podemos considerar como uma forma interessante de ATP-S,
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obras acusticas que recebem, a posteriori, uma parte eletroacustica. Um exemplo marcante
encontra-se na obra Anthémes, para violino solo, de Boulez, sobre a qual o préprio compaositor
(assistido pela equipe do IRCAM) cria uma versao para violino e dispositivo eletrénico (pour
violon et dispositif électronique) que ele denominou Anthémes Il (Boulez, 1997).

As iniciativas de ATP-S ainda podem incidir diretamente sobre a textura. Um nlimero
significativo dos corais luteranos, bastante explorados por Bach, sdo oriundos de melodias
mais antigas, populares (muitas vezes), que, a partir do ideal reformista de Martinho Lutero,
recebem néo somente novos textos com conteddo sacro (contrafactum), mas também a nova
textura a quatro vozes. A criacdo de um piano acompanhador, feita por Robert Schumann,
para a Sonata n° 1, para violino solo, de Bach, aproxima momentos monofonicos e polifénicos
das tipicas melodias acompanhadas do Romantismo. A icbnica Syrinx, para flauta solo, de
Debussy, essencialmente monofonica, com o piano acompanhador composto por Daniel
Kelley, se transforma em homofonia.

Concomitantemente a textura, as ATP podem afetar o género, na mais larga conotagéo
que esse termo pode tomar. A transcricao de Berio de algumas pecas dos Beatles demostra
esse potencial de interferéncia das ATP. Sobre a cangdo Michelle, por exemplo, Berio realiza
duas versdes: a primeira transforma o rock inglés, tipicamente homofénico, em polifonia,
explicitamente evocando ares do barroco; a segunda traz uma harmonia mais densa, propria
da mausica vanguardista do século XX, desafiando o tonalismo evidente da melodia original
de Paul McCartney. Nessa mesma direcéo, as Cirandas, de Heitor Villa-Lobos, tomam cantos
populares infantis e a eles sobrepdem harmonias (a partir de modalismos, politonalismo,
pandiatonismo) e os submetem ao pianismo caracteristico do estilo modernista do compaositor
brasileiro.

A transcricdo para quarteto de cordas feita por Stefano Gervasoni sobre o Recercar
Cromaticho post il Credo, de Girolamo Frescobaldi, tem bastante destaque para as ATP. Nessa
transcricdo é possivel ouvir ndo s6 os dois compositores paralelamente, mas também dois
periodos histéricos muitas vezes sobrepostos. Gervasoni parece evidenciar a potencialidade de
harmonias ndo-tonais ocultas em Frescobaldi, superpondo-as as harmonias originais.

Algo semelhante acontece na transcricdo do ciclo de Lieder Winterreise (Schubert)
realizada por Hans Zender. Sobre seu processo criativo, Zender relata que buscou o “uso
sistematico das liberdades que cada intérprete, normalmente, se concede”, atuando sobre
agogicas, timbres e notas: “na minha versao, todas essas possibilidades estdo sujeitas a uma
disciplina composicional e, assim, formam processos formais autbnomos que se sobrepdem
ao original schubertiano” (Zender, 2016, p. 93). O paralelismo criativo a que Zender se propde
o faz dar o subtitulo a sua versao de “uma interpretacdo composicional” (Eine Kompornierte
Interpretation). O Winterreise de Schubert/Zender também traz exemplos de outro tipo de

ATP. Essa outra subclassificacdo das ATP — acfes transcritivas de paralelismo-justaposicéo
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(ATP-J) — abarca os processos criativos que atuam sobre a estrutura, adicionando,
remanejando, substituindo ou removendo partes. A adicdo se da na criacdo de trechos que
se justapdem as estruturas preexistentes (seja anterior, posterior ou intercaladamente), mas
que estao, claramente, subordinados ao material original.

Para Zender (2016, p. 93), o processo de ajuntar sonoridades inventadas livremente a
uma musica preexistente — como “preludios, posludios, interlidios ou jogos de simultanei-
dades (‘simultene Zuspiele’)’ — sdo a¢des que encontram paralelos na histéria da performance
musical, principalmente ao recordar que “grandes pianistas do inicio do século [XX] gostavam
de improvisar transigdes de uma peca para outra em seus programas”. Ja na primeira peca
da Winterreise, Gute Nacht, na versao de Zender, ha uma introducao inexistente no original;
na segunda, Die Wetterfahne, ele cria um interlidio baseado em sons edlicos dos sopros,
técnica ndo usual no classicismo.

Liszt também nos fornece exemplos interessantes dessas ATP-J. Em seus Etudes
d’exécution transcendante d’apres Paganini, 0 compositor realiza varios tipos de acdes
transcritivas. Na primeira peca, Etude n° 1 em Sol menor, Liszt transcreve para piano o
Capricho n° 6, de N. Paganini, original para violino. Porém, ele acrescenta introducao
(preludio) e coda baseados no final do Capricho n°5 da mesma colecdo de Paganini. Ou seja,
0 compositor hungaro, através de acdes transcritivas diversas, transcreve o Capricho n°5,
transcricdo que, por sua vez, se tornou ATP-J para a transcricdo do Capricho n°6.

Charles Gounod apresenta os dois tipos de ATP em sua Ave Maria, que é uma
transcricdo do Preludio em D6 maior, do primeiro livio do Cravo bem temperado (Das
wohltemperierte Klavier), de Bach. Primeiro, o fato de criar um canto sobre o preltdio de Bach
sdo ATP-S que, por consequéncia, transforma a textura de um preldio em arpejos para uma
textura homofdnica; segundo, em sua versao, Gounod utiliza o “compasso Schwencke”, um
acréscimo de um compasso ao original de Bach, além de repetir os quatro primeiros
compassos como introducao. Esses acréscimos caracterizam as ATP-J.

As transcrigdes na musica popular sdo, em sua maioria, repletas de ATP. Antes, para
comentar uma particularidade da musica popular, vale notar que a versao original se
apresenta como ja contendo um arranjo®. E comum na musica popular, quando se prepara
para a gravacao ou apresentacgdes, ter um arranjador (que pode ser o proprio compositor, um
produtor ou o grupo de musicos envolvidos no projeto) que vai criar introdugdes, contracantos,
interlidios e concatenar as a¢des dos instrumentistas participantes (tudo isso sédo ATP), tendo
como original apenas a melodia. Nao obstante, em uma nova versao, podem acontecer novas

introducdes, novos contracantos, novos interludios, reorganizacdo das secfes, criacdo ou

6 Embora tenhamos evitado até este momento utilizar certas terminologias, adotamos aqui a palavra “arranjo” com
a conotagdo mais genérica que ela possui principalmente no &mbito da masica popular.
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alteracdo de linhas de percussdo, mas também rearmonizacdes, mudancas de tonalidade
(ATA), ornamentacao da prépria melodia (ATA) entre outras acfes transcritivas.

Na maioria dos songbooks é comum encontrarmos a escrita apenas da melodia e a
harmonia cifrada como registro “completo” da cang¢do’. Esse registro de Construcao (ver
figura 10), cancdo de Chico Buarque, por exemplo, deixa de fora o arranjo imponente de
Rogério Duprat feito para a gravagdo original. Desta forma, esse arranjo poderia ser
considerado como transcricdo que envolve constantemente ATP, mas também o é a verséo
de Oswaldo Montenegro que transforma a mesma can¢do em um canto tipico de menestréis
e trovadores, com melodia entoada monofonicamente (a harmonia é suprimida) e
intercalada por pequenas intervencdes instrumentais (um tipo de textura responsiva/call-
and-response). Ademais, a versdo de Montenegro ainda remove a introducdo, o que

também esté entre as ATP-J.

Construcao
Chico Buarque
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Figura 10. Exemplo de lead sheet de Construcdo, de Chico Buarque. Baseado em Buarque, 1999.

4.3 AGCOES TRANSCRITIVAS DE RECOMPOSIGCAO (ATR)

Falaremos agora sobre o terceiro tipo de agfes transcritivas, as agdes transcritivas de
recomposicao (ATR). Nesse ponto, 0s materiais originais sdo retrabalhados como geradores
de novas ideias e servindo para novos desdobramentos (variagdo, expansado, diminuicéo,
reiteracdo... e a mescla desses procedimentos), tudo isso ainda pode ser sobreposto a novas
ideias que ja nao podem ser identificadas como ATP. Sendo assim, as ATR podem ofuscar o
original, dificultando o seu reconhecimento imediato, ou desviar sua relacdo nota por nota

com a transcricdo. Visto desta perspectiva, ndo ocorre um paralelismo, mas um amalgama

7 No ambiente da musica popular esse tipo de notacdo é denominado lead sheet.
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em que o transcritor vem para primeiro plano, pois empreende novos processos composi-
cionais sobre materiais preexistentes.

Nesse sentido, as ATR podem ser aliadas a uma parcela do conceito de reescritura
proposto por Ferraz (2008). Embora este conceito possa ter desdobramentos complexos (que
atravessam, fundem e divergem da ideia de transcri¢do proposta aqui), vamos aborda-lo por

seu modo mais generalizado e enfocar certos processos da reescritura como ATR:

De um modo geral, a reescritura € simplesmente tomar um trecho de musica de outro
compositor, uma frase, uma sequéncia harmonica, um timbre, e copia-la de modo
irregular, arrastando as notas para lugares errados, fazendo pequenos ou grande
retardos e antecipacdes, esticando algumas passagens (Ferraz, 2008, p. 50).

Ou seja, as ATR permitem ainda desmembramentos, dessincronias, alteracdes, expan-
sBes ou contracdes, mas também uma espécie de reabertura do processo compasicional que
atua sobre ideias-base de obras anteriores (alheias ou préprias). A nosso ver, a ideia de
reescritura normalmente se realiza com acdes transcritivas, principalmente ATR, como
podemos observar na andlise que Ferraz (2018) faz de sua Verbnica Nadir, escrita como em
um tipo de palimpsesto que abrigara motetos de Manuel Dias de Oliveira (Ferraz, 2018, p,
195). “E principalmente de Berio que resgato a nogéo de reescritura”, diz o compositor
brasileiro (Ferraz; Teixeira, 2008, p. 49).

Uma das obras com maior destaque para as ATR s&o as Notations para orquestra, de
Boulez, transcrigdo a partir das Douze notations, de sua propria autoria. Para o compositor,
as Notations orquestrais sdo, “originalmente, pecas muito curtas para piano, retomadas apos
mais de 30 anos e desenvolvidas para orquestra. Ndo é tanto uma questao de orquestracéo,
mas, como diria Berio, de transcrigdo” (Boulez apud Schiffer, 1981, p. 45). Ao mencionar
Berio, Boulez revela conhecer as reflexdes mais profundas do compositor italiano em torno
dessa tematica. Segundo Berio (2006, p. 45), transcrever pode implicar “transformagao ou
mesmo abuso da integridade” do texto musical original. Ou seja, € possivel relativizar (ou
mesmo dessacralizar) a forma acabada de uma peca e, deste modo, tomar seus elementos
como geradores de rumos diferentes, de novos caminhos que podem interferir na construcéo
composicional geral da obra e estabelecer configuracfes e desenvolvimentos inéditos.

No universo bouleziano, a nocao de transcricdo imbrica com a ideia de work in
progress®. Boulez tinha por ideal e mantinha a pratica de retomar trabalhos anteriores dando-
Ihes novas formas (a partir de muitas ATR, acrescentamos por nosso turno). Para ele (Boulez
apud Knipper, 2013, p. 80), de modo geral, todas suas obras sao “faces de uma s6 obra
central, de um conceito central”. A transcricdo da pec¢a VII, das Douze notations, para

orquestra, por exemplo, revela bastante do que podemos entender como ATR. Neste artigo,

8 “Obra em progresso” (tradugdo nossa).
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podemos demonstrar apenas parcialmente devido a complexidade e grande efetivo
instrumental da obra, mas nos importa trazer, mesmo simplificado, um exemplo imediato

dessa obra para melhor fluidez na leitura deste texto.

compasso 9 das
Douze Notations pour piano - VII
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Figura 11. ATR. Proliferacéo do intervalo (Si bemol — Sol) na versao orquestral de Notations (Boulez).

Na figura 11 é possivel observar como um gesto simples (duas notas, Si bemol e Sol)
se complexifica a partir da sua ampliacdo tanto vertical quanto horizontal, também com
ressonancias, heterofonias e a “reiteragdo com variagao”. Boulez (apud Dufour; Rens, 2014,
p. 124) utilizou o termo proliferacéo para designar esses processos criativos de expansao e
recriacdo notadamente presentes em suas obras. Esse tipo de desenvolvimento dos
materiais, das “ideias basicas”, de acordo com o compositor, sdo decorrentes de um trabalho

analitico essencial, o que também é consonante com o0 pensamento beriano de transcricao:

Se tenho, diante de mim, uma ideia musical, ou uma espécie de expressao musical
dadas a partir de um determinado texto que eu inventei, descubro nesse texto,
guando o submeto a minha prépria analise, quando o olho de todos os angulos,
cada vez mais maneiras de varia-lo, transforméa-lo, aumenta-lo, multiplica-lo. Para
mim, uma ideia musical € como uma semente: vocé a planta em um determinado
solo e, de repente, ela comega a proliferar como uma erva daninha. (Boulez apud
Dufour; Rens, 2014, p. 124, traducdo nossa).
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De acordo com Boulez, essa nocao de proliferacdo remonta a J.S. Bach, principalmente
nos trabalhos de transformacdes sobre corais luteranos (Knipper, 2013, p. 78). A remissao a
Bach como um precursor dessa técnica de transcricdo nos faz pensar em diversas pecas
deste compositor, dentre as quais destacamos a cantata Ein feste Burg ist unser Gott (BWV
80) para este momento. Nesse exemplo, Bach trabalha sobre um coral, considerado por
muitos como o hino da Reforma protestante, cuja melodia é atribuida a Martinho Lutero. Na
primeira parte, o coral esta mais “deformado”, no sentido em que suas partes sdo modificadas
e reorganizadas, sofrem extensdes verticais e horizontais, em ac¢des transcritivas que, como
nas Notations, podem ser classificadas como ATR.

Na cantata Ein feste Burg, o ambiente da polifonia barroca proporciona a variacdo de
frases e sobreposi¢cdes entre variacdes entremeadas por outras vozes em contraponto livre,
mas também sobreposicdes entre variagbes de frases originalmente justapostas,

apresentagdes candnicas dos temas, exploragdo novas regides harmdnicas, entre outras ATR.
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Figura 12. ATR na Cantata Ein feste Burg ist unser Gott (BWYV 80), de Bach.

Como acontece em outras cantatas, a Ultima parte da cantata Ein feste Burg se

caracteriza como um movimento coral harmonizado a quatro vozes. Essa direcdo do
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complexo ao simples, como um processo reverso de proliferac@o, nos ajuda a visualizar como
0s materiais da primeira parte estavam potencialmente contidos na forma coral exposta ao

final da cantata.

5. Consideragdes finais

Neste texto, propusemos uma analise sisteméatica de transcrigbes musicais, colocando
uma nova maneira de classifica-las e interpreta-las, partindo de seu conceito, seus papéis e
os tipos de acdes para realiza-las. Apesar de estar diante de um vasto territério, que ainda
possui um amplo espaco a ser explorado, nossa analise propés uma visdo geral deste
territério procurando uma classificacdo ampla e que seja util para a criacdo, andlise e
pedagogia musicais relacionadas a transcricdo musical.

Neste aspecto, este trabalho articula-se de forma direta com areas-pilares do estudo da
criacdo musical, como composicéo, analise e orquestracao/instrumentacdo. Além de tomar o
préprio ato de transcrever como um processo analitico e criativo, € possivel adotar as acdes
transcritivas como ferramentas de ensino dessas areas. Nesse sentido, nossa concepcéao de
transcricdo ndo coloca barreiras quanto a estilos, géneros e épocas.

Do lado dos espacgos inexplorados, novas obras adicionadas ao escopo de exemplos
podem despertar a necessidade de refinar ou estabelecer novas classificacbes e/ou
subclassificagdes. Existem “formas indiretas de transcricdo” (cf. Berio, 2006, p. 39) que ndo
abordamos e que podem compreender a criagdo de alusdes a obras e estilos, mas também
0s empréstimos musicais (Burkholder, 2001).como cita¢des, apropriacdes, parafrases, entre
outros , que langcam mao de uma espécie de discurso reportado em musica. Nesses casos,
as acoes transcritivas sdo fundamentais.

Por fim, queremos ressaltar que, a partir deste estudo entendemos que qualquer peca
pode ser transcrita se abordada com os propésitos e ferramentas adequadas, enfatizando a
meta de que ndo sdo 0s sons de uma peca que devem ser transcritos, mas sua ideia (Berio,
2006, p. 45), focando, como comentamos neste texto, no que a obra pode se tornar em vez

daquilo que ela ja é (Sciarrino apud Curinga, 2008, p. 348).
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