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MEMORIAS DO FUTURO:
a utilizacao de material de arquivo na arte contemporanea

Priscila Arantes
Priscila Arantes (PUC-SP)

PARTE 1
O conceito de Re/Escritura:
o0 arquivo como dispositivo para a Re/Escritura da historia

Recentemente tive a oportunidade de assistir um documentario realizado pelo
diretor chileno Patricio Guzman e apresentado em 2010 no Festival de Cannes. O
documentario, que leva o nome de Nostalgia da Luz, parte de uma inusitada
aproximacao entre trés atividades realizadas no Deserto de Atacama. Em um
observatodrio de alta tecnologia, astrbnomos investigam as estrelas em busca das
origens do Universo. Nos canteiros arqueoldgicos, gedlogos estudam os tracgos
deixados pela pré-histéria. Ao mesmo tempo, um grupo de mulheres
esquadrinha o solo do deserto a procura dos restos de seus familiares mortos

durante a ditadura militar de Pinochet.

Apesar das buscas pelos vestigios do passado parecerem tao dispares entre si
Guzman, em Nostalgia da Luz, estabelece sélidas conexdes entre as estrelas, os
0Ss0s e 0s cranios humanos como se fossem arquivos de uma historia a busca de
um deciframento. Histéria que diz respeito a formacdo do universo, a formacao
de culturas antigas bem como ao percurso social e politico de um pais; enfim
histérias que parecem se tocar pelo desejo humano de cruzar a ténue linha do
presente e entender como o passado pode ser um veiculo fértil para o

conhecimento de nossa historia.

Se, por um lado, a tematica do filme me toca especialmente por ser cidada
brasileira, filha de pais que lutaram durante a época da ditadura militar e por isto

mesmo consciente de que grande parte da histéria envolvendo esse periodo
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ainda tem que ser conhecida e escrita através do acesso irrestrito aos
documentos, testemunhos e arquivos relacionados as mortes e
desaparecimentos de iniUmeros militantes politicos, por outro sabemos que o
arquivo e o documentario tém se convertido em veiculo fértil de politizacao
contemporanea da memoria. Este é o caso do documentario Cabra Marcado para
Morrer realizado pelo cineasta brasileiro Eduardo Coutinho que conta a vida de
Jodo Pedro Teixeira, um lider camponés da Paraiba, assassinado em 1962, fruto
da perseguicao aos camponeses antes mesmo da ditadura militar no Brasil. Aqui
também somos levados a perceber o quanto idéias como documento e passado
devem ser vistas como forcas vivas e potentes para a construgao e entendimento

da historia de nossa cultura.

Por outro lado é importante sinalizar, voltando ao documentario de Guzman, a
referéncia explicita ao museu, neste caso de Atacama, como espaco de
preservacdo e documentacdo da cultura de um povo. No documentario Guzman
discute a maneira como 0s corpos de povos primitivos, seus 0ssos e cranios sao
conservados, arquivados e classificados como verdadeiros tesouros da historia

cultural do povo chileno.

De fato, é impossivel negar que o contemporaneo tem sido arrebatado por uma
compulsao de pesquisas que giram em torno do arquivo. Vivemos uma febre de
arquivo; anseio que abarca desde discussdes mais tedricas que colocam em
debate o sentido etimoldgico, filoséfico, juridico e os diferentes sentidos que o
termo pode ter no resgate da nossa histdria - seja ela politica, social, etnografica
ou cultural - passando, no campo especifico da arte, por debates e praticas que

se apropriam da tematica em questao.

Exposicoes baseadas integralmente ou parcialmente por questdes que
perpassam este conceito, artistas que trabalham com material de arquivo e/ou
gue discutem metodologias de classificacdo, arquivologia e museologia, acirradas
disputas entre colecionadores privados e museus publicos pela aquisicdo de
obras e arquivos artisticos, até chegar aos debates atuais em torno das politicas
de arquivo e acervo institucionais, sao apenas alguns dos pontos que podemos

citar dentro do contexto especifico das artes na contemporaneidade.

Uma primeira questdo que poderiamos colocar é: qual seria o motivo ou os

motivos desta febre de arquivo que faz parte da contemporaneidade?
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Longe de pretender esgotar o assunto podemos dizer que esta febre de arquivo
ou arquivomania tem, em uma primeira instancia, relagao intrinseca com a
chamada crise da histéria ou, mais particularmente, com o anseio e a
necessidade de escrevermos outras histérias para além daquelas ditadas pelo

pensamento hegeménico.

Uma das discussGes que fazem parte dos acalorados debates da chamada pos
modernidade é a ideia de um suposto fim da histéria; ideia que vem sendo
revisitada e debatida por uma série de pensadores seja no campo mais social,

politico quanto da histdria da arte.

E dentro desta perspectiva que encontramos pensadores como Walter Benjamin,
por exemplo, que combate o conceito iluminista de histéria propondo alternativas
para outra histéria narrada na contra mao da historia dita oficial. Em suas teses
“Sobre o conceito de histéria”, ele aponta para a necessidade de se escrever uma
historia a contrapelo; uma histéria que, contrariamente as narrativas hegemonicas

e oficiais, incorpora exatamente tudo aquilo que é deixado para tras.

Dentro de perspectiva diversa poderiamos enumerar uma série de discussoes
voltadas ao campo da histéria e da historiografia da arte que colocam em debate a
idéia de um suposto fim. As mais conhecidas sao aquelas empreendidas por Hans
Belting em seu livro O Fim da histdria da arte: uma revisao dez anos depois e por
Arthur Danto em Apds o fim da arte: a arte contemporanea e os limites da histdria
(2006). Independentemente das questdes sinalizadas pelos autores, e do fato de eles
nao proporem alternativas ou métodos historiograficos diversos para o entendimento
da pratica artistica é possivel perceber de que tanto um quanto o outro detectam a

crise do modelo da histéria da arte eurocéntrico e o fim de uma tradicao.

O que chegou ao fim, para estes autores, é uma pretensa historia linear da arte
que - de 1400 até o final do modernismo, na primeira metade do século XX - foi
inteiramente contada sob um ponto de vista euro-ocidental, como se esta fosse
uma cultura unica e universal. De um lado esta pretensa universalidade teria
sido desmascarada seja pela existéncia de culturas que estdo muito longe de se
identificarem com o modelo euro-ocidental, seja por que o modo tradicional de
se narrar a histéria, por meio de estilos e caracteristicas precisas linearmente,
passou a nao dar mais conta dos novos desenvolvimentos artisticos que surgiram

depois do fim do modernismo no campo das artes.
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E todo um mundo instaurado pelo pensamento hegemoOnico que se desestabiliza
operando-se muitas vezes um processo de reativacao de culturas até entdo
descartadas, como é o caso da cultura da América Latina que aparece de fora
das historias ditas oficiais da historia da arte e, obviamente, quando aparecem,
surgem muitas vezes dentro de recortes epistemoldgicos que ndo refletem as

particularidades da nossa cultura.

A febre de arquivo aparece precisamente neste contexto, marcada por uma
“guerra” entre forgas que disputam por uma nova definicdo geopolitica da arte,
reflexo seja do fortalecimento de culturas antes tomadas como periféricas seja

da necessidade da construcdo de “outras” histodrias.
PARTE 2

Deslocamentos do arquivo na arte contemporanea: da passagem do
arquivo como documento para o arquivo como poética e dispositivo
performatico

Para alguns autores a obra de arte enquanto arquivo, no Brasil, € conseqliéncia
de um processo que surgiu por volta dos anos 60 quando uma série de artistas,
muitas vezes marginalizados do sistema oficial das artes, comecaram a
desenvolver projetos mais experimentais questionando o fetiche do objeto de

arte e o sistema das artes daquele contexto histoérico (Freire, 2006).

Estas praticas, advindas da arte conceitual - ou melhor, do conceitualismo, para
falar de maneira mais ampla - circulavam muitas vezes fora do circuito oficial das

artes da época e hoje podem ser encontradas em arquivos particulares de artistas.

De fato o que se percebe é que uma parcela do pensamento critico e da
producao artistica produzidos naquele periodo foi descartada por uma narrativa
oficial e hegemonica captaneada por um modelo que se reproduzia conforme os

ditames da matriz norte-americana vigente entdao no pais.

Paulo Brusky, como sinaliza Freire (2006), é um dos artistas brasileiros que
explicitaram essa relagdo entre o arquivo, novos meios de circulagdo no campo
das artes e as estratégias criticas contra o objeto de arte e o sistema das artes
nos anos 1960. O arquivo de Paulo Brusky relne atualmente mais de 70 mil
itens (producbes em arte postal, registros de performances, publicagbes
coletivas, producdes em fax arte, entre outras) e pode ser visto como um
testemunho das ricas trocas de informagdes entre artistas e da criagao de um

circuito de arte paralelo ao circuito oficial das galerias e museus na época. Hoje,
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este arquivo, pode ser visto como uma rica fonte para a construcdo de novas

narrativas sobre a arte conceitual no Brasil.

Mais do que um mero espaco de armazenamento de documentos os arquivos de
artista deste periodo sdo a expressao de um conjunto de sistema formadores de
discurso, mais propriamente das idéias sobre a arte conceitual no Brasil: sobre a
maneira como os artistas deste periodo entendiam o papel do artista e os

proprios modos de producdo, recepgao e circulagao da arte.

O Arquivo como poética e modus operandi no contexto da arte

contemporanea

Muitas das praticas artisticas realizadas entre os anos 70 e 90 vao incorporar
algumas prerrogativas ja delineadas nos anos 60: a preocupagdao com a
desmaterializagao do objeto, o interesse pelo desenvolvimento de propostas que
incorporam a dimensao do tempo e do processo artistico, o desenvolvimento de
projetos que propdem processos diversos de circulacdo no campo das artes, a

utilizacdo de novos meios, a critica ao sistema da arte (Arantes, 2005).

Muitas destas praticas conduziram os artistas menos por um interesse na
producao de um objeto acabado em si mesmo mas na produgao de agbes em
processo das quais se guardavam os seus fragmentos. Estes “restos”, vestigios,

A\

tracos destas producbes em processo, efémeras, desmaterializadas, “in
progress”, foram registradas, muitas vezes, por dispositivos midiaticos arquivais
- fotografias, videos, papéis, documentos, imagens das acdes, relatos orais, etc-

como espécie de testemunho das agdes desenvolvidas.

Por outro lado, estes dispositivos arquivais, como o video e a fotografia, por
exemplo, foram muitas vezes elementos de criacdo e producdo de linguagem.O
video Marca Registrada desenvolvido por Leticia Parente em 1974, em que a
artista borda na sola do préprio pé a inscricdo Made in Brasil, ¢ um bom exemplo
neste sentido. A duracdo deste video é exatamente o tempo em que a artista
demora para fazer a inscricdo/escritura na pele de seu corpo. Poderiamos nos
perguntar se o video, neste caso, é somente um registro ou documentagdo da
performance realizada pela artista ou se ele € em si mesmo um dispositivo de
construgao de linguagem; uma videoperformance. Se esta é uma discussao que
vai além do escopo pretendido aqui, uma questdo € importante destacar: o fato

de que existe na contemporaneidade uma intrinseca relagao entre obra e arquivo
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em funcdo, entre outros, do advento dos dispositivos midiaticos que sdo ao

mesmo tempo produtores de linguagem e dispositivos de registro.

Dentro deste contexto da producdo artistica que vai para além da arte objetual e
de uma arte da presenca, tao caracteristica dentro das diferentes vertentes da
arte contemporanea brasileira, os vestigios, tracos, documentos residuais

passam, em alguns casos, a fazer parte da “operacdo” intrinseca da prépria obra.

Nestes casos nao se trata de reduzir a obra a seus documentos e registros, mas
de perceber que existe certa operacao “arquival” inerente a arte contemporanea
em funcdo seja do processo de desmaterializacdo artistica, da incorporacdo dos
novos meios no campo da arte bem como da incorporacao da dimensao do

tempo e do processo em seu fazer.

Nao se trata neste caso de simples paradoxo cultural de preservagao, ou seja, de
impeto de perenizar o transitério e o efémero que marca profundamente as
producdes de arte contemporanea, mas do entendimento de que determinados
aspectos da obra de arte contemporanea - que dialogam com a dimensdo do
tempo, do efémero e do transitério — incorporam certa dimensdo sintomatica e
lacunar - diria Jacques Derrida - como operagao intrinseca ao seu fazer.
Poderiamos nos arriscar a dizer que a “necessidade de se registrar o evento e de
reunir documentos de sua existéncia levou a descoberta do arquivo como uma

modalidade topoldgica concreta da prépria obra” (Costa 2008).

Outro exemplo, neste sentido, é o trabalho do taiwanés Tehching Hsieh
apresentado na 30.2 Bienal de Sao Paulo. O artista raspou seus cabelos em 11
de abril de 1980 e iniciou aquilo que seria sua segunda Performance de Um
Ano. Naquela época, ja vivendo por seis anos como imigrante ilegal nos EUA, o
artista vestiu um macacao de operario e registrou em um reldgio de ponto cada
hora de 365 dias, até 11 de abril de 1981. A obra é apresentada por fileiras de
fotografias didrias que serviram como registro da acdo do artista, os cartdes e o
proprio relégio de ponto; os documentos originais do trabalho e uma projecao
em 16 mm que mostra de forma acelerada a passagem do tempo por meio de
retratos de Tehching. Neste trabalho a fotografia ndo é somente um dispositivo
de registro, mas elemento fundamental da prépria obra que pode ser

interpretada como uma espécie de fotoperformance.
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PARTE 3

N3o por acaso é possivel detectar uma série de manifestacdes na arte

contemporanea em que a questao do arquivo torna-se eixo fundamental.

A questdao do arquivo vem sendo discutida, por exemplo, em praticas da artista
brasileira Rosangela Rennd. Ela trabalha com registros e documentos e faz com
gue as imagens de arquivo ganhem nova dimensdo. Suas fontes de inspiragao
como jornais, albuns de familia, bibliotecas, arquivos mortos, sdo matérias para

a construgao de algo vivo.

Em Vulgo, Rennd trabalha com material de arquivo pertencente a Penitenciaria
do Estado de Sdao Paulo, composto por material fotografico que pretendia
identificar os prisioneiros por nimero, caracteristicas fisicas (feicdes, cor da pele,
altura, peso e deformidades corporais) e marcas (tatuagens e cicatrizes

propositais ou acidentais).

Em nenhuma das imagens esta visivel o rosto do fotografado, a maioria
focalizando apenas a nuca e o couro cabeludo dos modelos. A intervengao digital
da artista se restringe (pelo menos aparentemente) a uma coloracao vermelha
clara acrescentada justamente no centro do redemoinho do couro cabeludo de

cada individuo.
88 de 14.000, de Alice Micelli

Dentro de perspectiva semelhante podemos citar o trabalho da artista brasileira
Alice Micelli: 88 de 14000 que apresentei na curadoria Crossing no Paco das
Artes em 2010.

O projeto é um video formado por 88 retratos de identificacdao, selecionados pela
artista no arquivo fotografico da antiga prisdao S-21, em Phnom Penh, capital do
Camboja, onde 14 mil pessoas, entre homens, criancas e mulheres, foram
executadas pelo regime do Khmer Vermelho. No trabalho, as imagens dos 88
prisioneiros mortos sao projetadas em uma cortina de areia, de acordo com o
tempo vivido por cada um dentro da prisdao: um dia de vida na prisdo equivale a

um quilo de areia, o que significa quatro segundos de visibilidade no video.

Neste projeto, a artista trabalhou com negativos originais que hoje estao no
Museu do Genocidio no local da antiga prisao no Camboja. A partir destes

negativos, fez ampliacOes e registrou, em video, as fotografias projetadas sobre
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uma cortina de areia. As fotografias originais foram tiradas, como nos relata a
artista, instantes antes da morte dos retratados: “estas pessoas sabiam, no
momento em que sua fotografia era tirada, que iriam morrer, sendao instantes
depois da fotografia, certamente poucos meses depois”, sinaliza a artista
(Arantes, 2010, p. 71-73).

O trabalho é um duplo testemunho: o testemunho que a artista esteve 1a e que
pode ter acesso aos arquivos e o testemunho, exposto para o publico, das
barbaries cometidas na histéria. Neste sentido funciona como uma espécie de
valvula contra o esquecimento de situacdes e arquivos que muitas vezes sao

soterrados na nossa historia.
Metad4walls de Lucas Bambozzi

Outro artista que trabalha com material de arquivo, mas colocando em debate as
guestdes dos arquivos eletronicos e digitais, € Lucas Bambozzi. Em Meta4walls,
projeto de net art apresentado na XXV Bienal Internacional de Sao Paulo, o
artista desenvolve uma espécie de metalinguagem sobre questdes que permeiam
o ciberespaco, mais particularmente, sobre os processos de vigilancia e invasao

de privacidade presentes na rede.

O projeto disponibiliza ao publico um arquivo de lixo eletronico que o artista
recebeu sob a forma de SPAMs - mensagens nao solicitadas- desde 1999. Sao
mensagens de todo o tipo: links ilicitos, links pornograficos, links de venda de
diplomas falsos; ou seja links que colocam em evidéncia o submundo do espaco
virtual e que todos nés recebemos sem prévia autorizacdo diariamente em

nossas caixas de mensagem.
Dentro e fora do tubo, de Mauricio Dias e Walter Riedweg

Dentro de outra perspectiva poderiamos citar aqueles projetos que trazem para o
espaco publico testemunhos pessoais e/ou arquivos pessoais. Para além do
monumento tradicional, que sdao geralmente construidos para comemorar um
acontecimento socialmente importante ou para homenagear uma pessoa ilustre,
estes projetos, desenvolvidos no espaco publico, podem ser lidos como espécie
de monumentos que ddo voz a pessoas “comuns” para a compreensao e

edificacdo de nossa histéria.

Dentro desta perspectiva encontramos o projeto Dentro e fora do tubo (1988)

desenvolvido por Mauricio Dias e Walter Riedweg. Realizado a partir de
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depoimentos gravados com refugiados vindos de terras em conflito, e vivendo na
Suica a espera de legalizacdo de seu asilo politico, a idéia do trabalho - a partir de
uma intensa convivéncia com o grupo dos depoentes - foi a de gravar depoimentos
orais da memodria do trajeto que o imigrante realizou quando da saida de sua cidade
natal até chegar a Suica. Estas lembrancas, vozes, memorias dos refugiados,
testemunhos, foram colocados em walk-talks e espalhados, dentro de tubos, no
espaco urbano, disponiveis para a escuta da populacdo. Trata-se, neste caso, de
colocar em evidéncia, no espaco publico, estados afetivos decorrentes de situacOes

especificas vinculadas aos processos de marginalizacao.
O Canto das Sereias, Claudio Bueno

Ainda dentro desta linha podemos lembrar do projeto do artista brasileiro Claudio
Bueno, O Canto das Sereias, uma espécie de monumento sonoro e invisivel,
instalado no antigo porto de Québec (Canadd): trata-se de uma homenagem a 8
mulheres canadenses que morreram no mar, trabalhando com radio-difusdao, nos

navios da primeira e da segunda guerra mundial.

A idéia do projeto foi a de fazer uma espécie de homenagem a estas mulheres
através de uma performance sonora realizada na margem do rio Saint-Laurent
por cantoras convidadas pelo artista. A performance sonora pode ser ouvida se
nos aproximarmos das margens do rio, com um aplicativo para celular. O
trabalho, diz o artista, “lida com um modo de hackear a histéria da cidade.
Contar de um outro jeito, reescrever poeticamente e criticamente, ou até
mesmo, ficcionalizar - sem precisar de muitas permissdes. Seja um modo de
contar mais poético ou que desvie da politica tradicional de criacdo de

monumentos instalado em nosso celular” (e-mail Jul. 2012).
Conclusao

Em um momento em que a histdria , e mais precisamente a histéria da arte tem
sido revisitada, nada mais natural que debates sobre como a histéria da arte é
construida — quais sao os seus documentos, qual é a sua base documental, que

arquivo é este que tem servido de base para sua formagdo - venham a tona.

A questao do arquivo, inclusive em um momento de abertura dos arquivos da
ditadura militar no Brasil, tem feito parte de uma faceta da producdo da arte
brasileira que ndo somente coloca em debate a importancia do resgate dos

arquivos artisticos para a construcdo de outras narrativas no campo da histéria
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da arte mas também a visdo de que o arquivo, e portanto a histéria, esta sempre

aberta a outros significados possiveis.

Se, como nos fala Jacques Derrida, é impossivel reconstruir a historia em
sua totalidade, pois o arquivo é sempre lacunar e sintomatico, por outro,
cabe a nods, historiadores, pesquisadores, artistas, curadores, editores,
gestores, estudantes, percorrermos nossos arquivos no sentido de contribuir

para a edificacdo de nossa historia.
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