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Resumo

S0 investigadas as origens da tradicdo da “gaia ciéncia’ e a contribuicdo de elementos dessa
tradicdo, ou de uma apreensdo rasa de alguns de seus ecos, para o entendimento atual da origem
do vocdbulo gay/guel e para o debate sobre a adequagdo de sua associagdo com a
homossexualidade. Iniciando por uma apreciacdo do nascimento da tradicdo do gai saber no
ambiente trovadoresco “provencal”, sdo acompanhadas diversas instancias da associagdo entre
amor, alegria e juventude, promovida pelos trovadores em nome da sabedoria e do prazer de
viver, investigando-se sugeridas vinculagdes etimoldgicas e estilisticas. Procura-se demonstrar
como o regramento tratadistico e legal da“gaia ciéncia’, abragando a doutrina do “amor cortés’,
tolheu a liberdade expressiva da poesia trovadoresca, submetendo-a a canones que muito
contribuiram para sufocar a espontaneidade de sua alegria. E apontada a contribuicio de
Nietzsche para o resgate da idéia de “gaia ciéncid’ ha modernidade, e sdo apresentadas algumas
reflexdes e preocupagdes contemporaneas sobre a questdo.

Palavras-Chave: Gaia ciéncia; gai saber; poesia provencal; poesia trovadoresca; amor cortés.

Abstract

The origins of the tradition of the “gay science’ are investigated, as well as the contribution of
elements from this tradition, or of a shallow grasp of some of its echoes, to the present
understanding of the origin of the word gay and to the debate about its appropriateness to the
homosexuality. Starting from an appreciation of the birth of the tradition of the gai saber in the
trobadoresque-provencal milieu, we follow diverse instances of the association between love,
joy, and youth, promoted by the troubadours in the name of wisdom and the pleasure of living,
investigating suggested etymologic and stylistic connections. We try to demonstrate how the
fixation of treatises and laws on the “gay science’, embracing the doctrine of “courtly love’,
restricted the liberty of expression of trobadoresque poetry submitting it to cannons that
contributed very much to suffocate the spontaneity of its gaiety. Nietzsche's contribution to the
rescue of the idea of the “gay science’ in modernity is indicated, and some contemporary
reflections and concerns about the question are presented.
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Introducéo

Na histéria da literatura, “provencal classico” (orig. proensal; doravante referido

apenas como “provencal”, forma antiga do idioma occitano ou lenga d’ oc [francés



langue d'oc]) é o nome dado & lingua padréo artificialmente homogénea’, centrada no
dialeto limousin (orig. lemosin), usada pelos trobadors (occitano moderno
troubadours)? dos séculos X1 a X1V, no sul da Franca (Provenca) e, por um limitado
perfodo, no norte da Itdlia [onde derivaria no dolce stil nuovo®] e nordeste da Espanha
[na Catalunha, trovadores escreveram em provencal até o séc. X1V] - e, por vezes,
ainda, no norte da Franca [onde influenciou a poesia lirica dos trouveres], na Alemanha
[onde causou forte impacto sobre o trabalho dos Minnesinger em vernéculo local],
Portugal [onde os trovadores rapidamente passaram a0 uso do galego-portugués] e
Sicilia[com Pedro o Grande (111 de Aragdo, | da Sicilia), seu filho Jaime (Il de Aragao,
| da Sicilia) e o irméo e sucessor deste, Frederico (II1 de Aragdo, Il da Sicilia),
trovadores e mecenas de trovadores como Jofre de Foixal.

A Provenca, que tinha condi¢bes de vida mais pacificas e melhores condictes
gerais® que aquelas do norte da Franca (sacudido por repetidas lutas entre a realeza e os
senhores feudais, e mobilizado na preparacdo das Cruzadas) e que ainda vivia numa
amosfera platonica (enquanto no norte a influéncia aristotélica imperava)®, viu
florescer, a partir do século X, uma visdo progressivamente romantizada do papel do
cavaleiro na sociedade, traduzida numa poesia cavalheiresca, cortés, amorosa.

Conforme Walter Muschg:

Na Franca do século XI, o tipo de guerreiro da invasdo dos
barbaros foi substituido pelo ideal do cavaleiro ascético cristdo
a savico da Igrda e das cruzadas. Este ideal se havia
comprometido a uma honra e uma fidelidade novas, a um novo
heroismo decidido ao martirio. Depois de dois mil anos se
efetuava novamente aquela espiritualizagdo do guerreiro que
havia feito florescer a épica homérica (...). Quando em fins do
seculo X1l o cavaleiro cruzado se refinou e converteu-se em
trovador, a arte da cangdo escalou novamente o cume de maior
esplendor exterior (...). Este ideal cavalheiresco [0 provencal
ndo distingue cavaleiro e cavalheiro] nasceu na Provenga, onde
os trovadores inventaram ao servigo da dama a poesia amorosa
cavalheiresca. Nessa passagem ardente surgiu uma imaginativa

1 O termo lenga d’ oc (lingua d’ oc; langue d oc) sendo, por outro lado, empregado para designar a lingua
natural daregido, com seus muitos dialetos.

2 Dos quais se conhece 0 nome de cerca de 2.500 individuos, nmero um pouco superior ao de trouvéres
em langue d' ail (francés), ¢. 2.390, mas inferior ao de Minnesinger alemaes conhecidos, c. 3.500.

® Representado por Dante Alighieri, Guido Cavalcanti, Cino da Pistoia, Lapo Gianni, Brunetto Latini.

* A burguesia tinha maior controle das cidades, o feudalismo era menos rigido, o clima social, politico e
econdmico erafavorével, a cultura e a arte eram mais incentivadas.

®Van Mierlo, J. (ed.) Hadewijch [séc. XI11], Srofische gedichten, 2 vols. [v. 1: Tekst em comentaar; v. 2:
Inleiding]. Antuérpia/Bruxeas/Gent/Leuven: N. V. Standaard Boekhandel, 1942, v. 2, p. 28-30; Lafont,
R., Anatole, C. Historia de la Literatura Occitana. Barcelona: Dopesa, 1973, p. 37, e lzquierdo, J. M.
“S.mvol midons s'amor donar. Algunos comentarios acerca de la poesia trovadoresca’. Romansk forum
(Klassisk og romansk institutt, Universitetet i Od0), 8 (2) 1998: 37-56, p. 38, 44, 47, 50 e ss.



arte nobre de senhores guerreiros, 0s quais, como homens
vivazes e enamorados da beleza da vida e das mulheres,
fundaram a courtoise®. Também se imiscuiram com suas
cancles e sentengas nas lutas politicas de seu tempo; a seus
olhos, o talento poéico pertencia as virtudes cavalheirescas
indispensavels. Assim, neles se estabeleceu mais uma vez a
velha harmonia entre poesia e agdo, mas ndo sob a pressdo de
uma necessidade tragica, mas por jogo gozoso, pelo espirito da
chevalerie galante (MUSCHG, 214).

Afastado das pelgjas bélicas e menos envolvido em lutas em nome da fé, o
cavaleiro provencal veio a buscar renome através da romantizacdo dos anseios ou
embates do coracdn. O “amor cortés’’, tornado principio de perfeicdo moral e depois
literaria, passou a identificar-se com a prépria poesia. O (a) amante retratava-se como
um vassalo de sua amada’, diante de quem se diminui e até pleiteia a auto-aniquilacao®.
Sob o influxo da adoracéo da virgem Maria, a vassalagem amorosa assumiu 0 aspecto
de um culto, e viria a alcancar seu apogeu nas Cantigas de Santa Maria (420

composicdes)’®, da época de Alfonso el sabio (1221-1284; rei apés 1252), que

® A courtoisie foi influenciada pelo culto mariano, promovido sobretudo a partir da reforma cisterciense
(século XII), que associa habitualmente ao elogio a Maria beleza e bondade perfeitas, que os trovadores
tradladaram & amada de seus pensamentos.

" Amor, fin amor (tb. fin’amor; fine amor) ou drudaria, praticado pelo fin aman ou drutz (fem. druda ou
drusa), que algumas vezes assume o cardter de amor de lonh (“de longe’), girando em torno de uma
piucela (donzela) ou domna/donna amada [ou bachalar (donzelo) ou cavalier amado] idealizada,
predominantemente inominada e freqiientemente inal cangével, como no poema No sap chantar qui.l son
no di (“Cantar ndo sabe quem ndo da o tom”), de Jaufré Rudel de Blaia (versos 7-12): “Nulhs [ou Nuils]
hom no.s meravilh de mi/ Sieu am so que ja no.m veira,/ Qu.el cor joi dautr’amor non a/ Mas
d'aissella [ou de cela] que [ou gu’ieu] anc non vi;/ Ni per nulh [ou nuill] joi aitan[t] no ri,/ E no sai
quals bes m'en venra” (“Que nenhum homem estranhe/ Se eu amo somente aquela que jamais me vera,/
Pois este coragdo ndo gosa a aegria de nenhum amor / Que nédo sga o daquda que nunca vi;/ Por nenhuma
outraalegria sorrire, assm,/ E ndo sa que bensddamevirdo”) [Pickens, R. T. The Songs of Jaufré Rudel,
Toronto: Pontifical Ingtitute, 1978, p. 215 (V)] . A questdo do “amor cortés’ é melhor tratada adiante.

® Freqlientemente caracterizada androginamente como midons (do latim meus dominus) ou meu senyor,
“meu senhor/minha senhord’. Maria Jesiis Rubiera Mata oferece uma interessante explicagdo para essa
androginia na sua obra Literatura Hispanoarabe (Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2001,
pp. 58-9), remetendo & inversdo poética da nova relagdo do amo com a serva a época do califado de
Bagdd. As expressdes arabes masculinas sayyidi, “meu senhor”, e mawldya, “meu dono”, sGo muito
aplicadas pelo amante & sua amada segundo convengdes poéticas ja apontadas por PERES (1937, 416).
No occitano empregado por Auzias Jouveau no poema | sét dono de la court damour de Carpentras
(1891) (em: Gran de Béauta: 52 sounet prouvencau. Avignon: J. Roumanille, 1907, poema 13),
encontramos a forma midamo.

® Como na composicdo L’amour dont sui espris, de Blondel se Nesle (séc. XI1), e na composicao Atressi
com la Candela, de Peire Raimon de Tolosa (c. 1170-1230). Que essa auto-aniquilacdo pode ser uma
metéfora para 0 orgasmo tem sido sugerido por diversas leituras. O jogo metaférico dos poemas
provencais e das cantigas ibéricas que os sucederam é rico e fascinante, chegando a alguns resultados
deliciosamente irreverentes como a representacéo da “Ultima cei@’ como consumacao do amor ilicito em
Chasutz sui de mal en pena, de Bertran de Born (que possivelmente dedicou seu poema a saisa [“sax@’;
normanda] Matilda da Inglaterra, filha do seu inimigo Henri || Plantageneta).

19 Alternando séries de poesias narrativas sobre milagres da Virgem com loas (cantigas de loor) que lhe
sdo também dedicadas, apresentam refréo e acompanhamentos musicais conhecidos a parir dos cddices
do Escorial (12) e daBiblioteca nacional de Madri (1).



incorporaram em traducdo para o galaico-portugués muito da heranca arabe gque correu
0 risco de se perder com areconquista (ALVES, 1999, p. 77).

Guilhem (fr. Guillaume) 1X de Poitiers [Poitou]/da Aquitania (1071-1127),
considerado o mais antigo trobador™*, j& dizia nos versos que abrem o primeiro poema
seu que conhecemos. “Companho, farai un vers gu'er covinen,/ Et aura.i mais de
foudatz no.i a de sen,/ Et er totz mesclatz d’ amor e de joi e de joven.// E tenhatz lo per
vilan qui no.l enten,/ Q’'ins son cor voluntiers non I’ apren:/ Greu partir s fai d’amor
qui la trob’a son talen. (...)"*? (RIQUER, 1975, I, p. 128). A mescla total de amor,
alegria e juventude (amor; joi; joven) da a tbnica da poesia trovadoresca; o fato de o
amor ser o primeiro ingrediente da mistura se explica pelo fato de que “ unicamente um
enamorado pode ser bom poeta” (GARCIA PEINADO e MONFERRER SALA, 1998,
74). As onze composicdes conhecidas de Guilhem de Poitiers podem ser divididas em
dois grupos, sendo um com cinco composi¢des onde a mulher gparece como mero
objeto de prazer™® e outro grupo (aparentemente mais tardio) com cinco poesias ou
cangoes versando sobre o0 “amor cortés’; uma Unica poesia (Pos de chantar m'es pres
talenz), espelhando a proximidade do exilio da morte e considerada a Ultima das que nos
chegaram, oferece um tratamento diferenciado do amor. Toda a poesia trovadoresca
posterior oscilard entre o amor cortés e o carnal ou “amor descortés’*, sendo este
dltimo (por vezes identificado com tornar-se “pretz e bobans e jois’*®) diversas vezes
velado sob o cédigo metaférico do primeiro, e cabendo recordar que o “amor cortés’

ndo excluia obrigatoriamente a consumacao sexual (RIQUER, 1975, I, p. 90-3).

1 |ss0 se deve ao desconhecimento de poetas anteriores compondo em provencal. As composicdes de
Guilhem de Poaitiers refletem um estédgio de maturidade técnico-estilistica e uma familiaridade com
convengdes artisticas que apontam para um considerdvel desenvolvimento anterior.

12 «Companheiros, farei um verso conveniente/ e porei ai mais loucura que sentido,/ e ai [se acharéo]
totalmente mesclados amor, alegria e juventude.// E tenham por vildo quem ndo o entende,/ Ou em seu
coracdo voluntariamente ndo o aprende’/ Raramente partem do amor aqueles que ali encontram seu
talento [poético]”. Alguns |éem “Companho, farai un vers pauc (pouco) covinen”. H& traducdo brasileira
de Ricardo da Costa em <www.ricardocosta.com/textos/guilhermel.htm>.

13 Algumas dessas composi¢des foram evidentemente compostas apés o divércio de Guilhem de Poitiers
em relagdo a sua primeira esposa (por apenas dois anos), Ermengarde d’ Anjou, que era bem mais velha
gue el e e bastante antiptica.

1% A expressdo é de Huchet, J.-C. L’ Amour Discourtois. La “ Fin' Amors’ chez les premiers troubadours.
Toulouse: Ed. do autor, 1987. Consideramos um exemplo de composicdo que bem retrata o “amor
descortés’ estes versos de Marcabrun: “Ar, senhors, sia ieu escoutatz:/ Anc en Marcabrus non [h]ac par/
de mal dire [maldire], per que nom par/ quez el sia dignes de fe,/ quar d'amor no poc saber re/ quar
dona lunh temps non amec” (“Agora senhores, sga eu escutado: Nunca Marcabrun teve par/ na ma
ledicéncia [contra a mulher], porisso ndo me parece/ que ele sgja digno de fé/ pois de amor ndo pode
saber nada / quem n&o ama dona a longo tempo”) (CIDADE, 1921, 262; trad. modificada).

15« Famoso [literalmente, ‘prendado’; occitano moderno prechs] e petulante e prazeroso”. A expressio é
de Giraut de Bornelh (¢.1140-¢.1200) em Leu chansonet’ e vil (“cangonetaleve e smples’), versos 59-60.



A palavra trobador (fem. trobairitz ou trobaritz)'® deriva do provencal trobar,
“achar; inventar; poetar”, apesar de inicialmente trobador parecer ter significado
(partindo do baixo-latim tropare) “fazedor de tropos’ (i.e., das intercalagcbes no canto
eclesiastico) e sd depois “compositor de versos; fazedor de cangdes’*’. Outros letrados'®
derivam trobar das raizes arabes trb [“provocar emocdo, excitacdo, agitacdo; fazer
musica; entreter cantando”’] (RIBERA Y TARRAGO, 1928, p. 140-3), drb [“golpear;
tocar”, e por extensdo, “tocar um instrumento musical”] (LEMAY, 1966), ou de uma
convergéncia das duas raizes (MENOCAL, 1982, p. 147), podendo estar relacionado ao
arabe tarab, “cancéo”, ou a palavra homofona tarab, “alegre exaltacdo amorosa’, de
significado equivalente'® aos vocabulos provencais jauzimen, “gozo; desfrute; prazer;
alegria’, ou & forma mais breve joi, joy, ou joya (forma aberrante jaia®®), antigo francés
joie, derivados do latim gaudia (pl. de gaudium; “alegria; jubilo”; verbo gaudere),
relacionado ao grego gaio, “alegro-me” (verbo ganusthai, “alegrar-se’), e mais
remotamente ao médio-irlandés guaire, “nobre’. Também no provencal encontramos a
palavra gaia/gaya, de origem no hipotéico vocabulo franco gahi, antigo alto-aleméo
gahi, “impetuoso; ousado; répido; apressado; vivaz’. As palavras provencais
joi/joyljoyaljaia e gai/gaya, cujo sentido em certa medida se sobrepbs na ideologia
trovadoresca da “gaia ciéncia’ - ciéncia de viver alegremente ou, edritamente, arte
poética’’ -, parecem de todo modo remeter & mesma hipotética raiz indo-européia gau-

(com a forma sufixada gawidhé), presente em vocabulos relacionados a “alegrar-se” ou

6°Q. v. Paden, W. (ed.) The Voice of The Trobairitz Perspectives on The Women Troubadours.
Filadéifiaz University of Pennsylvania Press, 1989; Bogin, M. The Woman Troubadours. N. lorque
Norton, 1980.

7 Cf. Dominguez Domingues, J. F. “Dd latin al romance. Algunas observaciones sobre los verbos de
“encontrar’ (1)". Epos. revista de filologia, 8, 1992, p. 57-75, e “Dé latin a romance... (11)". Epos, 9,
1993, p. 67-100; Tuite, K. “Of Phonemes, Fossils, and Webs of Meanings: The Interpretation of
Language Variation and Change’, 20/12/2005, pp. 13-18 (“The etymology of ‘trouver’”), disponivel em
<www.mapageweb.umontreal .caltuitekj/publications/T uite-Phonemeskossils.pdf>.

¥ P, ex., RIBERA E TARRAGO, 1928; LEMAY, 1966; Menocal, M. R. “Close Encounters in Medieval
Provence: Spain's Role in the Birth of Troubadour Poetry”, Hispanic Review, 49 (1), 1981: 43-64;
MENOCAL, 1982; Menocal, M. R. “The mysteries of the Orient: Special problems in Romance
etymology”. Em: Baldi, P. (ed.) Papers from the Xllth Linguistic Symposium on Romance Languages.
Amsterdam: J. Benjamins, 1984, pp. 501-515; Menocal, M. R. The Arabic Role in Medieval Literary
Theory: a forgotten heritage. Filadélfia: University of Pennsylvania Press, 1987.

19 «A joya, ou exaltacdo amorosa, se confunde justamente com la pena e la dolor [..] el martire em
Bernart de Ventadorn (composicdo 44 [‘Tant ai mo cor ple de joya'], versos 1 [‘joya’] e 75-6), € nos
surpreende achar também que, nos poetas andaluzes do século XI, a degria ou ‘joya’, tarab, e a dor
amorosa, wagd [wajd], s30 sentimentos conjuntos nos enamorados’ (MENENDEZ PIDAL, 1938, 404-5).
% Como no poema Kalenda maia (“Primeiro de maio”), de Raimbaut de Vaqueyras (1150/602-1207).

% Conforme Amelia van Vleck, reconhece-se largamente hoje que a alegria de viver é o impulso criativo
da poesia (Van Vleck, A. E. Memory and Re-Creation in Troubadour Lyric. Berkeley: University of
California Press, 1991, p. 20).



“ter temor ou reveréncia religiosa’, e mais remotamente podem se relacionar a

hipotética raiz indo-européia gweia- ou gwei-, “viver” (WATKINS, 2000, p. 25, 33).

A heranca arébica e provencal

Julidn Ribera'y Tarrag6 (1912; 1927), ao analisar o Cancionero (arabe Diwan)
de Aben Guzméan (SLEIMAN, 2000, p. 30-4)* - do cordovés |bn Quzman ash-Shagir,
c. 1078-1160, que parece ter sido bissexual assumido® e “se proclamava bébado, impio,
adlltero inescrupuloso e sodomita® estuprador’® (SLEIMAN, 2000, p. 18) —,

encontrou uma série de zejéis®® e muaxafas” escritos na lingua romance das classes

2 Nykl, A. R. El cancionero del ik [sheikh], nobilismo visir, maravilla del tiempo, Abu Bakr ibn ‘Abd
al-Malik Aben Guzmén [lbn Quzméan]. Madri: Publicaciones de las Escuelas de Estudios Arabes de
Madrid y Granada/lmprenta de Estanidao Maestre, 1933 (edi¢do hoje considerada incompleta); Garcia
Gdmez, E. Todo Ben Quzman. Editado, interpretado, medido y explicado, 3 vols. Madri: Gredos, 1972;
Corriente Cordoba, F. EI Cancionero Hispanoarabe de Ibn Quzman. Madri/Cérdoba: Editora Nacional,
1984; 22 ed. corrigida: Cancionero Andalusi. Madrid, Hiperion: 1989, 1995, 1999 (ed. arabe: Diwan Ibn
Quzman al-Qurtubi: ishébat al-agradh fi dhikr al-a‘'rad, prélogo de M. ‘A Makki. Cairo: Conselho
Superior de Cultura, 1995.

3 Cf., p. exemplo, Eisenberg, D. “Spain”. Em: Encyclopedia of Homosexuality, ed. Wayne Dynes. N.
lorque: Garland, 1990, disponivel em <http://users.ipfw.edu/JEHL E/dei senbe/encycl opedial/Spain.pdf>;
Emery, E. “The Trajectory of AABBBA from Ibn Quzman of Anddus, viathe Marian—Laudes to Dante's
‘Morte villana di pieta nemica’”. Comunicagdo apresentada ao Third International Seminar on “ Arabic
and Judaic influencesin and Around Dante Alighieri” (Cambridge, R. U.: setembro de 2003), disponivel
em <www.geocities.com/dantestudies/eel.html>; Vernet-Ginés, J. “Abengusman, Cancionero de’ Gran
Enciclopedia Rialp, Madri, 1991; disponivel em
<www.canal social .net/ GER/ficha. GER.asp? d=9164& cat=literatura>. Digitamos a palavra bissexual em
itdico em virtude de inexistir no &rabe classico [pré-moderno] vocabulo equivalente. Conforme J. T.
Monroe [“The Poet as Pederast”, subsecdo de “The Striptease that was blamed on Abl Bakr’'s Naughty
Son: Was Father being shamed, or was the Poet having fun? (Ibn Quzman's Zajal no. 133)”. Em: Wright
Jr., J W., Rowson, E. (eds.). Homoeroticism in Classical Arabic Literature. N. lorque: Columbia
University Press, 1997, pp. 115-27; p. 116], “podemos afirmar categoricamente que inexistiam
homossexuais na civilizagdo &abe prémoderna, e que em consegiéncia também inexistiam nela
heterossexuais ou bissexuais, S mplesmente porgque esses conceitos ndo existiam”.

# Liwat ou ubna s3o as palavras mais usadas em &rabe para a sodomia.

% Em &abe, niyak, nakkah e nakkayi sdo as palavras mais usadas para “fodedor”, enquanto manitk é a
palavra para “fodido” (sinbnimos parciais. ‘attayi, “doador”; ma’fll, “que é ‘feito’”). SLEIMAN (2000,
18-19), por oportuno, esclarece que “o zejel dispde o0 autor e sua personagem numa relacéo de alteridade.
Neste sentido, a imagem construida por 1bn Quzmén e pela qual ele passou a ser conhecido foi a de
desavergonhado, que era o que importava, afinal, para o status de zejeleiro (zajjal), fazedor de zgéis. E
este terd sido o maior vinculo entre o poeta e sua poesia: que um refletisse as qualidades do outro”.
Conforme SLEIMAN (2000, 20), Ibn Quzmén leva ao extremo sua intencdo de “fazer da lingua popular o
veiculo mais apropriado para exprimir, num Unico texto, o cortgamento amoroso, a ironia € o
panegirico”. O poeta cordovés geralmente “abre a composi¢do com um prélogo amoroso, remata-lhe
algum episddio narrativo e termina com um panegirico”.

% Arabe azjal (sing. zajal, “companhia; multiddo”, donde “apregoados; proclamados’), castelhano z&jeles
ou cégjeles.

"' Arabe muwashshahat (sing. muwashshaha ou muwashshah ou tawshi, “cingida; enfeixada’); mocérabe
(hispano-romance) muwassahas; castelhano muguasajas, muasajas ou moaxahas, poemas do género jidd
ou mu'rab, de estilo formal, cléssico, rebuscado, livresco. Segundo os testemunhos de |bn Bassam (m. em
1147) e Ibn Khaldin (1322-1406) no ultimo capitulo dos seus Prolegbmenos - que teve como principal
fonte o Kitéb al-Mugtataf min Azahir at-Turaf de Ibn Sa'id (1214-1286) -, o inventor da muwassaha




populares na época da dominacéo arabe da Espanha (i.e., em mocérabe), e viu, nesses
poemas, a mais antiga lirica em lingua romance, a matriz da poesia
provencal/trovadoresca. R. Menéndez Pidal (1938), A. R. Nykl (1935; 1939; 1946), H.
Péres (1937) e S. M. Stern (1965; 1974), seguindo os passos de Ribera e Tarrago e de
D. Scheludko (1928)%, foram alguns dos pesquisadores que acumularam boa
guantidade de sugestdes a favor de uma precedéncia da poesia provencal/trovadoresca
pela poesia arabico-andaluz dos séculos X a X1, tanto hum mesmo tratamento de temas
amorosos” quanto pelo comum emprego do estilo dos zejéis®, poemas do género haz,
de estilo festivo, burlesco, picante, popular, mais coloquial. A. Jones (1988), O.
Zwartjes (1995; 1997), F. Corriente Cérdoba (1998) e J. A. Abl-Haidar (2001), por
outro lado, se posicionaram a favor de uma auséncia de paralelos claros entre as formas
literarias da poesia amorosa &rabe e das composicdes de “amor cortés’ (cf. adiante)
provencal, sendo que aquele Ultimo autor chegou a afirmar que a lingua da poesia

amorosa &rabe, de temética mais realista e em tom mais empolado, é absolutamente

(hoje considerada como derivada da estrofe cléssica musammat) foi o poeta Mugaddam ben Mu' &fa (tb.
chamado de Muhammad ibn Mahm{d), o cego, natural de Cabra, na regido de Cérdoba, e que viveu no
tempos do emir ‘ Abdallah (888-912) e no comego do emirato de ' Abderrahmén 111 (912-961). Mugaddam
logo foi seguido por Ibn ‘Abd Rabbihi (860-940) e YQsuf ibn Harln a-Raméadi, (m. em 1022). A. R.
Nykl acreditava que Mugaddam e Qabri (castelhano el Egabrense) pode ter se inspirado nas
composigdes em versos curtos (na forma mawéliya?) usadas por alguns poetas inovadores de Bagd4,
como o célebre Ab( Nuwés (747-810), um khuzigani filho de mée persa que “deixou as garotas pelos
rapazes’ (Abl Nuwas, Le Vin, le Vent, la Vie, trad. V. Monteil. Paris: Sindbad, p. 91. Sobre o0 cancioneiro
arabe orienta g. v. AbQ'|-Farg) al-1spahéani, Kitabu'l-Agani, 20 vols. Cairo: Bulag, 1868). Outros sugerem
uma origem baseada em uma gasida com trés rimas internas (AAB/CCB), a musarmmat. As
muwashshahat (que devem seu nome a um cinto ornamental de faixa dupla, o wishah), aparecendo desde
0s seculos IX-X, vieram a ser o substituto vulgar da gésida arabe classica, das quais diferem nos
seguintes pontos formais: a gasda ndo € estrdfica, tem monorrima e versos longos, em dois hemistiquios,
enguanto a muwashshaha é estréfica, tem polirrima e versos curtos. Até hd bem pouco tempo pensou-se
que o zajal (zejel), composto no &rabe dialetal de a-Andalus, surgiu no século XI a partir da
muwashshaha (muaxafa), sem observar as desinéncias gramaticais desta, mas recentemente sugeriu-se
que o zejel pode ter precedido a muaxafa [Wulstan, D. “The MuwaSSah and Zagal Revisted”. Journal of
the American Oriental Society, 102 (2), 1982: 247-264]. Muaxafas e zgjéis parecem ter sido destinados a
serem cantados e até dancados. Hodiernamente o zgjd segue sendo usado em todo o mundo islémico. A
contribuicdo das muaxafas e zg/éis na génese da lirica romanica tem sido objeto de variados estudos.

% scheludko cita, em favor da “tese rabe’, as opinides de Andrés, Clouston, Dierks, Ethé Fauriel,
Mahn, Pizzi, Schack e Tiraboschi.

% O “Terminal Essay” oferecido em apéndice & traducfo do coronel Sr Richard Francis Burton para The
Book of the Thousand Nights and a Night (Londres: The Burton Club, 1885-86, vol. X) fornece em sua
parte IV/D (pp. 205-254) — um ensaio francamente homofébico - uma visdo panoramica da “pederastia’
na “zona sotadica (sotadic zone)” (citando Bagoas na p. 225, dando na p. 33 0 home persa para o “troca-
troca’, alish-takish, e na p. 237, 0os nomes arabes para o ativo [al-f&'il, “o fazedor”] e o passivo [al-
ma‘fll, “o feito"]), opinando numa nota emblemética (p. 233, n. 2) que “o leitor das Noites observou o
quéo freqlientemente 0 ‘el€’ na poesia érabe denota uma ‘eld ; mas o arabe, quando ndo contaminado por
viagem, ignora a pederastia, e 0 poeta arabe é um Badawi (beduino; némade)”

% Cf. ainda Semenov, V. B. (Cemeros, B. B.) “Zadjal’ i romanskie strofy XII-XIII w.” (“3amxams u
pomanckue crpopsr XII-XIII BB.”/*Zajal e estrofe romance nos sécs. XII-XIII"), disponivel em
<www.philol.msu.ru/~tlittexts/zajal .htm>; Abdelwahed, S. I. “Troubadour Poetry: An Intercultura
Experience’, disponivdl em <www.arabworldbooks.com/Literature/troubadour_poetry.htm>; Zaher,
Abdul-Hadi, Selét al-Muwashshahét wa al-Azal bi Shir Troubadour. Cairo: n. p., 1397 aH. (1977).



imiscivel com a linguagem das composicdes de amor provencal, de temética mais
idilica e tom menos grandilogiiente (ABU-HAIDAR, 2001, p. 229).

A diversidade de estilos da poesia galante arabe (0 ghazal, de origem iraniana)
deveria ser suficiente para dar umaidéia da variedade das relacGes entre a linguagem e a
prética amorosa arabe (que chegou a ser bastante liberal em Al-Andal(is)**: ghazal bi’l-
m{’ annat (poesia galante dedicada a uma mulher), ghazal bi’l-midakkar (poesia galante
dedicada a um homem), ghazal fahich (poesia fescenina ou obscena), ghazal wa hanin
(poesia galante e carinhosa), ghazal al-ghilman (poesia galante exaltando os méritos dos
adolescentes) (ABU-RUB, 1990)*. Adalberto Alves (1999, p. 65) sugeriu que as
inovagdes culturais e linguisticas de Al-Andalus em boa parte acompanham a morte do
severo hajib (espécie de grdo-vizir) Al-Mansir (em 1002) — “a poesia, na
descompressdo gerada pela anarquia da revolucéo (fitna), expande-se e ganha
espontaneidade’, e isso vai se aliar a uma “epicurista liberdade de costumes’ que se
instala com os ultimos califas Omiadas (1* metade do século X1). O historiador Ahmad

a-Maggari (1591-1632), por sua vez, mencionou> os modos suaves de conversar e

31 Cf. ainda Wright J., J. W., Rowson, E. (eds.). Homoeroticism in Classical Arabic Literature (op. cit.);
Crompton, L. “Male Love and Islamic Law in Arab Spain”. Em: Murray, S. O., Roscoe W. (eds.) Idamic
Homosexualities: Culture, History, and Literature. N. lorque: New Y ork University Press, 1997, pp. 142-
157; Schmidtke, S. “Homoeroticism and Homosexuality in Idam: A Review Article’. Bulletin of the
School of Oriental and African Sudies (University of London), 62, (2), 1999: 260-266; Eisenberg, D.
Introducdo [depois renomeada “‘ La escondida senda’ — homosexuality in Spanish history and culture’] a
Spanish Writers on Gay and Leshian Themes. A Bio-Critical Sourcebook, ed. David William Foster.
Westport, Connecticut: Greenwood, 1999, pp. 1-21 (disponivel em
<http://users.ipfw.edu/j ehle/dei senbe/Other_Hispanic_Topics/escondida.pdf>); Olsen, G. W. “The
Sodomitic Lions of Granada’. Journal of the History of Sexuality, 13 (1), 2004: 1-25. Para um tratamento
da homossexualidade moderna no mundo isl@mico, bem como para a revisao de alguns tépicos cléssicos,
g. v. Schmitt, A., Sofer, J. Sexuality and Eroticism among Males in Moslem Societies. Binhhampton, N.
lorque; The Haworth Press/Harrington Park Press, 1991.

32 Ab(-Rub menciona em sua obra - notadamente no capitulo VI “La poésie galante consacrée a |’ amour
homosexuel” - numerosos poetas que trataram de temas homossexuais em Al-Andalus no século X1: 1bn
‘Ammaér, 1bn Hagan, 1bn Hafaga de Alcira, Ibn Suhayd, ‘Al7 ibn Abl al-Husayn, Abd a-Gdlil ibn
Wahbin, Al-Mu'tamid, Abl Zakaryya ibn Idris, Abl Abd Allah al-Gassani, Abd Talib Abd al-Gabbar,
Tamim a-Mu’zz, Ibn Fatuh, Ab( Bakr Y Qsuf, Ibn Sahl al-Israilt (de Sevilha), Al-As ad Ibn Billita, Ibn
Burd “a-Mura ath”, Ab( a-Ala’ a-lyéadi, Abd Muhammad as-Shantarini, Al-Mutalammis, AbQ al-Assan
al-Bargi, Abl Muhammad ibn Galib, 1bn Husn al-1sbili, Ab( Bakr ad-Dani, Ibn al-*Abd Rabbih, Gafar
ibn al-Binnt, Ibn al-Zaggag, Abl Muhammad al-Giyyant, Bakar al-Marwani, 1bn al-* Abbar, 1bn Rashig.
3 Maggart, Ahmad ibn Muhammad. The history of the Mohammedan dynastiesin Spain : extracted from
the Nafhu-t-tib min ghosni-i-Andalusi-r-rattib wa tdrikh lisénu-d-din Ibni-1-Khattib (“extraido do Aroma
do Perfume do Ramo da Verde Andaluzia e dos Memoriais de seu Vizr Lisan ad-Dinibn al-Khattib”). Tr.
from the copies in the library of the British Museum, and illustrated with critical notes on the history,
geography, and antiquities of Spain, by Pascual de Gayangos, 2 vols. Londres: Printed for the Oriental
trandation fund of Great Britain and Ireland, sold by W. H. Allen and co., 1840-43 (reimpr. N. lorque:
Johnson Reprint Corp., 1964; Delhi: Idarah-i Adabiyat-i Delli, 1984); Al-Makkari, Analectes sur
I’histoire et la littérature des Arabes d’Espagne, 2 vols., ed. R. Dozy, G. Duga, L. Krehl e W. Wright.
Amsterdam, Oriental Press, 1967.



argumentar, a finura do trato (zarf) e a polimatia (adab)* dos andalusinos (ALVES,
1999, p. 65).

Pedro Martin Bafios resume numa breve frase um argumento bastante evocado
contra a tese da procedéncia arabico-andaluza da poesia provencal/trovadoresca, € a
favor da tese de uma procedéncia romanista: “é importante, desde a éptica romanista, o
marcado contraste existente entre o mundo poético representado nas carjas® romances e
aquele representado nas carjas, muaxafas e zejéis arabes. Nestes Ultimos, além de
muitas outras diferencas, os amores sd normamente masculinos (ou homossexuais)®,
e mée e irmas ndo costumam comparecer como personagens secundarios. Tudo isso
prova, naopinido dos romanistas, a presenca de umatradicdo lirica distinta da islamica’
(MARTIN BANOS, 2006, p. 24). Trata-se de uma afirmac&o problemética, posto que
“normalmente” e “costumam” ndo sdo marcadores de absoluticidade, principalmente
levando-se em conta a androginia de diversos poemas provencais ou trovadorescos®.
Mas podemos dizer, pelo menos, que as “cantigas de Santa Marid’ muitas vezes tém a
mesma estrutura de rimas que 0s jezéis e que as “ cantigas de amigo” parecem remontar
&s carjas, remates finais*®, com dois a quatro versos, de certas composicdes arabes ou
hebraicas®® escritas na peninsula ibérica entre meados do século X1 e o final do século
X1l (salvo algumas experiéncias tardias) (ibid., p. 10). Esses remates sdo geralmente
constituidos por um ou dois versos em arabe dialetal (andalusi), em mocérabe (em 14%
dos cas09)™ ou numa mistura dessas duas linguas, embora a muaxafa (corpo da
composicao) seja tradicionalmente escrita em arabe mais cléssico ou hebraico (0 zejel

carece do refrdo final em linguagem coloquial)*. Para o classicista &rabe, a carja ndo

3 Cf., Elbouhajjari, N. “Adab”. Em: Dictionnaire International des Termes Littéraires, eds. J-M. Grassin
e J. Fahey, Université de Limoges, disponivel em <www.ditl.info/arttest/art13521. php>

% Arabe kharajat (pl. de kharja, castelhano xarjah ou jarcha), “saidas’ ou remates, em estilo haz, de
composi ¢des em estilo jidd.

% Sobre a valorizacdo do elemento masculino na tradicBio amorosa &abe, cf. Rubiera Mata, M. J.
Literatura Hispanoérabe. (op. cit.), pp. 59-62.

37 Cf. Izquierdo, J. M. “S.mvol midons s amor donar...” (op. cit.).

% Um retorno (&rabe markaz, qufl, simt [donde o nome da estrofe cl&ssica musammat]; castelhano vuelta;
estribillo) a0 metro erima do refréo inicial (&rabe matla’; castelhano cabeza — preltdio repetido em coro
no fina do poema), deixados de lado no segmento intermediério (&rabe ghusn; castelhano mudanza).
Algumas vezes a muaxafa carece do refrdo inicial, sendo por isso chamada de “careca’ (érabe agra’,
castelhano calva).

% Estas Gltimas, estudadas por José Maria Millas Villacrosa.

“0 CORRIENTE CORDOBA (1998) lista 43 carjas romances em muaxafas &rabes e 26 em muaxafas
hebraicas. Seis carjas se repetem em distintas muaxafas arabes, e cinco se encontram simultaneamente,
com algumas alteragdes, em muaxafas &rabes e hebraicas.

I Outra diferenca é que 0 zejel usualmente reproduz em suas vuel tas apenas metade das rimas da cabeza,
enguanto a muaxafa, quando ndo é calva, reproduz inteiramente o esquema de rimas da cabeza.



apenas foge as formas tradicionais: o poeta egipcio Ibn San& al-Mulk (c. 1155-1211)*
pronunciou-a composta “no estilo de Ibn al-Hajjaj quanto a senvergonhice, quzmani (ao
modo de Ibn Quzman) quanto ao uso do dialeto, picante até abrasar e bem aderecada
com o léxico do vulgo e dos delinqlientes’, podendo “estar em romance, com a
condicdo de que sua diccdo seja igualmente vilg, dialetal, vagabunda e cigand’ — ao
passo que, idealmente, deveria ser “condimento (ibzar) da muaxafa, seu sal, seu acucar,

seu niscalo™®, seu ambar” (ibid., p. 14 -17), enquanto chamou as muaxafas de

sal da época, Babel da magia, ambar de Sihr, aloé da india,
vinho de Q0Ofs, ouro puro do Algarve patrono de
entendimentos, balanca de intdigéncias, quinta-esséncia
suprema, posto que ao mesmo tempo deleitam e emocionam,
incitam [& imitacdo] e fazem desesperar [de logré-la], seduzem
e atraem, libertam [de cuidados] e ocupam [0 &cio],
acompanham e afugentam. Sdo ditos festivos e graciosos, que
sd0 toda a seriedade, e seriedade que parece dito festivo e
gracioso; verso que o olho tomaria por prosa e prosa que o
gosto diz ser poesia®.

A importancia social exercida pelos trobadors ndo conheceu precedentes na
histéria da poesia medieval. Eles tinham grande liberdade de expressdo, chegando a

abordar questes politicas e questionar a sexualidade ortodoxa®™. As cancdes dos

2 |bn San&'al-Mulk. Dar at-Tiraz fi KAmal al-Muwashshahat, 32 ed., edicdo de J. ar-Rikabi. Damasco,
1949 (reimpr. Damasco: Dér al-Fikr, 1980). Cf ainda Hartmann, M. Das arabische Strophengedicht — 1.
Das muwa3sah (Erganzungshefte zur Zeitschrift fir Assyriologie: Semititische Sudien, 13-14). Welmar:
Emil Felber, 1897 (reimpr., junto com a parte |1, em Das muwasSah, das arabische Srophengedicht; eine
Sudie der Geschichte und der Dichter eines der Hauptformen der arabischen Verskunst; mit
Formenlisten, Versmal3en und Namensregister. Metrum und Rhythmus. Die Entstehung der arabischen
Versmasse, 2 vols. em 1. Amsterd& APA Philo Press, 1981); Stern, S. M. “Dar at-Tirdz, Poétique du
muwassah by Ibn Sand d-Mulk”. Oriens 6 (2), 1953: 405-407, e Ab(-Haidar, J. A.; Baqgf, Ibn;
Abbas, Ihsén. “The Muwashshahat and the Kharjastell their own story”. Al-Qantara, 26 (1), 2005: 43-98.
3 0 cogumelo Lactarius deliciosus.

“ A eulogia continua: “Gragas a das, 0 Ocidente converteu-se em Oriente, pois surgiram por aguele
horizonte e iluminaram aquele ar, fazendo com que os habitantes das terras ocidentais se tornassem os
mais ricos dos homens, ao tornarem-se donos deste tesouro que o destino lhes reservou e desta mina antes
desconhecida da humanidade” (texto arabe reproduzido em Stern, S. M. Hispano-Arabic Srophic Poetry,
ed. L. P. Harvey. Oxford: Clarendon Press, 1974, pp. 159-160; trad. por A. F. Dias naHistéria Critica da
Literatura Portuguesa [dir. Carlos Reig]. Lisboa: Verbo, val. |, 1998, pp. 153-154).

> Muitos textos que advogam o “amor cortés’ pronunciam que 0 amor ndo pode existir no casamento,
gue é visto como uma relagdo formal destinada a procriagdo. Cf. também Burgwinkle, W. E. Love for
Sale: materialist readings of the troubadour razo corpus. N. lorque: Garland Pub., 1997, e Kendrick, L.
The Game of Love: Troubadour Wordplay. Berkeley/Los AngelesLondres. University of California
Press, 1988 [obra resenhada por Patricia Stablein Harris em Speculum, 65 (4), 1990: 1005-1007]. No
Brasil cabe mencionar as extensas pesquisas do Prof. Paulo Roberto Sodré, da UFES, intituladas “Os
homens entre si: homossexualidade masculina na lirica medieval peninsular” (2004-5); “Os homens entre
si: homossexualidade masculina na lirica medieval galego-portuguesa (1330-1350)" (2006-7), os artigos
“Estévao da Guarda, Alvar Rodriguiz e escarnio: sodomia no jugar de palabras’. Aletria (UFMG), 13,
2006: 125-132, e “Unos con otros contra natura, e costumbre natural. Sobre a sodomia na satira galego-
portuguesa. Signum (S&o Paulo), 9, 2007: 121-150, e finalmente o capitulo sobre “Pero da Ponte e os



trobadors por vezes evocam a homossexualidade empregando o artificio de disfarcé-la
sob a méscara da “amizade viril” *®. Acima de tudo, contudo, os trobadors criaram em
torno das pessoas da corte uma atmosfera de erudicdo e amenidade que até hoje ndo
encontrou equivalente. Guiraut de Bornelh (de Borneil; floresceu circa 1162-1199) foi
chamado “lo maestre dels trobadors’ e considerado mestre do “trobar clus’ (“trovar
fechado” ou enigmético), ja antes representado por Marcabrun (Marcabru; nasceu c.
1110; floresceu c. 1128-1150). Bernartz de Ventadorn (Bernart de Ventadour (floresceu
c. 1147-1170) dedicou-se ao “trobar leu” (“trovar leve’ ou facil), enquanto Raimbaut
d’ Aurenga (Raimbaud d Orange; fl. c. 1150-1173) fez brilhar o “trobar ric” (“trovar
rico” ou precioso), combinando sentimento e humor. Arnaut Daniel (fl. c. 1180-1210),
provavelmente o autor das poesias mais pornogréficas da literatura provencal, viria a
combinar o “trobar clus’ e o “ric”, chegando a merecer citacdo literal no unico trecho
da Comédia (1308-1321) de Dante*’ n&o escrito em dialeto toscano (Purgatério, Canto
XXVI, versos 140-147). O debate ou disputa trovada, derivado da tensd provencal
(galaico-portugués tencdo), teve seu apice no século XV na peninsula ibérica, e dele
descendem a regueifa galega e o desafio em repentes dos nossos Vvioleiros repentistas,
muitas vezes preservados na literatura de cordel (cordel € o vocabulo provencal para
“barbante; cordaon”).

Trebelhos de Tissd Pérez”, do livro de Anais do VI Congresso de Estudos Literarios: Multiteorias:
Correntes Ciriticas, transculturalismo, transdisciplinaridade, 2004 (ed. P. R. Sodré). Vitdria: Universdade
Federal do Espirito Santo (UFES), PPGL/MEL, 2006, pp. 1-8 (disponivel em
<www. ufes.br/~mlb/multiteorias/pdf/Paul oRobertoSodrePeroDaPonteEOsT rebel hosDeT i ssoPerez. pdf>).

Sobre a homaossexualidade feminina no cancioneiro galai co-portugués cf. Ferreira, A. P. “A ‘outra art€
das soldadeiras’. Luso-Brazlian Review, 30 (1: Changing Images of the Brazilian Woman: Studies of
Female Sexuality in Literature, Mass Media, and Criminal Trials, 1884-1992), 1993: 155-166.

“ Por outro lado, por exemplo, quatro poemas de Guilhem de Berguedan (1130?1195 ou 96) (210.4;
210.7; 210.15; 210.21 [disponiveis em <www.ridto.uninait/autori/GIBerg.htm>] ed. M. de Riquer, Les
Poesies del Trobador Guillem de Bergueda. Barcelona, 1996; cf. th. Riquer, M. de. “Las poesias de
Guilhem de Bergueddn contra € obispo de Urgel”. Sudi Medievali, n.s. 18, 1952: 272-291, e Los
Trobadores. Historia Literariay Textos, [op. cit.]) atacam Arnaut de Preixens, bispo de Urgel, acusando-
0 de homossexual e violador, e um outro poema de Bergueddn (210.8 de Riquer) censura a
homosexualidade de Pons (Pong) de Mataplana (cf. o estudo da Universidad Oberta de Catalunya em
<http://cv.uoc.edu/~031_04 015 01 wOl/documents/ trobadors guillem_de bergueda.doc>). J. E. Ruiz-
Doménec, em Amor y Moral Matrimonial. El testimonio de Guilhem de Peitieu (Bellaterra: Ingtituto
Universitario de Estudios MedievaledIngtitut d’Egudis Medievals, Universidad Auténoma de
Barcelona/Universitat Autonoma de Barcelona, 1983), sugeriu (p. 33) que as referéncias homossexuais de
Guilhem IX de Paitiers se articulam com estratégias doutrinérias. A alegada homosexualidade de Ferndo
Dias, meirinho-mor da Galicia sob Afonso X, foi muito satirizada por diversos trovadores portugueses,
como Pero Garcia Burgalés [cf. Blasco, B. (ed.) Les Chansons de Péro Garcia Burgalés. Paris. Centro
Cultural Portugués de Paris, Fundagdo Caouste Gulbenkian, 1984]. Para algumas questdes relativas ao
homoerotismo trovadoresco cf. Nélli, R. L'Erotique des Troubadours (op. cit.); Régnier-Bohler (ed.), Le
Coeur Mangé. Récits Erotiques et Courtois. Xlle et XIII siécles. Paris, Stock+, 1979, e Bec, P. Burlesque
et Obscénité chezles Troubadours. Le contre-texte au moyen age. Paris. Stock+, 1984,

" Que menciona, outrossim, os seguintes trovadores provencais na Comédia e no De vulgari eloquentia:
Peire d’ Auvergne, Bertran de Born, Arnaut Daniel, Giraut de Bornelh, Folquet de Marsellle, Aimeric de
Belenoi e Aimeric de Peguilhan.



Ainda ndo foi possivel elucidar satisfatoriamente a histéria da influéncia
provencal em Portugal®. Sabe-se, entretanto, que se podem citar entre os trovadores
mestres da poesia galego-portuguesa Marcabrun, que gozou por algum tempo o favor da
corte de Afonso VII, e Gavaudan o velho (1100?-12007), em cujas composicOes se
encontram referéncias a Portugal. Raimbaut de Vagueyras (Vaqueiras; 1150/60?-1207)
parece ter se expressado literariamente, se bem que apenas numa estrofe do Descordo
Plurilingle, também em galaico-portugués - o primeiro exemplo do uso literério dessa
lingua (CASTRO, 1995). Esses e outros trovadores cujos nomes se perderam ensinaram
aos portugueses as variadas formas poéticas provencais que, cultivadas pelos galegos e
lusitanos, desenvolveram-se em “cantigas’ - as “cantigas de amor” (originadas na
chansd provencal), “cantigas de escarnio e maldizer” (“burlas’ originadas nas enuegs™
e sirventes® provencais), e “cantigas de amigo” (de origem peninsular; destinadas ao
canto e & danca como as muaxafas e zejéis™) - escritas num portugués qualificado por
Carolina Michéelis de Vasconcelos (1904), em sua edicdo critica e comentada ao
Cancioneiro da Ajuda®, de “ilustre, seleto, convencionalmente unitério e arcaico, mas
perfeitamente organico e coerente”, ou sendo, segundo Serafim da Silva Neto (1979),
numa “estilizaco da lingua falada, contemporaneamente na regido de Entre-Douro-e-
Minho, lingua que, em relagdo aguela que mais tarde se tornou padrdo, mostrava
aspecto conservador”. Nas cantigas de amigo quem se exprime € um eu lirico feminino,
e has cantigas de amor quem se exprime é um eu lirico masculino. O mais ilustre dos
trovadores portugueses foi o rel D. Dinis (1261-1325; neto de Alfonso e sabio), que
nos legou 138 composicdes. Ele comeca uma delas (Cancioneiro do Vaticano [CV],
123, ed. MONACI, 1875) dizendo “Quer eu en maneira proencal/ fazer agora un cantar
d’amor. (...)", e noutra (CV, 127) opina (versos 1-6) que “Proencaes soen mui bem

trobar/ e dizen eles que é com amor/ mays os que troban no tempo da flor/ e nen en

“8 Para um importante esbogo nessa diregéo, cf. Rebuzzini, C., Tagliaro, P., e Zironi, A. M. “Comparacion
entre las cantigas de la escuela gallego-portuguesa y las jarchas’. Em: Milano, D. (docente coord. La
Literatura Espafiola Medieval. Estudios criticos de los alumnos del Curso de Indtituciones de Literatura
Espafiola IV, Universta Cattolica de Sacco  Cuore (Mildo), disponivel em
<http://cepadlab.unicatt.it/formazione/Lingual ettSpagnola_Liano/literaturaM E/Contexto%20general.htm
>,

9 Enueg equivale ao francés ennui, “tédio”, mas a palavra provencal também veicula idéias satiricas
adequadas a uma expressividade acusativa e agressiva.

%0 Pronuncia-se sirventés,

1 Adalberto ALVES (1999, 75), recorda ainda que nas “cantigas de amigo” “a palavra érabe habib
(amado-‘amigo’) surge ndo raras vezes'. A fonte aqui parece ser Menéndez Pidal, “Cantos romanicos
andalusies continuadores de una lirica latina vulgar”. Boletin de la Real Academia Espafiola, 31, 1951:
187-270; p. 268.

2 0 mai's cortesdo e provencalizante de todos os cancioneiros gal ego-portugueses.



outro, sey eu ben que non/ an tam gran coyta no seu coracory qual m'en por mha senhor
vejo levar. (...)". As composicdes trovadorescas tiveram uma destacada importancia em
Portugal durante um periodo temporal relativamente extenso - de Jodo Soares de Paiva,
primeiro trovador galaico-portugués de que existe referéncia (1140), a D. Pedro, Conde
de Barcelos, o Gltimo (1374). A chamada Arte de Trovar™ (fim do séc. XII1 - inicio do
sec. X1V), Poética Fragmentaria (perdeu-se todo o texto anterior ao capitulo 1V da
Parte 3) que pode ser achada no comeco do Cancioneiro Colocci-Brancuti ou
Cancioneiro da Biblioteca Nacional (com 1647 cantigas), descreve, nos seus tragos
essenciais, as caracteristicas peculiares dos varios géneros ou subgéneros liricos desse
periodo (cantiga d’amigo e cantiga d’amor, cantigas d’ escarneo, cantigas de maldizer

e, mozdobre®, palavra

etc.) e respectivos processos de composicdo (fiindas™, dobr
perduda®’, rimas etc).

Com o declinio da poesia provencal nos final do século Xll1I, ela passou a ser
cultivada e estudada por cada vez menos pessoas. No Languedoc, Catalunha e Itélia
surgiram sabios que, conscientes do valor da lirica occitana, procuraram preservar para
a posteridade a obra dos trovadores provencais, através de compilacfes de poemas e de
tratados poéticos. Como parte desses esforcos, constituiram-se 0s cancioneiros (tem-se
ciéncia de 95), principalmente na Itélia, e, através destes, Dante e Petrarca puderam
conhecer os poetas que mencionam™ (CASTRO, 1995). Conforme Xoan Carlos

Lagares Diez,

no segundo nivel de formag&o dos cancioneiros, na metade do
seculo X1V, entrariam na compilagdo geral das cantigas, que
nado tinha mais um caréter antolégico, cancioneiros individuais
inteiros e cancioneiros de grupos de trovadores, dentre os quais

%3 Arte de Trovar do Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa, ed. critica e introducéio de Giuseppe
Tavani, seguidos de fac-simile. Lisboa: Edi¢Bes Colibri, 1999; “A poética galego-portuguesa’, verso de
Yara Frateschi Vieira. Em: Mongelli, L. M., Vieira, Y. F. A Estética Medieval, direcdo de Massaud
Moisés. Cotia: ibis, 2003. pp. 146-150.

* Rima ao final da cantiga, geralmente de trés versos, na qual se da a conclusio do desenvolvimento
conceptual da composi¢ao.

* Anéfora, figura de repeticio de palavras, em versos diversos e em posicdes semelhantes, com
finalidade de rima.

% Também chamado de mordobre. Poliptéton, artificio poético comum &s manifestages trovadorescas,
consistindo em repetir (dobrar), na palavra fina de um verso, uma variante gramatical da Ultima paavra
(mot2) do verso precedente.

" Verso, ou dois versos, que aguns trovadores colocavam na cantiga, sem rima com nenhum outro verso
da mesma estrofe, para mostrarem maior mestria.

8 O Trionfo o’ amore (1352) refere-se elogiosamente a Arnaut Daniel, Arnaut Mareuil, Peire Rogier,
Peire Vidal, Peire d’ Auvergne, Giraut de Bornelh, Raimbaut d’ Aurenga, Raimbaut de Vagueyras, Folquet
de Marsellle, Jaufre Rudel, Guilhem de Cabestanh, Aimeric de Peguilhan, Bernart de Ventadorn, Uc de
Saint Circ e Gaucelm Faidit.



[Antonio Resende de] Oliveira® reconheceu a existéncia de um
antigo Cancioneiro de Reis e Magnates®, um Cancioneiro de
Jograis Galegos®™, um Cancioneiro de Clérigos® e um
Cancioneiro de Cavaleiros®™. Como resultado desta pesquisa,
foi publicada recentemente em Portugal uma nova antologia de
poesia medieval galego-portuguesa, organizada por Américo
Anténio Lindeza Diogo, em que se utiliza esse critéio de
organizacdo (LAGARES DIEZ, 2005).

Regrando a“ Gaia Ciéncia’

A doutrina do “amor cortés’® foi condensada por Andreas Capellanus no
tratado De Amore®™ (entre 1174 e 1186; CAPELLANUS, 1941; 1984), onde defende

% Depois do Espectaculo Trovadoresco. A estrutura dos cancioneiros peninsulares e as recol has dos sécs.
Xl e XIV. Tese de doutoramento, Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 1992; Lisboa:
Edi¢des Colibri, 1994,

% Datado de c. 1608-1610. Cf. Cancioneiro de Corte e de Magnates. Ms. CXIV/2-2 da Biblioteca Publica
e Arquivo Distrital de Evora, ed. Arthur Lee-Francis Askins. Berkeley/Los Angeles. University of
California Press, 1968, p. 275.

%1 Um dos niicleos do Cancioneiro da Ajuda [que tem ao todo 310 cantigas; provavel mente compilado ou
copiado em fins do século XI1I1]. Sem notacdo musical, mas com algumas partes preparadas para iSo
(com pentagramas). Dos Ultimos anos do século X111 ou inicios do X1V. Inclui composi¢des de Bernal de
Bonaval, Jodo Servando, Lourengo, Jodo Zorro, Pero Meogo e muitos outros, majoritariamente galegos.
H4& edi¢do em preparacdo por Maria Mercedes Brea L épez, da Univ. de Santiago de Compostela.

%2 Estudado por Xosé Bieito Aries Freixedo, da Universidade de Vigo, editor da Antoloxia da Lirica
Galego-Portuguesa. Vigo: Edicions Xerais, 2003, e autor da Antoloxia de Poesia Obscena dos
Trobadores Gal ego-Portugueses. Santiago de Compostela: Edicidns Positivas, 1993.

% Um dos niicleos do Cancioneiro da Ajuda. Concluido c. 1275-76, em cortes leonesas, galegas e na
corte castelhana, consste em composi¢des de diversos cavaleiros, quase todos galegos, como Aires
Corpancho, Joham Soarez de Pavia (Jodo Soares de Paiva), Nuno Fernandes Mirapeixe, Paio Soares de
Taveirés, Pé&ro Garcia Burgalés e outros. O Ultimo nicleo do Cancioneiro da Ajuda consiste em um
Segundo Cancioneiro Aristocrético (sem notacdo musical, mas todo preparado paraisso), chegando até c.
1290 e compreendendo majoritariamente portugueses: Ferndo Garcia Esgravunha, D. Jodo de Aboim,
Jodo Garcia de Guilhade, Paio Soares Charinho, Paio Soares Codho, Rui Queimado etc., e indui,
extraordinariamente, dois clérigos. Ha edi¢do do Segundo Cancioneiro Aristocrético em preparacdo por
Maria Mercedes Brea Ldpez, da Univ. de Santiago de Compostela.

® Cf. Azais, G (ed.) Matfre Ermengaut, Le Breviari d’amor [i. e, o Perilhos tractat de I’amor de
dompnasg], introd. et glossaire. Bézierg/Paris, 1862; Chaytor, H. J. The Troubadours. Cambridge:
University Press, 1912, pp. 14-21; MENENDEZ PIDAL, 1938, 401-6 e 410-1; Denomy, A. J. “Courtly
Love and Courtliness’. Speculum, 28 (1), 1953: 44-63; Denomy, A. J. The Heresy of Courtly Love. N.
lorque: D. X. McMillan Co., 1947; Belperron, P. La Joie d'Amour: contribution a I'éude des
troubadours et de I’amour courtois. Paris: Plon, 1948; Lazar, D. L. Amour Courtois et Fin’amors. Paris:
Droz, 1964; Nélli, R. L’Erotique des Troubadours. Toulouse: ed. do autor, 1963 (reimpr. Paris. Union
Générale d Editions, 1974); Newman, F. X. (ed.) The Meaning of Courtly Love. Albany, N. lorque: State
University of New York Press, 1968; Cropp, G. Le Vocabulaire Courtois des Troubadours de |’ Epoque
Classique. Genebra: Droz, 1975; Ferrante, J. M., Economou, G. D., Goldin, F. In Pursuit of Perfection:
Courtly Love in Medieval Literature. Port Washington, N. lorque: Kennikat Press, 1975; Avalle-Arce, J.
B. Don Quijote como Forma de Vida. Cadadia, Vadencia Fundacion Juan March, 1976 (outra ed.
Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002), cap. VII —“Un libro de buen amor”, disponivel
em <www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/12593515339033735209624/p0000006.htm>; Boase,
R. The Origin and Meaning of Courtly Love: a critical study of European scholarship. Manchester:
Manchester University Press, 1977; Jones, L. E. The Cort D’ Amor: A thirteenth-century allegorical art of
love. Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1977; K
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