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Resumo

Este texto analisa a representacéo da transexualidade na novela As filhas da méae. O
trabalho é influenciado pela teoria queer e utiliza a metodologia criada pelo grupo de
pesquisa Cultura e Sexualidade (CUS). O estudo faz parte de uma ampla pesquisa que
pretende analisar as novelas da Rede Globo que contiveram em seu enredo personagens
homossexuais, |ésbicas, travestis, transformistas, transexuais, transgéneros, intersexos
e bissexuais. Na analise, conclui-se que, apesar de a representagdo ter pautado
discussoes sobre a transexualidade, a personagem se enquadra em um modelo que
pode ser considerado heteronormativo.

Palavras-chave: Telenovela. Teoria queer. Heteronormatividade. Transexualidade.

Abstract

This text analyzes the representation of transexuality in the soap opera The Mother's
Daughters (As filhas da méae) and is influenced by queer theory and the methodology
created by the Culture and Sexuality group (CUS). This study is part of a more extensive
work that seeks to analyze Rede Globo's soap operas that have homosexual, lesbian,
transvestite, transformist, transsexual, transgender, intersexual and bisexual characters
in their plot. In this analysis, we conclude that, although the representation of
transexuality has caused much debate, the characters remain within a heteronormative
model.

Keywords: Soap opera. Queer theory. Heteronormativity. Transexuality.

1 Popularmente conhecido pelo refrao da musica de Dorival Caymmi, Modinha para a Gabriela, imortalizada
por Gal Costa, que diz: “Eu nasci assim, eu cresci assim, vou ser sempre assim, Gabriela!”.
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Este texto apresenta a analise da telenovela As filhas da mée. O estudo
faz parte de uma pesquisa’ que tem como objetivo central identificar e analisar
as representacOes dos personagens ndo heterossexuais realizadas nas
telenovelas da Rede Globo. Em um primeiro texto, Colling (2007) realizou um
levantamento geral das representacdes construidas pelas telenovelas exibidas
pela Rede Globo, de 1974 a meados de 2007. O trabalho destacou trés tipos
de representagdes. No inicio, as telenovelas associaram os personagens
homossexuais a criminalidade. Depois, construiram personagens baseados nos
esteredtipos da “bicha louca”/afetada ou afeminados. Nos Ultimos anos, as
tramas passaram a representar personagens homossexuais inclusos em um
modelo considerado heteronormativo.

Como em Colling (2007) nao foi possivel analisar as novelas
detalhadamente, Colling (2008) considerou necessario criar uma metodologia
especifica, a partir da analise da peca de teatro Avental todo sujo de ovo, de
Marcos Barbosa. Tal metodologia parte dos estudos de Moreno (2001) e Peret
(2005). Porém, ao contrario desses dois pesquisadores, o grupo de pesquisa
Cultura e Sexualidade (CUS) sofre influéncia da teoria queer. Nao vamos nos
aprofundar nos pressupostos bésicos da teoria, pois isso ja foi realizado por
outros autores como, por exemplo, Miskolci (2007).

Uma das diferencas das anélises, em comparacao as realizadas por
outros pesquisadores, esta na critica das representagdes dos homossexuais
dentro do modelo heteronormativo. Os outros pesquisadores, por vezes,
elogiam essas representacOes e criticam as obras que possuem personagens
considerados afeminados e/ou estereotipados.

A hipétese, presente na metodologia desenvolvida por Colling (2008),
¢ que, uma vez humanizado, o personagem afeminado nao reduplica
necessariamente a homofobia. Moreno (2001), por exemplo, considera todas
as representacoes de personagens afeminados como provocadoras da
reduplicacao da homofobia. Aqui, consideraremos humanizado o/a
personagem que nao é abjeto. Segundo Butler (apud PRIS; MEIJER, 2002, p.
161), abjeto “nao se restringe de modo algum a sexo e a heteronormatividade.
Relaciona-se a todo tipo de corpos cujas vidas ndo sao consideradas 'vidas' e
cuja materialidade é entendida como 'ndo importante™. Em outro texto, Butler
(2001, p. 161) explica que os seres abjetos nao parecem apropriadamente
generificados e “é sua prépria humanidade que se torna questionada”.

* A pesquisa, financiada pela Fundagéo de Apoio & Pesquisa do Estado da Bahia (Fapesb), esta sendo realizada
por membros do grupo Cultura e Sexualidade (CUS), do CULT (Centro de Estudos Multidisciplinares em Cultura),
com sede na Universidade Federal da Bahia (UFBA). Em 2009, a pesquisa contou com a colaboracao de
pesquisadores bolsistas do Nucleo de Estudos em Sociedade, Poder e Cultura (NESPOC), da Universidade
Federal do Recdncavo da Bahia (UFRB).
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Mesmo resistindo a dar exemplos de corpos abjetos, com o argumento
de que a definigao de abjeto pode se esgotar nos exemplos que oferece, Butler
cita como a imprensa alema trata os turcos que sao mortos ou mutilados e
indica uma importante pista para a nossa pesquisa. Ela diz que a imprensa
alemé, quando fala dos turcos, nao leva em consideragao que eles tm uma
histéria familiar ou psicolégica complexa, ao contrario dos alemaes que
cometem crimes. “Assim, recebemos uma produgao diferenciada, ou uma
materializacao diferenciada, do humano. E também recebemos, acho eu, uma
producdo do abjeto”. (PRIS; MEIJER, 2002, p. 162). Portanto,
consideraremos que uma representacao é humanizada quando a personagem
possui uma histéria familiar e/ou psicoldgica complexa e que ela nao seja, por
exemplo, apenas um fantoche provocador de risos perversos.

Ainda sobre o referencial tedrico que influencia a metodologia
desenvolvida por Colling, é importante destacar que estd sendo utilizado um
conceito de representacdo proximo da perspectiva pos-estruturalista, conforme
explica Woodward (2007, p. 17): “A representacao inclui as praticas de
significacdo e os sistemas simbolicos por meio dos quais os significados sdo
produzidos, posicionando-nos como sujeito”.

Tadeu da Silva amplia as explicagdes e diz que a representacao, dentro
dessa concepgao, pode ser expressa por pinturas, fotografias, filmes, ou seja,
nunca é uma representagcao mental ou interior, mas sempre uma marca visivel e
exterior. Ele continua: “[...] é, como qualquer sistema de significacdo, uma
forma de atribuicdo de sentido. Como tal, a representagdo é um sistema
linguistico e cultural. Arbitrario, indeterminado e estreitamente ligado a
relacOes de poder”. (SILVA, 2007, p. 91).

Stuart Hall também aponta alguns aspectos linguisticos, ao citar
Ferdinand Saussure: “Falar uma lingua nao significa apenas expressar nossos
pensamentos mais interiores e originais; significa também ativar a imensa
gama de significados que ja estdo embutidos em nossa lingua e em nossos
sistemas culturais”. (SAUSSURE apud HALL, 2006, p. 40). Essas
perspectivas compactuam com a ideia de que a linguagem nao apenas verifica
e descreve algo, mas também faz com que as coisas acontegam. Entao, uma
representacao realizada em uma telenovela ndao é simplesmente uma
reproducao da realidade, mas também provoca reagdo pela forma como é
transmitida.

A metodologia desenvolvida pelo grupo CUS devera ser aplicada para
analisar todas as telenovelas, exibidas pela Rede Globo, que tiveram
personagens nao heterossexuais. Ficara perceptivel para o leitor, até o final



deste texto, que a qualidade da pesquisa estara justamente na comparacéo
entre as telenovelas. A andlise individual é proveitosa, porém, pouco profundae
reveladora da representacdo. No momento em que todas as analises estiverem
prontas, sera possivel ter um quadro geral e mais abrangente, que ira gerar
novas analises com uma carga mais significativa. A seguir, apresentaremos a
analise da personagem transexual’ da novela As filhas da mée.

Dados gerais do produto

Titulo: As filhas da mée.

Titulo alternativo: A incrivel batalha das filhas da mae nos jardins do Eden.
Autor: Silvio de Abreu, Alcides Nogueira e Bosco Brasil.

Colaboracao: Sandra Louzada.

Direcao: Jorge Fernando, Marcelo Travesso e Marcus Alvisi.

Elenco principal: Fernanda Montenegro (Lulu de Luxemburgo), Raul Cortez
(Artur), Tony Ramos (Manolo Gutierrez) e Francisco Cuoco (Fausto).

Elenco préximo ao tema da homossexualidade: Fernanda Montenegro (Lulu de
Luxemburgo), Thiago Lacerda (Adriano Araujo), Bete Coelho (Alessandra),
Andréa Beltrao (Tatiana), Regina Casé (Rosalva), Claudia Raia (Ramona) e
Alexandre Borges (Leonardo Brandao).

Tempo de exibicao: 27 de agosto de 2001 a 19 de janeiro de 2002. Ao total,
foram 125 capitulos, exibidos a partir das 19h15min. Cada capitulo tinha a
duracédo de 60 minutos.

Resumo do enredo: A primeira fase da telenovela conta a histéria de Lucinda
Maria Barbosa (Fernanda Torres), que, na década de 1960, se apaixona por
Artur Brandao (Henrique Texman), mas se casa com seu amigo, Fausto
Cavalcante (Cladudio Lins). Artur e Fausto sao dois empresarios paulistas,
amigos e rivais ao mesmo tempo. Ao se casar com Fausto, Lucinda sofre por

* No livro Transexuais, perguntas e respostas, Gerald Ramsey define e estuda os transexuais. Apesar de
considerar a transexualidade como um “distlrbio de identidade de género”, o que fatalmente remete a uma
patologia, abordagem com a qual ndo concordamos, Ramsey define assim os individuos transexuais: “Buscam
tratamento hormonal permanente e/ou cirurgia de redesignacdo sexual; completaram algumas fases de
tratamento hormonal e/ou cirurgia de redesignagao sexual e estao satisfeitos com os resultados; aspiram a um
tratamento hormonal e/ou a uma cirurgia de redesignacao sexual, mas que — por razdes religiosas, politicas,
financeiras ou outras — ndo podem participar ativa, plena ou publicamente neste processo”. (RAMSEY, 1998, p.
32). No mesmo livro, o autor também faz uma distingéo entre transexuais, travestis e intersexos. Também alerta
que nem todos(as) transexuais podem ser considerados(as) homossexuais. “Um transexual pode ter uma
orientacéo heterossexual, homossexual, bissexual ou até mesmo assexual”. (RAMSEY, 1998, p. 42).
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nao ter independéncia. O marido a proibe de trabalhar, pois ela tem de cuidar
dos trés filhos do casal. Porém, Lucinda enfrenta o marido e vai trabalhar com
um decorador famoso. Um dia, o seu patrao resolve assedia-la e a agarra. No
momento em que ela tentava se apartar dele, Lucinda o empurra de uma
escada, o que provoca sua morte. Lucinda entao pede ajuda a Fausto e, a partir
dai, comeca a ser chantageada pelo marido. Fausto manda Lucinda sair do pais
e deixar para tras os seus trés filhos, ainda pequenos. Fausto entdo diz para
todos os amigos e familiares que Lucinda morrera.

A segunda fase da novela comeca no Rio de Janeiro, no ano de 2001,
com o desaparecimento misterioso de Fausto (Francisco Cuoco) apds ele dar
um golpe financeiro em seus dois sécios — Artur (Raul Cortez) e Manolo
Gutierrez (Tony Ramos). Os filhos de Fausto estavam no exterior e voltam ao
Brasil para lutar pela herangca deixada pelo pai. Lucinda agora é Lulu de
Luxemburgo (Fernanda Montenegro), uma famosa diretora de arte, premiada
oito vezes com o Oscar. Lulu vem ao Brasil para reencontrar seus filhos, mas
eles nao imaginam que ela esta viva.

A heranca traz as herdeiras Tatiana (Andréa Beltrao) e Alessandra
(Bete Coelho) ao Brasil — duas mulheres fracassadas em suas carreiras e que,
ao chegarem, disputam a presidéncia do resort (Jardim do Eden) com Adriano
(Thiago Lacerda), o afilhado de Fausto. Tatiana e Alessandra surgem como
duas mulheres engragadas que se envolvem nas mais diversas confusoes e que
nao tiveram nenhum sucesso em seus sonhos, mas a maior surpresa vem com
a chegada de Ramén — que fez uma operagdo para mudar de sexo e se torna
Ramona (Claudia Raia), uma estilista famosa. Agora, as trés irmas passam a
brigar pelo resort, o empreendimento da familia. Lulu, ao chegar, nao revela a
sua verdadeira identidade as filhas, mas fica amiga de todas para estar por
perto delas.

Além das trés filhas de Lulu e Fausto, surge Rosalva (Regina Casé) —a
filha bastarda de Fausto, uma pernambucana que vem para o Rio de Janeiro
com o marido e seus quatro filhos. Rosalva ignora que é filha de Fausto e nem
imagina que tem milhdes de dolares em uma conta em Nova York. Artur
Brandéo, depois de muito tempo, agora esta com Valentine (Lavinia Vlasak) e
nem desconfia das traicdes dela com Adriano.

O tema da transexualidade é instalado quando Leonardo Brandéo
(Alexandre Borges), filho de Artur, apaixona-se por Ramona. Leonardo é um
machao, conquistador e bem-sucedido com as mulheres. Ele ficou
impressionado com a beleza de Ramona desde o primeiro encontro — como um
amor a primeira vista. No decorrer da trama, Leonardo se aproxima de



Ramona. Em uma das cenas, ele se mostra interessado pelo trabalho da
estilista e até a ajuda a montar seu atelier. Um obstaculo para o relacionamento
dos dois é Tatiana, irma de Ramona, que também se apaixona por Leonardo —
eles namoraram quando eram adolescentes. O triangulo amoroso €
apresentado de forma cémica, algo inerente a representagdo dos personagens
da novela. Ramona nao revela sua transexualidade a Leonardo, e esse segredo
é usado por Tatiana para chantagear a irma.

Devido ao segredo, Ramona precisa se afastar de Leonardo, ja que sua
irma tem um trunfo nas maos. Antes de saber do segredo de Ramona, Leonardo
mantém relacOes sexuais com a transexual e nem imagina que ela ja foi um
homem. Ele s6 fica sabendo do segredo de Ramona préximo ao fim da novela.
Heterossexual convicto, o gala fica transtornado ao saber que a estilista era o
seu amigo de infancia Ramon, nao aceitando o sentimento que nutre por ela.
Ramona, por sua vez, também esta apaixonada por Leonardo, mas o conflito
sobre a sua transexualidade impede o relacionamento. Leonardo se afasta de
Ramona, sentindo-se enganado. Tatiana entdo pede para se casar com
Leonardo, e os dois comegam os preparativos para a festa.

O preconceito fez com que Leonardo tentasse esquecer Ramona, mas
ele sempre pensava nela. No dia do casamento de Tatiana e Leonardo — no
Ultimo capitulo da novela —, Ramona sequestra o rapaz e, no final da trama,
ficam juntos e “felizes para sempre”.

A novela também trata sobre o papel da familia em acolher a filha
transexual. Os conflitos formados a partir da revelagdo de Ramona sao
demonstrados nas cenas em que seu nome é citado. Suas irmas lhe tratam como

n oW

uma “coisa”, “maluca”, como alguém que sofre de distlrbios de personalidade.
Ja Lulu, sua mae, aceita e compreende a transexualidade de Ramona.

Aspectos fixos dos personagens homossexuais:

“Posicao do personagem no enredo: se é principal, coadjuvante, se faz ponta,
figuracao, citada ou recorrida” (MORENO, 2001, p. 67):

Ramona é uma das personagens principais da obra. Ela surge na
segunda fase da telenovela, como a filha de Fausto que estava em Nova York e
voltou ao Brasil em busca da sua heranca, apés uma operagao para troca de
sexo. A personagem gerou uma grande repercussao entre o publico, pois até
entdao nenhuma transexual havia participado de uma telenovela. A vida de
Ramona torna-se confusa, pois os familiares nao a aceitam e a chamam de
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impostora. Ela se relaciona com Leonardo, personagem coadjuvante na
histéria, que adquire visibilidade pelo fato de ser um heterossexual que se
apaixona por uma transexual.

“Contexto social do personagem: a que classe ele pertence” (MORENO,
2001, p. 167):

Por ser uma das herdeiras do Jardim do Eden e ter uma carreira de
sucesso no exterior, Ramona pertence a classe alta. Podemos identificar sua
classe social por bens materiais como roupas, apartamento luxuoso e carro
importado.

Cor: Branca.

Profissao: Ramona Cavalcante é uma famosa estilista e fez carreira nos Estados
Unidos, produzindo pecas para muitos famosos. Quando ela chega ao Brasil,
surge a ideia de montar um atelier para continuar a criar as suas roupas
diferenciadas.

Aspectos da linguagem utilizada e da composicao geral do personagem:
Tipos de gestualidade:

1) Estereotipada, com gestual explicito que caracteriza de forma debochada
e desrespeitosa a personagem homossexual, lésbica, travesti, transformista,
transexual, transgénero, intersexo e bissexual;

2) Gestualidade tipica de alguns sujeitos queer, especialmente os adeptos de
um/a comportamento/estética camp;

3) Nao estereotipada (gestual considerado “normal” e “natural”’, sem
indicacao de que é homossexual, lésbica, travesti, transformista, transexual,
transgénero, intersexo ou bissexual; inscrito dentro de um comportamento
heterossexual).

|17

Ramona tem uma gestualidade considerada “normal”. Ela apresenta
gestos bem femininos, caracterizando um personagem do tipo 3. No decorrer
da novela, sua gestualidade varia em algumas cenas, mas nada que caracterize
a personagem como “afetada”. No desenvolvimento da trama, Ramona se
apresenta como uma mulher, essa é a sua identidade de género, o que gera
certo esquecimento sobre a transexualidade da personagem.



“Subgestualidade: compreende o vestuario, maquiagem e aderecos
utilizados/usados pela personagem” (MORENO, 2001, p. 167):

Segundo o jornal Didrio Catarinense, de 19 de outubro de 2008, os
estilistas Cao Albuquerque e Helena Bricio montaram uma oficina exclusiva
para a confecgao das roupas de Ramona em As filhas da mé&e. As pecas usadas
pela personagem eram fabricadas a partir de materiais organicos, como folhas
e casca moida de pirarucu, além de silicone.

Sua subgestualidade é bem delicada. Ramona esbanja sensualidade
ao usar vestidos, fendas, crepes e sedas que deixavam suas pernas sempre
expostas e, em outros casos, vestidos curtos que delineavam suas curvas. Em
seu guarda-roupa, predominavam as cores vermelha, prata, dourada e muitas
estampas, além de pecgas trabalhadas com paetés e lantejoulas. Nos seus
acessorios, a personagem abusava das pedrarias em seus anéis e colares, além
de 6culos escuros dégradé. Ja a maquiagem era basica.

Analise de sequéncias: “E um recurso para detalhar mais as ac6es de um filme
[em nosso caso a telenovela] e explicitar o seu contetido de forma minuciosa,
como diante de uma lente de aumento” (MORENO, 2001, p. 168):

Nas cenas do capitulo final, é decidido o destino do relacionamento
entre Ramona e Leonardo, como demonstram as cenas a seguir.

Cena 1. Casamento de Leonardo com Tatiana

Artur — Vocé nao acha que a Tatiana ta demorando? (falando para Lulu)

Lulu - Eu acho que ela deve ter tido 0 bom senso de ter desistido na Gltima hora.
Artur - Lulu... (em tom agressivo)

(Leonardo Branddo anda de um lado para o outro a espera de Tatiana. A
marcha nupcial comeca e a noiva anda em diregcdo ao altar).

Padre — Estamos aqui unidos para celebrar o casamento de Tatiana Cavalcante
e Leonardo Brandao. Se alguém presente souber de algo que possa impedir
essa uniao, que fale agora ou se cale para sempre.

(Ramona invade a cerimbnia pilotando uma moto, espantando todos os
convidados).

Lulu-Uau! O que éisso?
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Artur — E aquele seu filho!
Leonardo — Mas o qué que € isso? (falando para Ramona)
Ramona - Vocé nao vai se casar com ela! Vocé é meu, Leonardo!

Tatiana — Some daqui, sua aberragdo! (Parte para cima de Ramona e
arremessa o buqué na diregéao dela)

Ramona - Nao se mete comigo! (Ramona da um soco em Tatiana)
Leonardo — Vocé estd pensando que é o qué?

Ramona — Eu sou a mulher que vocé ama! Vem comigo! (Ramona carrega
Leonardo e o coloca na moto)

Leonardo — Me larga no chao!
Artur — Aonde vocé vai com meu filho?!
Lulu— Ai que cena maravilhosa!

Ramona - E vocé, fica quietinho ai ta?! (Ramona sussurra no ouvido de
Leonardo)

Leonardo — Que vergonha, meu Deus! Que vergonha!
(Ramona arranca com a moto e sai da ceriménia levando Leonardo)

Tatiana - Ele roubou meu noivo! (gritando)

Em uma observacao apurada dessa cena, € possivel encontrar um
tratamento diferenciado dos personagens em relacao a Ramona. Dessa forma,
classificaremos os personagens das cenas em trés grupos. Braga (2007)
tambem faz uma breve andlise de como ocorre a interacao entre os
personagens e se essa interacao é alterada em relacdo a Ramona. Primeiro: os
que nao aceitam a identidade de género de Ramona. Esses personagens se
referem a ela como Raman, por exemplo, suas irmas Tatiana e Alessandra, e até
o namorado de sua mae, Artur Brandao. Segundo: os que aceitam e respeitam a
transexualidade de Ramona e Ihe dao o tratamento de uma mulher, como, por
exemplo, sua méae Lulu e até mesmo o proprio Leonardo, que a ama. Terceiro:
0S que nao sabem como se comportar em relagdo a Ramona, nao sabem se ela
¢ mulher ou homem. Esse grupo é praticamente hegemonico entre os
personagens da trama.

Nessa cena, Artur diz “E aquele seu filho", ao se reportar a Ramona.
Esse posicionamento dos personagens do primeiro grupo é caracteristico de



atitudes homofébicas, pois, ao nao reconhecerem a transexualidade de
Ramona, reiteram um discurso heteronormativo. Em outro momento da
mesma cena, Tatiana, que também é do primeiro grupo, diz: “Some daqui sua
aberracao”. Essa fala retrata bem a forma como Ramona era tratada por alguns
personagens. Além disso, essa palavra nos remete ao surgimento do discurso
da homossexualidade.

A ciéncia, a justica, a igreja, os grupos conservadores e 0S
grupos emergentes irao atribuir a esses sujeitos e a suas
praticas distintos sentidos. A homossexualidade,
discursivamente produzida, transforma-se em questao
social relevante. A disputa centra-se fundamentalmente em
seu significado moral. Enquanto alguns assinalam o carater
desviante, a anormalidade ou a inferioridade homossexual,
outros proclamam sua normalidade e naturalidade — mas
todos parecem estar de acordo de que se trata de um “tipo”
humano distintivo. (LOURO, 2004, p. 29-30).

Outra abordagem contextual para o termo “aberracao” poderia enfocar
o fato de que uma cirurgia de mudanca de sexo “corrigiria” 0s corpos desses
sujeitos. Porém, usando do mesmo pressuposto discursivo da ciéncia, os
transexuais ndo séo aberragdes, pois é a ciéncia que os constrdi/transforma.
Portanto, essa mesma ciéncia que legitimou a naturalidade heterossexual é a
que também transformou os corpos. Entdo, ela também legitimou a
transexualidade. Ou seja, o discurso cientifico foi ou é arbitrario e contraditério
em relagéo a transexualidade.

Cena 2. Na festa do Jardim do Eden
(Ramona e Leonardo estédo abragados, com roupa de gala).
Ramona —E lindo, ndo é? (Olhando para o céu)

Leonardo — E. E muito mais ao teu lado. E uma pena a gente nao poder casar de
verdade, ter filhos.

Ramona - Amor, pra que desejar a lua se nos ja temos as estrelas?

(Ramona e Leonardo se beijam ao som de You don't know me, da banda B.B
King, tema do casal).

Na cena 2, Ramona e Leonardo estdo juntos. Na narrativa, fica claro
gue o rapaz assumiu o relacionamento com a transexual. Porém, é possivel
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observar que, na fala de Leonardo, a heterossexualidade compulséria esta
presente: “E uma pena a gente nao poder casar de verdade, ter filhos”. Essa
passagem revela as formas como a heterossexualidade se representa, reforcando
a heteronormatividade, que consiste em um “enquadramento de todas as
relagdes — mesmo as supostamente inaceitaveis entre pessoas do mesmo sexo —
em um binarismo de género que organiza suas praticas, atos e desejos a partir do
modelo do casal heterossexual reprodutivo”. (PINO, 2007, p. 160).

Dessa forma, o discurso heteronormativo tenta dominar as praticas
dos sujeitos nao heterossexuais. “A forma 'normal' de viver os géneros aponta
constituicao da forma 'normal' de familia, a qual, por sua vez, se sustenta sobre
a reprodugdo sexual e, consequentemente, sobre a heterossexualidade”.
(LOURO, 2004, p. 88).

Caracteristicas gerais da personalidade do personagem: criminoso, violento,
psicopata, saudavel, calmo etc.:

Ramona é personagem de perfil saudavel e tranquilo. Mesmo lutando
contra o preconceito da familia, em nenhum momento ela demonstra algum
desvio de conduta. Nas ultimas cenas da novela, revela que também é uma
espia que veio ao Brasil para desvendar o sumico de Fausto. Ela surge na trama
sem nenhum vestigio de uma relagao homoerética e, com o passar do tempo,
apaixona-se por seu amigo de infancia, Leonardo Brandao, com quem mantém
relacOes sexuais, sem que ele saiba que ela € uma transexual.

Aspectos sobre a sexualidade do personagem

Personagem se apresenta (assume verbalmente) como: gay, lésbica, travesti,
transformista, transexual, transgénero, intersexo, bissexual:

Ramén se apresenta como a transexual Ramona, mas nao fica
evidente em suas cenas que se trata de um personagem transexual, e sim de
uma mulher, pois ela passou por uma intervencéo cirdrgica para troca de sexo e
utiliza a identidade de género feminina. Vale lembrar que é Claudia Raia quem
representa o personagem, ou seja, uma mulher, atriz muito conhecida pelo
publico brasileiro.

Em que ponto da narrativa fica claro que o personagem é homossexual,
Iésbica, travesti, transformista, transexual, transgénero, intersexo, bissexual?



O telespectador fica sabendo que Ramoén se transformou em Ramona
no momento em que a personagem surge na trama, quando ela chega dos
Estados Unidos para a partilha da heranca de Fausto. Ea partir desse momento
que a transexualidade da personagem é descoberta pelo publico e por alguns
personagens. No entanto, a sua identidade é contestada pelos familiares, que
custam a acreditar na transexualidade de Ramén. E s6 depois de um exame de
DNA que a identidade de Ramona é realmente aceita. Leonardo s6 descobre
gue Ramona é uma transexual préximo ao final da trama.

Como se da a performatividade de género? Que normas ou conjunto de
normas o personagem reitera e/ou reforca?

O autor de As filhas da mae, Silvio de Abreu, ficou frustrado pelas
mudangas que ocorreram na trama. Na estreia do folhetim das 19h, a telenovela
alcangou 38 pontos de audiéncia, segundo o Jornal do Brasil de 12 de janeiro de
2002. Quando a telenovela terminou, estava com pouca aceitacao do publico.
Silvio de Abreu, em entrevista ao mesmo jornal, disse que a popularidade caiu
por que as pessoas nao entendiam o novo formato por ele proposto:

Nada. Nao entendiam o rap, as letras que passavam, os
personagens, o humor. Falavam que novela nao era assim.
Curiosamente, o U(nico personagem com gquem nhao
implicavam era a transexual Ramona. Mas nao estavam
interessados se ela era um homem ou uma mulher.
Achavam que era linda e queriam que fosse feliz. Isso
aconteceu principalmente por causa do carisma da Claudia
Raia. (ABREU, 2002).

Porém, outros acontecimentos fizeram com que a telenovela nao
alcancasse tanta fama: os atentados nos Estados Unidos, o sequestro da filha
de Silvio Santos, dentre outros. Como o préprio autor disse, o publico ficou
muito confuso com as representacdes dos personagens na novela. O GGB
(Grupo Gay da Bahia) classificou como violagdo dos direitos humanos dos
homossexuais — em um trecho do texto em que trata sobre a difamacéao do
homossexual na midia — o fato de o Ministério Publico tentar vetar a
participacao da personagem Ramona na telenovela. O Ministério disse que a
telenovela s6 poderia ser exibida as 20h, argumentando que um personagem
transexual poderia “desvirtuar os valores éticos”. Segundo o relatério do GGB,
essa frase foi publicada no Diario Oficial da Unido, caracterizando assim um ato
de discriminagao em relagéo as representacoes dos homossexuais na midia.

Varios aspectos da narrativa de As filhas da mae nos levam a concluir
que o relacionamento de Ramona e Leonardo esta incluso em um modelo
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heteronormativo de representacdo. Fica evidente a distingdo dos papéis de
género desempenhados por cada um. Ramona é demonstrada como carinhosa,
passiva, romantica e fragil. Leonardo, por sua vez, é viril, forte e promiscuo.
Ramona foi apresentada durante o enredo com dotes femininos para o trabalho,
ja Leonardo se delimitava aos seus trabalhos de arquiteto e empresario.

E possivel afirmar que os personagens reforcam o modelo de
heteronormatividade compulséria devido a forma como eles foram
representados. Leonardo, no inicio da novela, tem uma postura de ignorancia
em relacao a tematica homossexual. Porém, com o passar do tempo, ele se vé
“balancado” por Ramona, que é uma transexual.

A cena final deixa claro que o autor inclui essas representagdes em um
modelo heteronormativo, por demonstrar a necessidade de haver uma uniao
civil e religiosa entre os personagens. Dessa forma, o discurso heterossexista
permeou essas representacdes de forma que os papéis de género ja sao
delineados no decorrer da histéria dos personagens.

O binarismo homem/mulher esta incorporado nos personagens. Em
relacdo a esse binarismo sexual, Butler (2001) afirma que as préticas
regulatérias constroem os corpos através do discurso. A partir dessa afirmacéo,
ela consegue apontar como se da a diferenca sexual através dos papéis de
género: “A diferenca sexual, entretanto, néo &, nunca, simplesmente, uma
funcao de diferencas materiais que nado sejam, de alguma forma,
simultaneamente marcadas e formadas por praticas discursivas”. (BUTLER,
2001, p. 153).

Dessa forma, As filhas da mae reforca o discurso heteronormativo, que
fomenta o binarismo sexual e contribui para a permanéncia da exigéncia de uma
linha coerente entre sexo/género/desejo/pratica sexual, o que inviabiliza a
diversidade sexual e deixa as praticas ndo heterossexuais marginalizadas. Além
disso, o discurso e as normas exercem um poder enorme na materializacdo do sexo.

A categoria do “sexo” é, desde o inicio, normativa: ela é
aquilo que Foucault chamou de “ideal regulatério”. Nesse
sentido, pois, o “sexo” nao apenas funciona como uma
norma, mas é parte de uma pratica regulatéria que produz
corpos que governa, isto é, toda forca regulatéria manifesta-
se como uma espécie de poder produtivo, o poder de
produzir — demarcar, fazer, circular, diferenciar — os corpos
que ela controla. Assim, o0 “sexo” é um ideal regulatério cuja
materializagdo é imposta: esta materializagéo ocorre (ou
deixa ocorrer) através de certas praticas altamente
reguladas. (BUTLER, 2001, p. 153-154).



Resumo conclusivo e redutor sobre a representacdo dos homossexuais na
sociedade:

Resultado 1: forte carga de esteredtipos e outras caracteristicas que
contribuem para a reduplicacao dos preconceitos e da homofobia;

Resultado 2: caracteriza os personagens com alguns elementos da
comunidade queer, constr6i um tratamento humanistico e contribui para o
combate aos preconceitos e a homofobia;

Resultado 3: caracteriza os personagens dentro de um modelo
heteronormativo que contribui para a reduplicacdo dos preconceitos e da
homofobia;

Resultado 4: caracteriza os personagens dentro de um modelo
heteronormativo, mas constréi um tratamento humanistico e contribui para o
combate aos preconceitos e a homofobia.

Resultado 5: indica uma representacao dubia e produz davida sobre o
tratamento dado.

Silvio de Abreu tratou o tema da transexualidade de uma forma
proveitosa nos capitulos de As filhas da mée. Essa representagdo teve uma
grande importancia na medida em que fomentou discussdes sobre a
transexualidade na sociedade brasileira. Segundo o site Memdria Globo, a
novela fez um merchandising social, ao trabalhar pela primeira vez a teméatica
da transexualidade. A representacao da transexualidade em Ramona foi uma
novidade para a teledramaturgia brasileira, pois até entdo nao existiam esses
tipos de representacao nas telenovelas da Globo.

Porém, em uma anélise mais profunda, é possivel concluir que a
personagem Ramona se enquadra no resultado 4, o que afirma que essa
representacao esta inclusa em um discurso heteronormativo, mas construiu um
tratamento humanistico para a personagem. No final das contas, a
representacdo de Ramona foi conflituosa. Muitas vezes, houve uma
descaracterizacao da sua transexualidade e, dessa forma, provavelmente o
publico pouco entendeu o que ocorria com a personagem. Isso fez com que a
tematica fosse, em varios momentos, esquecida.

Na cena em que Ramona diz a Lulu, sua mae, que pensou muito sobre
o fato de fazer a cirurgia de troca de sexo e sobre como ela suportaria os
preconceitos, Silvio de Abreu, nesse momento, conseguiu demonstrar de forma
extremamente séria e madura o tema abordado, através da familia de Ramona.
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Foi um trunfo utilizado por Silvio para demonstrar como esse novo sujeito pode
ser inserido no berco familiar, além de destacar como as representagdes
familiares podem fortalecer a discussao contra a homofobia. Vale ressaltar que
o ambito familiar teve um papel importante para a aceitagdo da
transexualidade de Ramona. Lulu, ao descobrir a transexualidade de seu filho,
sofreu muito por nao poder estar perto dele no momento da sua decisao.
Porém, a partir dessa compreensao, ela luta pela aceitacdo de Ramona pelas
outras pessoas €, inclusive, incentiva a filha a brigar pelo seu amor.

Em outros aspectos, podemos dizer que a personagem foi
humanizada, pois foi trabalhada também a questdo da interagcdo da
personagem com outros campos sociais, como, por exemplo, o do trabalho.
Ramona ficou reconhecida por ter uma habilidade com a costura. Além disso,
ela foi apresentada como uma pessoa muito calma e amigavel, sempre
acionada por outros personagens quando eles estavam em apuros. Por essas
questdes, podemos considerar que a representacao produziu, de alguma
forma, uma histoéria familiar e psicolégica complexa para a personagem.

Contudo, o foco romantizado, criado pelo autor, fez com que o debate
sobre a transexualidade fosse pouco utilizado, pois o fato de ter uma
personagem transexual no enredo ja fez com que ele tivesse cuidado com a
forma de representacdo dessa personagem, pois o publico poderia ficar
chocado. O ato de polemizar nao foi recorrente na novela. Outro aspecto
ressaltado foi a exposicao do corpo de Ramona de uma forma sexualmente
apelativa. Suas roupas demonstravam uma erotizacao do comportamento,
acarretando um reforgo da prética binaria de género homem/mulher.

Em alguns momentos, a personagem Ramona pode nos levar a
concluir que ocorreu uma representacgao dubia. Em determinados periodos da
narrativa, o telespectador esquecia a transexualidade da personagem. Como foi
explanado, a ambiguidade da representacao fez com que a personagem
Ramona pudesse até beijar e transar com seu amado, o que até entdo nao
ocorreu em nenhuma representacao de outros personagens nao heterossexuais
em telenovelas da Rede Globo. Tal fato, com certeza, ocorreu por que a
personagem foi representada por uma atriz mulher e ndo por uma transexual.

0 comportamento queer ndo é apresentado em nenhum momento no
enredo de As filhas da méae. A personagem nao demonstra querer subverter as
normas regulatérias do género, pelo contrério, apresenta uma postura branda
em relacdo as préaticas e as normas sociais. O fato de ter uma identidade
feminina nado exclui a possibilidade de transitar entre os géneros, mas o autor
nao usou dessa formatagao para expor o debate sobre a transexualidade.



Em uma abordagem queer, a representacao de Ramona tem pouco a
contribuir, porém, devemos entender que foi de grande importancia uma
representacdo de uma transexual na telenovela brasileira, pois foi possivel
demonstrar a problematica de insergdo social dos transexuais na sociedade.
Uma representacdo como essa ajuda a refletir sobre como podemos
desenvolver politicas pulblicas e culturais em prol da parcela da sociedade
brasileira que ndo é heterossexual.
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