Jean Genet,
nem santo, nem martir, o lirico de si
(para uma poética homoeroética)

Jean Genet,
neither saint nor martyr, the lyric poet of the self
(towards an homoerotic poetics)

llza Matias de Sousa

Professora do Departamento de Letras da UFRN
Doutora em Literatura Comparada pela UFMG
ilzamsousa@yahoo.com.br




188

Resumo

Este artigo discute os papéis de ator, santo ou martir atribuidos a Jean Genet — cunhado
como o poeta do crime e da homossexualidade — pela monumental critica de Jean-Paul
Sartre, publicada em 1952, sem pretender atingir um carater de revisao dessa obra. Tal
procedimento permite efetuar deslocamentos desidentificatérios através da exorbitante
singularidade seminal genetiana, feita de disparates, dispersdo e rupturas, que
incorpora ao mesmo tempo a abjecéo e o lirismo na linguagem, revestindo-a de uma
agucada dessublimacéo. Ao estabelecer no autor a inscrigao do lirico de si no préprio
corpus de sua escritura e em sua intricada perversao, circunscreve-se uma genealogia
homoerética, ou a construgdo de uma gene(t)ologia homossexual, radicalmente
disjuntiva e dissociada dos pedestais e da veneracao de grande vulto dado no jogo
consolador do reconhecimento de identidades e pertengas.

Palavras-chave: Genealogia. Ficgdo. Poética. Abjecao. Homoerotismo. Singularidade.

Abstract

This article discusses the roles of actor, saint or martyr attributed to Jean Genet - known
as the poet of crime and homosexuality - by the monumental critique of Jean-Paul
Sartre, published in 1952, without seeking to achieve a reviewing character of that
work. This procedure allows us to make unidentifier shifts through the Genetian
exorbitant seminal singularity, made of nonsense, dispersion and ruptures, which
incorporates both abjection and lyricism in the language, coating it with a sharp
desublimation. When establishing on the author the lyrical description of himself in his
own corpus of scripture and intricate perversion, a genealogy homoerotic is
circumscribed, or construction of a homosexual gene(t)ology, radically disjunctive and
disassociated from the pedestals and from the veneration of high figure given in the
consolation game of the recognition of identities and belongings.

Keywords: Genealogy. Fiction. Poetics. Abjection. Homoerotism. Singularity.



Abordar a obra de Jean Genet, nascido em Paris a 19 de dezembro de
1910, falecido em 1986, definido em uma apresentacao editorial brasileira, na
contracapa do romance intitulado Pompas funebres (1985), como o “poeta da
marginalidade, da degradacao, do crime e da homossexualidade” [...], “ladréo,
mendigo, travesti, homossexual, vagabundo, presidiario”, requer hoje certa
ousadia iconoclasta em face da fabulosa fortuna critica assentada no edificio
sartriano que fara do “deserdado” da lingua francesa cartesiana o ator de sua
propria “divina comédia” e autor de suas cancdes de giesta’, ao parecer
encontrar no fazer lirico o discurso de salvagao, na busca da santidade pelo Mal’.

Séo afirmacoes do filosofo quanto a homossexualidade genetiana e a
vertigem do abismo do mal:

Adivinho que, para aqueles que condenam Genet mais
severamente, a homossexualidade é a sua tentacdo
constante e constantemente renegada, objeto de seu 6dio
mais intimo; sdo felizes por detesta-la em outro, porque
assim tém a ocasiao de desviar seus olhares de si mesmos.
E evidentemente nao quero dizer que essa pederastia
constantemente recusada lhes apareca como uma
inclinacao de sua natureza. Muito pelo contrério. Ela é
esparsa, & um ar suspeito que paira sobre as pessoas e as
coisas, € um certo aspecto inquietante do mundo, que bem
poderia abrir-se repentinamente e tornar-se vertiginoso, é
um mal-estar intimo, € a consciéncia obscura e constante
de que nao ha neles recursos contra si mesmos. Genet Ihes
é Gtil: podem odiar nele essa metade de si que recusam.
(SARTRE, 2002a, p. 40-41).

Mais a frente, Sartre (2002a, p. 169) identificara essa consciéncia do
mal em Genet, relacionando-a a queda do ser: “A intengéo de fazer o Mal se
dilacera em contradicao, é verdade. Mas ha em Genet uma intencdo mais
radical de querer o Mal”. Ele rouba, mente, trai. Ri de tudo como um louco ou
um clown. Continua o fil6sofo:

' Recuperando aqui a acepgao francesa do vocabulo genét: giesta, planta ornamental, variante gesta (Cf. Chanson
de giesta, na tradicdo lirica francesa). Observamos que optamos pelas traducdes das obras genetianas e
sartrianas e de outras citacdes do pensamento francés contemporéaneo j& consagradas no Brasil.

? Interpretariamos, além do exposto acima, tal visdo sartriana como uma espécie de fungdo de regulagdo externa,
adisciplinar a problematizacédo do autor, tendo na mira o abalo da axiologia que seu édio, destruicéo, crueldade,
delituosidade e arte homoerética provocariam, dando lugar a uma escritura do mal. Dessa maneira, Sartre
procederia no sentido de dominar o incessante desconcerto diante da tempestade cartogréfica desencadeada por
essa escritura. Daf recorrer a convocatdria do sagrado, a fim de circunscrever para sua vida e obra altares sacro-
profanos da modernidade. De todo modo, essa convocatdria traz uma reflexdo monumental para a inscrigdo da
letra genetiana, constituindo-se essa reflexao em um lugar de autoridade e ao mesmo tempo de constituicdo das
mitolégicas desse autor.
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Em algum lugar nos seus livros, ele compara o Mal aos
excrementos; e se a merda escorre em profusao em seus
livros, é porque representa o Mal bruto. Pois o Mal e a
Merda supdem ambos a insolente satde de um estémago
que digere bem. Genet € um excremento, e é como tal que
ele se reivindica. (SARTRE, 2002a, p. 171).

No horizonte dessa maldicao, “ma-diccao”, reflete ainda Sartre (2002a,
p. 179), referindo-se a traicdo como uma dessas contradicoes genetianas:

Enfim, é traidor porque se fez llcido, pederasta, esteta e
poeta. Llcido trai os ladroes pelo seu poder corrosivo;
pederasta pela sua submissao falsificada; esteta, pela
admiracdo que consagra as qualidades que eles possuem
sem saber o que desprezam nos outros; poeta, pelos
canticos que lhes dedica.

Desse modo, as reflexdes sartrianas ressaltam em Genet a fulguragéo
do ser em sua negagao, ou o fulgor intenso e cegante do simulacro, na contra-
diccdo manifesta na dimensao lirica. SecregOes, excregdes, escarros e
escarnios revestem-se da poiésis, traindo o humor do poeta diante do horror, do
sangue e das lutas. Observa Sartre (2002a, p. 181)*:

Se a poesia pode muito bem tornar-se trai¢éo, a traicao,
quando é praticada sistematicamente, torna-se com
certeza poesia: ela se opera, na verdade, por palavras e
manifesta a onipoténcia do Verbo. E o Mal liberado do seu
cortejo de emocgdes violentas — tiro, sangue que escorre,

caca ao homem - e reduzido a simples utilizagao
demoniaca do discurso.

Em Genet e sua copiosa obra, abrem-se tracos de brilhante e perigosa
beleza de uma carne espiritual esquartejada (utilizamos livremente uma
expressao de Salvador Dali para outro fim). Sartre se moveria na sua
interpretacao genetiana na direcao de uma genealogia outra, que da partida a
uma “rachadura ontolégica”, traduzida na “lingua” do Mal, diversa daquela
edificante, vinculada ao principio da moral. O filésofo vé em Genet o Mal como
fim supremo, comparével ao desejo de Santa Teresa de ser caluniada,
acabando por interpreta-lo na direcdo de “uma relagdo imediata com o

* Note-se o uso de iniciais mailsculas para os conceitos de Mal, Bem, Verbo, Ser, Outro, Merda e outros
substantivos, consignando a fungao alegorica desse uso na obra sartriana, remetendo também a uma concepcéo
universal e simbdlica, em que a alegoria transforma o conceito em imagem, no sentido afirmado por Goethe, no
romantismo alemao. Cf. ECO, Umberto. Sobre os espelhos e outros ensaios. Traducdo de Beatriz Borges. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1989. p. 209.



sagrado”, mesmo que o divino as vezes pareca diverso, ora pagao, em uma
imagem equivalente a do deus Dioniso, ora cristdo, evocando o Cristo chagado.
(SARTRE, 2002a, p. 180, 183, 409).

Observemos: “Quando o Mal era possivel aos seus olhos, Genet fazia o
Mal para ser mau; agora que o Mal se revela impossivel, Genet fard o Mal para
ser santo”. (SARTRE, 2002a, p. 191). Ao conceber dessa forma a
manifestacao genetiana do mal, o filésofo exercita uma genealogia ligada, a
nosso ver, a uma teatralizacao alegérica das figuras, como se tivesse em vista
um auto da fé, ou da inquisicao medieval, com personagens, linguagens, atos,
coisas, objetos, espaco e tempo revestidos de uma criminalidade aliada a uma
insurreicao de forcas, vindo a constituir uma arqueologia do horror ou da
abjecdo. O tratamento genealdgico da questao genetiana assim estabelecido
traria igualmente, nessa constituicdo, um parentesco com o romance de
formacéo, visto em sua forma parddica e critica do modelo burgués da ficgao
pedagégica do homem moderno, como o praticado nos anos 20 do século XX,
na prépria Franga, por Jean Cocteau, por exemplo, que publica em 1921 Les
enfants terribles, traduzido como Os meninos diabdlicos, em que a infanciae a
descoberta da adolescéncia aparecem livres do mito da inocéncia, segundo
Szabolcsi (1990, p. 99), em experiéncias ricas de “conotacdes eroticas,
homossexuais e heterossexuais”, em um “mundo exterior inflexivel e aspero”,
vivido sob a forma de coercao e encarceramento, temor, sobressalto.

Tal arqueologia da abjecao praticada por Sartre na obra genetiana
demanda, em sua andlise, uma indagacdo dos afetos e percepcdes que
moveriam Genet em direcao a essas formas e comportamentos gerados entre os
“limites mais rigidos e restritos da comunidade infantil” (e adolescente) e os
extremos produzidos pelos choques com as injuncdes das sociedades de
adultos, na busca pelas “alternativas da sobrevivéncia e da adaptagdo”, em
face do “desejo de escapar ao universo restrito” — no caso dos rapazes — “da
escola militar”. (SZABOLCSI, 1990, p. 102).

E esse 0 quadro pintado pelos escritores europeus, incluindo nele o
debate do papel dos intelectuais, heranca dos anos compreendidos entre 1919
e 1930, a qual Julien Benda vinha, desde 1927, analisando na obra intitulada
La trahison des clercs (A traicdo dos intelectuais). No estudo da literatura
universal, Szabolcsi (1990), reporta a essa heranga e descreve a cena
romanesca que se divisa nas obras dos romancistas contemporaneos a
segunda guerra: “contraponteia o ranger das botas das unidades de assalto
nazistas, sob o som estridente dos bondes e oficinas, através de montagens
eficientes de retratos da debilidade e da miséria”.
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Voltando o escopo da discussao da genealogia sartriana em Genet para a
constituicdo do pensamento genealégico de Nietzsche, observaremos neste os
sinais antecipadores dos deslocamentos que darao lugar ao fim do mundo
classico, a destruicao dos limites estabelecidos entre a arte “elevada”, de elite, e
“inferior” (popular) e a crise discursiva, sobretudo no ambito da filosofia, das artes
em geral e da literatura, em particular, desalojando a ficgdo da matriz literaria,
diluindo estilos, quebrando fronteiras de géneros. Szabolcsi (1990, p. 105)
coloca que sera dificil dizer o que pertence a uma literatura “alta” ou a “baixa”.

A genealogia da moral nietzschiana (1998) tragard o género polémico
dessa discursividade, que sofre em sua génese a perda de uma procedéncia que
se situaria em uma instancia equivalente a das “altas” literaturas, estabelecendo
uma linha diviséria entre bons e maus discursos. Os tais discursos elevados
imiscuem recursos e mascaras que os considerados maus e baixos discursos
utilizam frequentemente, impossibilitando o deslindamento do que consistiria o
principio da procedéncia.

Pode-se dizer que Nietzsche mesmo se da a esse empreendimento
desconstrutor, ao introduzir na cena da filosofia recursos e méascaras literarias ou
poéticas na urdidura parddica do herdi romantico, irbnico e iconoclasta, o Super-
Homem, que propicia uma leitura dirlamos que romanesca na medida em que
suscita emocoes e suspense no leitor &vido de excitagao.

Diante do exposto, queremos afirmar que a compreensao sartriana de
uma genealogia em Genet ainda se vé eivada pela nocdo da procedéncia, da
elevagao dos valores e do poder ascético, descurando a cosmetologia genetiana,
com suas proprias mascaras, na fiacdo da ficgao de si. A genetologia comecaria
por configurar o herdi de uma trama também parodiada do sentido grego da
palavra “polémico”: pdlemos — “guerra”’; polemikdés — “relativo a guerra”,
revestindo-se de um papel de polemarco, de d4gon discursivo na agonistica em que
o Super-Homem nietzschiano é um clown, ndo um espirito das alturas. Um corpo
em debate, ndo ascético, em uma pratica em que ele, enquanto o erastes
desalojado de uma Paideia grega fundada na pederastia, j& nao pode tomar o ser
amado como supremo, pois estéa fora dessa inscrigao. (ALLOUCH, 1995).

Essa auséncia, exilio ou negacgéo fissuram o principio basico da moral, a
saber, a procedéncia, que subsume o controle dos usos dos prazeres, entre eles,
os da erotica dos rapazes, em sua origem rasurada. (FOUCAULT, 2000, p. 95).
Nesse sentido, confirma-se a arquelogia de Foucault (1979, p. 15):

Dai, para a genealogia, um indispensavel demorar-se;
marcar a singularidade dos acontecimentos, longe de toda



finalidade monétona; espreita-los 1a onde menos se os
esperava e naquilo que é tido como nao possuindo histéria
os sentimentos, 0 amor, a consciéncia, os instintos...

Abala-se, assim, a maquinaria discursiva que opera nos termos
foucaultianos o jogo consolador do reconhecimento e das identidades, em que
se efetiva o pedagogico que pretende cristalizar uma origem histérica. O que
temos em Genet? Um combate e um terreno minado que lhe serve de sitio de
invengao de uma erética dos rapazes na cena da pederastia, em que nao ha
lugar para o mestre e em que, poderiamos afirmar, usando a analitica de
Allouch (1995, p. 95), o “desejo nao vale nada”, no mercado de gozo, em
escombros. O que se d& nao se pode expressar, sequer reter na memoria. O
amante, o “erastes”, em relacao ao amado, o “erbmenos”, esta em permanente
dispersao, senao exilado do amor.

Aqui entra outro elemento, o da emergéncia, discutido no ambito da
filosofia de Nietzsche, a qual corresponde a falta de uma dimenséo essencial de
testemunho de uma verdade existencial, jamais encontrada na linguagem, no
sentido, na significagdo. Nesse lugar faltante, em vez de uma hermenéutica
fenoménica do ser, emerge uma gramatica do homicidio, uma cruel maquina
trituradora e feroz. O amor, a amizade, o cuidado de si e do outro, o Mestre
condutor, régio, na soberania do adulto e da velhice, restariam como parte de
uma ruina estatuaria humana greco-romana nos residuos de um tempo sem
restauracao.

Na obra genetiana, isso nao se dissocia da saida de uma antropologia
religiosa que molda a sociedade francesa crista, nem da maquina de morte de
massas nas guerras, sob a falsa moral de um amor sacrificado pela patria. A
genetologia que se vai constituindo acena para as consequéncias mortais que
impedem de levar a cabo uma hermenéutica do sujeito, cujo fundamento passe
pelo imaginario dos corpos e suas representacées no dominio greco-romano,
mais tarde reinterpretado pelos cristaos.

Como divisar um fazer hermenéutico quando jamais saberemos a
verdade existencial dessas experiéncias que nao afirmam a integridade da
humanidade, soterrada em um campo de desejos e dores? Se, ai, ha uma
subjetividade a ser objeto possivel de transmissao, esta se subtrai da lei do
sentido e escapa do peso dos significados gastos.

A interpretacao do Outro, na genetologia discursiva e escritural,
reporta a vulnerabilidade humana e a impoténcia divina, emergindo como uma
catéstrofe do falante, presentificado no signo da nomeacao terrivel que lhe
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rouba a passagem pela experiéncia do amor “real” na cena da fala que lhe é
barrada. O falante procriador, o Eros da cena da fala, experimenta o instante
mitico de seu sacrificio (in)voluntario. O signo prepara o devenir. Suas
mascaras, suas comédias, as obras de um Eros estrangeiro.

O golpe da lingua, qual o de um “fuzil” de caca, encaminha-o para a
urgéncia da letra rasurada, nela engendrando um “sobrenome” de atos de
felacao, masturbacéao, pederastia, pornografia, enquanto espécies de escrituras
do risco. Genet coloca em discurso tal subjetividade espessa, desordenada.
Delira, detalha. As ideias se precipitam. Exprimem suas obsessoes de desordem
e desequilibrio. Realizam, para enviar a expressoes dele mesmo, “uma longa
copula, complicada, pautada por um cerimonial erético”. (GENET, 2005, p.
16). Prossegue: “Com um cuidado manifaco, 'um cuidado ciumento', preparei a
minha aventura como se arruma uma cama, um quarto para o amor: eu tive
tesao pelo crime”. (GENET, 2005, p. 18). Sem acordos para lirismo ascético.

Esses crimes de linguagem cometidos por Genet seriam indissociaveis
de uma intensa carga estilistica. Nessa vertente, recorremos a otica
psicanalitica em que se entende isso como “depuracdo méxima do estilo”
(QUINET, 1999, p. 224), elaborada na travessia de uma escrita que se dirige a
um resto, a dejetos, excrementos, imundicies, estranhas palavras, no
enfrentamento de um real deceptivo assustador, no face a face com aquilo que
resiste ao saber, ressalta a catastrofe da linguagem. O que o sujeito da letra
genetiana faz com maestria é revirar essa matéria excremencial e prosseguir
narrando, encenando, no ambito da linguagem poética, como disse Saadi
(1998, p. 10) a respeito do teatro de Genet, exigindo o maximo “de sua
sonoridade e de seu caréater lirico”, sem se desviar, sem encobrir nenhum
detalhe cruel. Nesse aspecto, o estilo € o estilete impiedoso que produz o furo
na palavra.

Em um dialogo construido por Genet (1988) para a peca teatral Os
negros, sente-se a forca da urdidura do seu estilo perfurante, através da qual
surge uma discussao sobre a fantasia do colonizador branco em forjar sua
cultura como espaco imaculado, purificador, sendo as falas dos negros
instrumentos da perfuracao discursiva das palavras estigmatizadoras do
Missionario, que tece uma pretensiosa génese do branco (GENET, 1988, p. 32-
33): “Ha dois mil anos Deus é branco. Come em uma toalha branca, enxuga a
boca branca, num guardanapo branco, espeta a carne branca com um garfo
branco”. Em meio a uma sinistra realidade e a exaltagao do estado de espirito
dos presentes, Adelaide Bob6, uma das quatro negras da pega, dirigira-se a



Arquibaldo, um deles que se destacara para falar com o publico e a corte e
mostrara-se preocupado com o fedor do cadaver de uma infortunada. A moga
interpela-o:

O fedor o assusta, agora? E esse fedor que sobe da minha
terra africana. Eu, Bobd, sobre suas ondas espessas quero
arrastar a cauda do meu manto. Que um cheiro de carnica
me leve! E me seduza. (Para a corte). E vocé, raga pélida e
inodora, vocé, privada de cheiros animais, privada das
pestiléncias de nossos pantanos...

Essa é uma operacdo da escrita genetiana que cai como um golpe
sobre a apatia de quem olha e de quem escuta, tornando visivel a acao colonial
da naturalizacdo da violéncia, mas sem que o autor mostre qualquer
cumplicidade ou propésito de arte denunciadora. Ele se posiciona em torno de
uma cena que nao é sua, contornando-a, apreendendo as ondas sonoras que
saem dessa falante/performer, nomeada de Bob0, significante inventado para
escrever a cava de uma lingua que consuma a execugao do “preco” da alma e as
formas das clownerias liricas dos negros. Genet ndo representa o militante,
acertando contas com fantasmas alheios.

Conviriamos, considerando as palavras de Sartre (2002b, p. 678)*, na
Critica da razéo dialética, que a funcao da letra, em Genet, ndo é fixar sujeitos e
objetos, nem atender a “soberania do Outro absoluto”, do qual deriva uma
prética de terror. Dirfamos que é, antes, dispersar o “rebanho-objeto” que Ihe
interessa, enredado na armadilha de um discurso pastoral, dando a instancia
da letra um ar de estrangeiridade para com a subjetividade que ela engendra,
apontando para uma exterioridade longinqua, nao redutivel ao Significante
também absoluto.

Detectar-se-ia, assim, na origem da perversao e da negatividade
genetiana, uma atuacao perfurante na lingua francesa candnica, extraindo dela

“ 0 Livro Il é dedicado a discussao do grupo e das préxis, enquanto uma exterioridade construida em formas
contratuais precérias ou provisérias em face dos sistemas classistas das sociedades modernas. No cerne da
relagdo do grupo, se moveriam as contradicoes internas entre o0 Mesmo e o Outro, as quais incluem fatores de
passividade e de violéncia, sempre susceptiveis de erodir a serialidade constitutiva da organizagao grupal,
provocando-se o desfazimento do grupo e apontando-se também para o Outro nao agrupado, desmobilizando
fronteiras, que, vistas pelo carater da préxis, podem ser atravessadas por acdes de traicéo, insurreicao ou outros
atos de dissolugéo da instrumentalidade pratica que atam os individuos dentro dessas formagdes. Nao Ihes sendo
inerentes, determinados quadros de valores tanto podem ser grupos de luta e de resisténcia quanto grupos de
“salteadores”, ladroes etc., indo seus interesses da necessidade ao mero engendramento de uma satisfagcao
perversa. Sartre enfatiza o lado das relages passageiras e da inessencialidade do individuo no grupo,
permanentemente aberto a saida de uns “camaradas e a entrada de Outros que sado estrangeiros ao
agrupamento”. A certa altura, Sartre remete a Genet, levando-nos a relacionar a sua posigao de sujeito “fora da
lei” & sua experiéncia de linguagem, que se coloca em uma estrangeiridade refrataria a encarnagéo essencial de
um grupo, ja que sua subsisténcia e sobrevivéncia dependeriam da aceitacéo da palavra de ordem que o constitui
e daforma de organizagao totalizante que pressupoe.
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uma subjetilidade® que a enlouquece e a faz “pirar” em torno dessa letra
lancinante, acionando o mal do arquivo (DERRIDA, 2001) nesse rubricar,
assinar, assassinar, tatuar as inscricoes numéricas de entradas e saidas de
prisdes, em uma recusa de penitenciar-se, “sem a impaciéncia absoluta de um
desejo de memodria”, como o que se configuraria em Freud e na logica
arquivistica. Sem fungdo arquica, sem familia, consignacao, destinacao,
“casa”. (DERRIDA, 2001, p. 16).

Nesse sentido, Genet imprimiria um pensamento cavado, como o que
emitiu diante do pedido de um ator para que ele escrevesse a peca para 0s
negros: “Mas o que é, afinal, preto? E, pra comecar, que cor tem?” (GENET,
1988, p. 15).

Eis o abalo que a indagacao visceral pde no arquivo do mal, como
género por exceléncia da histéria dos perversos, da prostituicao e do amor
venal, a partir do qual se daria o reconhecimento da improcedéncia,
impertinéncia da maquina pornogréafica do “libertino”, criminoso, homossexual,
figurando-o na galeria dos monstros sagrados da literatura francesa.

E a cena do subjétil (DERRIDA, 1999) que suscita um olhar
estrangeiro que desarma a arquitetura majestatica da lingua francesa,
intensificando e radicalizando o mal do arquivo ou o arquivo do mal. A presenga
do sujeito e do objeto é ocupada pelo corpo e seu virtual caixao de morto,
ambos incubadores do mal, lugares do segredo absoluto do jacente ali, nao
mais puro sujeito, nem puro objeto, sim, um atordoante projétil de menino
flagrado, morto, rigido, sob o peso do nome pornogréfico: ladrao! Um infante
aparentemente insensivel, impassivel, restando sempre na sensacao do vazio e
da solidao, fantasmagorizado por uma matrix nada virginal ou maternal.

Assim também com a lingua materna, delineia-se um projeto de
enlouquecimento do subjétil, em Genet, em contato com uma subjetividade
jamais apaziguada. Tornar a sua superficie porosa a penetracdo do “corpo
estranho”, fecundé-la artificialmente com uma prétese, pegando aqui as imagens

® Construimos essa leitura da subjetilidade em consonancia com o pensamento desenvolvido por Derrida, na sua
analitica da cena do subjétil que desvenda em Antonin Artaud outro sistema de escritura proximo aos dos
hieroglifos, fragmentando a viséo linear do sujeito, seu corpo e seu objeto em estilhacos.

No “puro” mundo de palavras introduzindo a imagem, rompendo com a hierarquia alfabética, transformando-se
em uma escritura de marcas, grama, rastro, cicatriz, tatuagem, excedendo o som fonético, liberando nao sé nova
visibilidade, mas também outro som, uma musicalidade, um ritmo, uma intensidade, dos quais brotam falas
inauditas. Derrida (1999, p. 26) toma o conceito de subjétil, citado por Artaud, de velhos cddigos da pintura
francesa (ou italiana) que “designa o que esté de certo modo deitado embaixo (sub-jectum) como substancia, um
sujeito ou um sticubo”. A subjetilidade jacente aparece como traicdo, em Artaud, ele mesmo se sentindo traido,
ao perceber que o seu trabalho de escritura se vé atravessado por desenhos e pinturas, feitos por ele nas margens
de seus escritos, tocando o intraduzivel na lingua materna, arruinando falas e vozes. Ele escreve desenhando. E
uma operacao de forcamento da lingua natural, até “torna-la louca de pedra”. (DERRIDA, 1999, p. 33).



de Derrida, a fim de mostrarmos como em Artaud e em Genet se processa o desejo
de “inventar um idioma, e langar uma assinatura de modo diferente”. (DERRIDA,
1999, p. 37). E igualmente inventar um arquivo. A cena do subjétil prossegue em
seu “corpo a corpo” e vai manter em funcionamento o alvo genetiano: a matrix
materna, virginal, atacada, maltratada, seduzida, traida, travestida®.

Na vertente da discusséo sartriana, caido na abjecéo e redimido, em
sua pulsao destruidora, Genet teria realizado, para Sartre, uma escuta poética,
uma alegoria verbal da maldade, sugerindo na figura de Hitler a propria
encarnagao desta, expressao de um poder “extraido da beleza pura e clara dos
atletas e dos vagabundos”. (GENET, 1985, p. 153). Mas, ndo ha nele, em
Genet, a apeténcia para o valor moral, inserido em uma pedagogia
normatizadora ou em uma “correcao” estética da violéncia.

O narrador, em Pompas funebres, representa um teatro cinico
filoséfico caricatural, com elementos do grotesco, no qual faz encenar o
“homenzinho franzino e ridiculo”, a “velha bicha, velha louca de velhas
nadegas” (GENET, 1985, p. 153) com seus prazeres secretos e mortais.
Apresenta-o como um erastes deserotizado, indigesto, repulsivo, espantalho
das horas. Signo esvaziado de substancialidade, captado em meio a
tonalidades irbnicas, tristes e amargas.

Tomariamos nessas descricdbes que desnorteiam o leitor a
possibilidade de nelas se encontrar a elaboragao da genealogia conforme a de
que se ocupa Foucault (1979, p. 15): “A genealogia é cinza; ela é meticulosa e
pacientemente documentaria. Ela trabalha com pergaminhos embaralhados,
riscados, varias vezes reescritos”. Palimpséstica. Talvez assim consigamos
lidar com a intratabilidade que se pde de uma maneira imprevista em tais
descricOes, nas quais se nos tornam indiscerniveis os sentimentos encerrados
na sensacao de soliddo extrema que parece comum ao ditador e ao autor,
envolvendo essa experiéncia genealdgica ao detalhar obsessivamente uma
peca, qual fosse esse joalheiro um assassino refinado em seu momento lirico.

Os joalheiros chamam de solitario um brilhante de belo
talhe, quero dizer: bem talhado. Chamam sua “4gua”, isto
é, sua limpidez, que ainda é seu brilho. Sua soliddo faz
Hitler cintilar. (GENET, 1985, p. 153).

© Fazemos nesse aspecto relacdes literais com o escrito de Derrida sobre Artaud (2001, p. 133, nota 5):

“Artaud faz com o francés o que faz com o subjétil. Ataca-o, faz-lhe uma cena; opera-o, maltrata-o para seduzi-lo,
etc. Tudo o que dissermos doravante de 'subjétil', o leitor podera logo traduzir para o 'francés', para a lingua
francesa dita materna. Mas para escrever contra, tudo contra sua lingua materna — o que melhor se Ihe pode fazer
— deve-se sair de novo dela, descansar nela, para toma-la como alvo, sair dela também para a partida e a
separagao”.
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Hitler, entretanto, em outro momento narrativo, surge patético,
abalado em sua onipoténcia. Exclama:

Minha castragcao me forca a uma solidao glacial e branca. A
bala que rasgou meus dois culhdes em 1917 submeteu-me
a rude disciplina do masturbador a seco, bem como as
docuras do orgulho. (GENET, 1985, p. 153).

Mas a narrativa em primeira pessoa, as vezes confundindo-se as vozes,
ora sendo o Reich o préprio narrador, deixa-nos entrever um espaco de reflexao
ndo s6 tedrica, filosofica, discursiva da crise na superficie brilhante da
linguagem, mas também da poética e da estética, herdeiras da metafisica, no
seu aspecto violento e agonistico, dando lugar a longas digressoes, que visam a
uma suspensao dramatica nos intersticios das multiplas formas de opressao,
exclusao, discriminacao, édios e racismos, deixando-se ver seus meticulosos
métodos de retirar sujeitos passiveis de predicagdo de arquivos indteis,
estabelecendo uma “arquiviolitica” (DERRIDA, 2001, p. 23), uma acao de
violagao sobre o acontecimento arquivavel: a crueldade e a danga dos mortos.

Os pensamentos, sentimentos, estados e acdes surgem como matérias
assimbdlicas, a maneira de Antonin Artaud (apud REY, 2002, p. 47), como um
movimento de uma “turba do léxico espesso”. Em Pompas funebres, tal
desordenagéo desconstrdi saberes particulares e saberes universais sobre uma
subjetividade sem redencédo. Nesse aspecto, a obra de Genet é tomada por uma
obsessiva atividade de composicao e decomposi¢cdo, abominagao e crime,
estabelecendo uma analitica de linguagens da dejec@o que esboroa divisdes
territoriais discursivas ou de géneros, sugerindo um “gosto” analitico da
mutacao cruel da crueldade, em um exercicio corporal e escritural que se
parece com a pratica da analise, como em Derrida.

Ana diz a ligacao, subir (monter), tornar a subir (remonter),
no alto, ao alto (em haut), através de[...]. Por sua vez, lysis,
mostra Derrida, “designa o desligamento, desinteresse, a
isencdo, o desnudamento, o elo desfeito pela analise, a
solugdo, até mesmo a remissao e a solidao”. Em grego,
lyseios, o que desliga, o que é disperso, o que rompe.
(KATZ, 200I, p. 66).

Em Genet, esse espaco é o da carne, do sangue, da instauracao de
zonas obscuras ou incertas atravessadas pela lysis, enquanto remissao,
solidao, dispersao e ruptura, de onde vaza o poético.

Define, contudo, um espaco critico de escritura carceraria, tratando-o
como um terreno vago onde corpos se amontoam, ou desaparecem, vao e vém,
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indiferentes a uma razao precisa. Corpos abjetos desfilam a violéncia em quase
alucinacoes especulares, sem plano de sublime. O corpo de abjecéo ou o
corpse (ingl., cadaver) tem, no nascimento da poesia genetiana, um papel
intrinseco, ligando arte e morte. Inscreve-se na sua autobiografia, no diario, no
romance, no teatro, atuando como uma maquina literéria que problematiza os
exercicios de transcrever, traduzir, transliterar outros corpos, em um processo
incessante de passar para outra coisa, outros sujeitos, mas fendidos, falhos,
abortivos, em uma concepgao que o aproxima mais uma vez de Artaud quando
afirma encontrar-se “no seio de seu proprio ossario”. (ARTAUD apud
FERNANDES, 1985, p. 6).

A poesia, concebida na tradigéo classica como aquilo que desperta o
sentimento do belo em uma arte de escrever em verso, passa em Genet a
significar o despertar de estranhas belezas tumultuadas onde nao pareceria
haver lugar para ela. Nao faz parte de uma cosmogonia sagrada. (SARTRE
apud GENET, 2005, p. 11). Ela nasce de corpos em decomposicao, no que
concerne a lysis (de “ana-lysis”).

Desse modo, nao se pode circunscrevé-la em um lirismo inscrito como
missao do escritor, nem situa-la relativamente aos limites da expressao, davoz e
da presenca, da escuta da voz ou da chegada do ser, derrubando velhas
concepgbes mitoldgicas da literatura. Ainda como um Artaud, Genet situaria um
nascimento: o nascimento de si, ao escrever para se inventar e inventar o outro,
aquele que vive de “idénticas misérias”, (GENET, 2005, p. 101) e 0 nascimento
da poesia, no mesmo ato. Diz-nos Foucault (apud MACHADO, 2000, p. 173):

No momento em que a linguagem renuncia a sua tarefa
milenar — a de recolher 0 que nao se deve esquecer —, no
momento em que a linguagem descobre que esta ligada
pela transgressao e pela morte ao fragmento de espaco téo
facil de manipular, mas tao arduo de pensar, que é o livro,
algo como a literatura esta nascendo. O nascimento da
literatura ainda esta préximo e, no entanto, em seu oco, a
literatura ja levanta a questao do que ela é.

Em ambos, registra-se, marcante, o tragco da maldicao implacéavel,
uma clowneria plena de cintilagbes imundas, insolentes, convulsas.
Diferentemente de Artaud, Genet recusa o martirio, faz triunfar a blasfémia e a
heresia. Provoca a traicao da lingua no limiar do inexprimivel. Por isso, o que se
constitui como linguagem nao traz o sentido de uma evocacéo. Essa poesia de
Genet estd sempre fazendo nascimento. Antes de se fazer, parece ter
renunciado a tarefa referida por Foucault, a qual definiria o lirismo como
discurso da recordacao, da rememoragao.
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Ao contrario de Sartre, pensamos que Genet nao nos estende o
espelho. Priva-nos de manter as ilusées de um narcisismo elaborado como
“uma hierarquia de reflexos” a serem ordenados, na imagem do poeta, como
corpo glorioso. (SARTRE, 2002, p. 508). Nao s6 se encerra nesse gesto a
dissolugao de uma bela imagem do poeta, mas também o desfazimento
herético de um universo de analogias que conjugam a composicao metafisica,
transcendental, da linguagem poética, registro em que ainda se encontra a
discussao do filésofo sartriano. Nesse aspecto, o poeta estd morto, como Deus
esta morto, como Jean, o amado, por exceléncia, na acepgao do erdmenos, em
Pompas funebres, esta morto.

Se o discurso do falante genetiano suspende-se, “estatifica-se”, é para
a letra, o dizer na letra que esses corpses se encaminham para se recomporem
em escrito, em traco imotivado, ndo confundido com a escrita alfabética. Em
sua orfandade, o que pode a letra é parodiar o jogo de nomeagao, sem
ancoragem simbdlica, porque nao se autofunda na aquisicao da lingua pelo
infante, langada para seu abismo, pela tiranica ordem de um Significante
absoluto, j& mencionado. Nessa direcéo, a poesia em Genet ndo coincide com a
voz, nem com a presenca de um emissor. Saindo da ordem do som, da
vocalizacdo, ndo se projetara a partir de um recolhimento ou de uma
interioridade secreta, mas daquilo que atravessa o ambito das violéncias e
rumara no sentido de se constituir em marca de uma operagao de escrita, na
qual o falante, la, nao se verifica. Ele é escrito na superficie do corpo. Mas,
como todo escrito, sempre preste ao apagamento.

A afetividade, a raiva, a dor, 0 amor, a traigcdo, as inquietudes, as
contrariedades, os amores, nele, nao constituem partes de uma cultura de
objetos liricos inalcancaveis, nem de uma lirica de cofusédo de eus e lagos
sentimentais. Surgem do mapeamento dos encontros dos rapazes. Permeiam e
relacionam toques, peles, suores, visoes.

E o lugar de um acontecimento que poderiamos relacionar & questao
do pintor surrealista francés, Magritte, com a célebre legenda, aposta ao
quadro de um cachimbo: “Isto ndo € um cachimbo”. Trata-se de uma situagéo
do escrito em que o alfabeto e o grama parecem se inventar em uma superficie
alheia ao sentido. Michel Foucault (2002, p. 21) trabalha-o como um
“caligrama desfeito”, supondo que “um caligrama foi formado e, em seguida, se
decompos. Tem-se ai a constatagao do fracasso e os restos irbnicos”.

Havendo o acesso ao dizer sido bloqueado em Genet, a operagao
caligramatica, estudada por Foucault em Magritte, oferece-nos a possibilidade
de abordar mecanismos desse género na discussdo que desenvolvemos a



respeito do nascimento da poesia e os diferentes escritos constitutivos da
genetologia que circunscrevemos, a qual apontaria também para a faléncia do
fonocentrismo, portanto, tratando-se sempre em Genet de uma abjegao criada
ja no interior dessas faléncias e dos fracassos do pensamento e da linguagem
ocidental.

Jean Allouch (1995, p. 147-148) questiona as conclusdes de
Foucault, observando o carater indecifravel do caligrama: “um caligrama, em
outras palavras, como caligrama nao se decifra”. Acrescenta: “um caligrama,
em outras palavras, como caligrama, nao se olha”. O interessante nesse
processo é poder estabelecer para a problematizagdo do quase-signo genetiano
algo que € obra do escrito e que apanhamos nas colocagoes de Allouch: acifrae
o olhar que, em Genet, transtornam o poder econdémico da letra e da imagem,
ndo se rendem a interpretacao, quanto a letra, por provocar o dispéndio da
ilegibilidade; quanto a imagem, por furtar-se a vista, negar-se em sua poténcia
do visivel.

O indecifravel e 0 nao olhar escapam também da tarefa da evocacao ao
poder da meméria e impedem que as configuracoes discursivas de Genet se
projetem para a esfera religiosa da escritura ou, ainda, para o valor de “culto”
da imagem. A experiéncia de abjegdo do infante investe-se de uma
impossibilidade de levantar os olhos, no mesmo instante em que a letra abre
sulcos no terreno vago. O escrito que se pde em jogo nao se rege pelo lugar de
Mestre da lingua ou da escrita.

Tal experiéncia fala-nos de bloqueios e acessos, possibilidades e
impossibilidades. De restos, sim, nao lidos, nem vistos, sem designacao, em
uma génese escritural que Genet se ocupou de inventar, em uma elaboragédo
interrompida pela auséncia da letra, afetada pela irrupcao destruidora do olhar
e da palavra que traria consigo desdobramentos relacionados ao vazio, ao corpo
e a morte.

Desenraizada do ato da fala, a constituicdo genetoldgica mostra que
essa improcedéncia a deixa a meio caminho entre o que se plasma em escrita e
0 que permanece indecifravel, fora da letra; entre o que se olha e o que nao se
olha, além do que se arrisca no jogo do olhar. Citando Allouch (1995, p. 147):
“um caligrama nao se olha sem que se ponha em jogo, com este olhar, o
desconhecimento desse texto que faz sua textura”. Ao mesmo tempo, reforga,
para nés, o afastamento de Genet do campo das hermenéuticas, pois ele se
furta — nos furta — de interpreta-lo na dimensao do falante e na dimensao do
“escrevente”, que sdo dimensdes do simbdlico, parecendo-nos escapar do
policiamento de uma e de outra, sendo preciso voltar-se para uma exigéncia de
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beleza — para o kallo (do gr. kallés), “belo, formoso”. Interroga-la, furtando-se
igualmente de cair na armadilha das estéticas ocidentais, identificadas a cena
do triunfo, do corpo glorioso, indissocidveis do discernimento e da discrigdo. No
Diario de um ladrao, Genet (2005, p. 182) escreve:

Quero me realizar num dos destinos mais raros. Vejo
indistintamente o que ele sera, quero-o ndo como uma
curva graciosa ligeiramente inclinada para a noite, mas
como uma beleza nunca vista, bela por causa do perigo que
o trabalha, transtorna, o mina. Oh, faga com que eu seja
toda a beleza!

Mas o que é a beleza? Indaga. Assim como a santidade. Nao pode dizer
0 que sao, em que consistem. (GENET, 2005, p. 183). In-consistem.
Enganamo-nos com essa beleza e essa santidade desejadas, porque elas nao se
inscrevem no fundo de uma verdade ontolégica. Esta sera um modo de leitura
de um fiel que acredita ver nesse enunciado uma decifracao do ser genetiano,
ruminando uma vida desastrosa de crimes, se ela mesma é que traz a carne
aquilo para o qual nao havera nenhuma contrapartida simbolica, ao prego de
ele se desmentir a si mesmo. E exatamente af que a operacao caligramatica
ocorre, privando a letra de se fazer plena ao transliterar, traduzir, transcrever,
restando nela a margem incontorndvel do indecifrdvel e do nao olhar,
diferentemente do que se opera na decifracao de I-fdipo e na problematica da
cegueira, como uma problematica de um saber tirano.

Demarca-se nessa margem o tempo da abjecao néo transcrito, nao
apoiado no som nem no sentido. Segundo Kristeva (1982), este é o tempo do
esquecimento e do tempestuoso. Sera nele que se dara o estreitamento entre
lirismo e abjecao, mas no movimento de escansao da letra, incerta e cavada.
Genet nao pode efetuar a escrita sem afasta-la dos olhos. O que escreve, alias,
diante disso, é o transtorno, a estranheza. (GENET, 2005, p. 151). Uma
errancia, instancias possuidas e despossuidas, no tempo do instante. Por fim,
uma escritura dos rastros de intranquilidade, solidao e sentimento da finitude.

No entanto, na linguagem, s6 descobre abismos, e o poeta sob 0 “véu
da moral” estaria “ferrado”, transliterando ou dando a letra uma
“fanfarronada”. (GENET, 2005, p. 166). O escrito viria de um outro lugar, das
“galés intimas” dos condenados, de onde Genet busca definir a sua génese do
traco, do risco, de signos ainda a nascerem, em uma reconfiguracao
mitopoética de um Eros em demanda de uma alma condenada, uma Psiqué,

em incessante provac¢ao, mas enquanto uma fantasia do ladrao:

Traduzido sob forma de heroismo, o meu livro, que se
tornou a minha Génese, contém — deve conter os



mandamentos que eu nao haveria de transgredir: se sou
digno disso, ele ha de me reservar a gléria infame de que é o
grande mestre, pois, se nao a ele, a quem me referir?
(GENET, 2005, p. 234).

No mesmo Diério de um ladréo, Jean Genet (2005, p. 156) escreve:
“E me espantava de me descobrir composto de imundicie. Tornei-me abjeto”.
Essa abjecdo contamina o nome préprio e sua acepgao floral. As flores
genetianas sao vermelhas, da cor do sangue.

Escreveria Genet, na instancia do lirismo noturno e vertiginoso, uma
tanatografia, uma relagéo entre a literatura e a morte, escatolégica, fecundada
pela matéria fecal, excremencial, versao poética do caligrama, apanhado no
enlouquecimento do subjétil e nunca restituido ao saber, a letra, a tradugao, a
transcrigdo e a transliteracao. E desse projétil que fala:

Né&o é apenas o corpo com seus enfeites que me perturba
nem os jogos do amor apenas, mas o prolongamento de
cada uma dessas qualidades eroéticas. Ora, essas qualidades
sé podem ser o resultado das aventuras vividas por aquele
que lhes traz a marca, que carrega os detalhes onde creio
descobrir os germes delas. (GENET, 2005, p. 175).

O campo da escrita torna-se um espaco de configuragao corpografica
que tem consequéncias sobre a homoerotica genetiana, forjando na prépria
carne o apelo de se deixar fluir em dire¢do a morte, mas através da intensidade
da vida de um corpo em dor, com suas feridas, suas emulagoes, traicoes,
solidao, transgredindo o préprio real. E possivel pensar aqui em uma
perspectiva narrada na Histéria do olho, de Georges Bataille (2003), porque
em ambos surge uma poderosa e violenta experiéncia de visibilidade, cegueira
e erotismo, ligada & funcdo de morte. E um ataque & ameaca subjacente da
castragcao do olhar, o que faria desses autores icaros quase abatidos, por
ousarem atingir o extremo da iluminagao ofuscante, que é o mesmo que o da
sombra, da escuridao.

Genet, Bataille e Artaud arruinam a monumentalidade da civilizacao
do logos e corroem o fundamento das representacgoes legisladoras e totalitarias.
Esfacelam o modelo antropolégico da recusa e apagamento da alteridade,
evidenciam a destruicao da unidade pressuposta do sujeito e, se analisarmos a
luz de Lyotard (1989), perceberemos que nos conduzem esses autores para
além do humano e das fronteiras com o animal, a reflexdo do inumano, contido
na ordem do simbdlico, ou da linguagem mesma. Cabe igualmente nesse caso
acentuar na discussao dos autores a analise da instituicao pedagdgica feita pelo
estudioso da pés-modernidade (LYOTARD, 1989, p. 12), a qual atenta para o
fato de toda educagéo serinumana.
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Tal reflexao sobre o inumano incidindo mais especificamente na
questdo genetiana nos levaria a pressupor que a sua escrita caligramatica
elaboraria, como uma provocadora faléncia epistémica, esse género de
gramatica do homicidio, que se incumbiria de fazer a exposicao das regras e
descricao dos fatos da linguagem da crueldade e do inumano, das leis
“naturais” que a regula, no ato de escrever e assinar pelo outro, para o outro, um
nome que se toma como préprio. Violar essa propriedade, rasurar essa
escritura, destruir a invengdo do humano e anunciar a sua morte. Assassinato
do homem, assassinato da realidade, crimes com os quais se preocupou Michel
Foucault, na época do estruturalismo, para designar o epistemicidio que o
ocidente produzira. A sua arqueologia do saber se elabora junto com o
sentimento de aniquilamento e elabora a forma dessa razao e a ordem dessa
combinatéria da eliminagéo. Foucault submete a um exame gramatoldgico a
sentenca da terminalidade do homem: “o fim do homem estd préximo”.
(FOUCAULT, 1971, p. 11).

A instauracao do crime em Genet, na sua vida-obra, traria consigo a
relagdo com o mal politico, associando o mito do grito inarticulado a génese da
escritura, em uma problematizagdo que mais ou menos podemos considerar
nos moldes derridianos da desconstrucao logocéntrica da presenca e da teoria
da escritura como apagamento e rastro, sendo esta o arquivo do mal,
suplemento que rouba da voz o seu sonho de civilizagcao. (DERRIDA, 1973).
Nao como metafora da morte, mas sim como metonimia da morte, o que
corresponderia a se colocar em uma relacao dentro e fora do discurso hegeliano
do senhor e escravo e enunciar impiedosamente um amor ao carrasco,
imprimindo o gozo do mal, transgredindo a ordem da piedade vigente no
modelo cristao.

Estudando Derrida (1973) na anélise do pensamento de Rousseau e
na constituicado da gramatologia, nao poderiamos ignorar que ser aliado da
crueldade estabeleceria para Genet a margem da possibilidade de se arrancar
de uma terra de misericordia, compaixao ou virtudes, inventada na geografia
rousseauniana do bem e da bondade do selvagem, como forma de controle
normativo da crueldade originaria do homem, ligada ao assassinato do Pai, na
horda, como objeto de 6dio, para se ceder a humanidade por vir.

A transgressao da lei e da voz da piedade em Genet mostrar-se-ia um
ataque violento a esse modelo social. Derrida (1973, p. 213-214) conclui que
na visao de Rousseau: “A piedade defende a humanidade do homem e avida do
vivente, na medida em que salva [...] a virilidade do homem e a masculinidade
do macho”. Nessa ordem, assegurar a determinacdo da diferenca seria
impossivel. Riscar do mapa esse género de humanidade patriarcal, crista,
subalterna e piedosa pareceria um empreendimento para malfeitores,



criminosos. Livrar-se da boa articulacao da lingua da piedade constituiria um
encargo de escritores perversos.

A letra perversa deveria furtar daquela boa e articulada lingua seus
“tracos maternos”, submeté-los ao apagamento, a rasura da origem. E impor,
em meio aos deuses gregos das pulsdes, o retorno de Theuth, o deus egipcio da
escritura, “ou do seu homdlogo grego Hermes, deus da astlcia, do comércio e
dos ladroes” (GENET, 2005, P. 26): “Tornando-me forte, sou meu proprio Deus.
Eu dito” (idem, 1983, p. 21). Cabera ao “deus” Genet figurar como deus de sua
escritura da marginalidade. Deus ladrao, autor de pilhagens. Estrangeiro da
lingua e da terra rousseauniana.

Em Sade, Fourier, Loyola, Barthes (1990, p. 7) alinha Sade entre os
escritores malditos e fundadores de linguas:

A lingua que fundam nao é, evidentemente, uma lingua
linguistica, uma lingua de comunicacao. E uma lingua nova,
atravessada pela lingua natural (ou que a atravessa), mas
que sé pode oferecer-se a definicao semiolégica do Texto.

Nesse aspecto, Genet estaria inscrito em uma “linguisteria” (LACAN,
2005), conceito-imagem lacaniano em analogia com préticas delituosas de
trapacaria, escroqueria, pirataria, produtoras de genealogias (auto)ficcionais. A
genetologia homoerdtica instauraria processos de género, transgénero e
travestismos, qual a do travesti, nomeado Nossa Senhora das Flores (1988), e
faz pilhagens de restos de representacdo iconica crista, travestindo-a,
guebrando o espelhamento tautoldgico, em atos e condutas inapropriadas,
impertinentes, que poriam em xeque a representacao analdgica e a eficacia da
lingua de comunicagao, a lingua linguistica, de que nos fala Barthes.

Parece-nos do mesmo modo relevante incluir em nossas reflexdes a
analise da psicanalista francesa Elisabeth Roudinesco (2008, p. 11), em A
parte obscura de nés mesmos: uma histdria dos perversos. Sua intervencao na
histéria arquivistica dos perversos na literatura francesa nos da
posicionamentos para observar em Genet a circulacao da letra perversa, 6rfa e
destituidora de uma autoridade humana e divina na regidao do obscenus,
ocultada no modelo can6nico como repulsiva e heterolégica.

Diriamos, por nossa vez, que dissociamos das imagens genetianas o
apego do sublime constante de uma circunscri¢ao arquivistica, dado que ele se
volta para esse arquivo visando apagar os tracos de sublimidade que este
coloca sob a guarda e domicializagdo poética, desenhando méascaras sobre a
pele. O fascinio exercido sobre no6s é, antes, devido ao deslocamento
vertiginoso para uma percepcao abissal, sem suporte fixo, em que a signicidade
esbarra, langando-nos para a exterioridade longinqua (FOUCAULT, 1999, p.
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35), espaco onde se delineiam singularidades selvagens, as quais, nas palavras
de Deleuze, analisando a problematizagao da ordem dos discursos em Foucault
(apud BADIOU, 1997, p. 150), “permanecem suspensas fora, sem entrar em
relacdes, nem deixar-se integrar [...], somente af 0 'selvagem' toma um sentido,
nao como uma experiéncia, mas como aquilo que nao entrou ainda na
experiéncia”.

Genet (2005), no Didrio de um ladréo, teria reconhecido que em sua
poética haveria esse desejo de transfiguracao do horror que se lhe afigurava
ainda maior diante da linguagem com que se construiria para a posteridade
como pervertido, inscrevendo em seu corpo, na “flor de sua pele” e de seu
nome, tatuagens de corrupgéo, decadéncia, vollpia e sexualidade “herética”. A
subjetividade genetiana adviria da colisao com o Outro da linguagem,
ferozmente sacrificial.

Faz-se necessario examinar outras afirmacbes do autor que nos
permitem pensar em seus disfarces e méscaras, na sua mascarada, na sua
escrita de si, na qual desarma dualismos hierarquicos, fora do solo de
oposicOes engendradas na metafisica.

Se ele se tornara sujeito da abjecao, postando-se enquanto dejeto, um
ser jacente, deitado em seu tumulo, resto do advento subjetivo de uma
experiéncia de perda, estaria antecipando o eclipsamento desse sujeito para
dar lugar a concepgao descontinuista das subjetividades, entdo emergentes, na
medida em que 0 seu processo escritural remeteria a uma genealogia esquiva a
lei autoritaria e soberana do Pai. Uma “genetologia” da orfandade do corpo
multiplo e disperso, que se apresenta em uma diversidade machucada, ferida,
aberta a querelas, dissensoes, transgressoes estéticas e éticas.

O poeta urdia-se como um desafio do corpo escuro na cela que articula
sua pertenca ao regime carceréario, o qual se confunde na visao sartriana com
uma cela “religiosa”, onde se realizaria a ascese do ladrao, propicia as imagens
do calvério e das “santas” heresias. Entretanto, Genet ndo se inscreve no lugar
do Outro e escapa dos lagos do sujeito romantico, afeito as altas realizagoes
heroicas do amor. Esse espaco-cela visto mediante a genetologia homoerdtica
faz-se lugar de passagem de corpos lancados fora de uma existéncia
homogénea, em um mal radical. A fruigao de tais corpos remeteria a dissolugao
das formas, exercendo a destruicao do sentido das palavras, convulsionando a
ordem simbodlica.

E do colapso da autoridade castradora da linguagem que surge uma
experiéncia estética inabitual, em que se ressalta o travestismo, que se
constitui sublevacao a concepcao de uma beleza natural, utilizando processos
de montagem que constroem gesticulagdes, roupas, maquiagens, acessorios e



personae que subvertem as normas de género e nao se prestam as estereotipias
da homossexualidade, desafiando representacdes univocas, nas quais se tém
mltiplos amores. A fabricacao de um corpo “religioso” dentro dessa estética
estaria vinculada a questao do vestir, da roupagem, dessa poténcia cosmética
de tecidos, pelagens e dorsos cintilantes, revestindo a poiésis do regime da
ficcionalidade.

Assim é a escritura genetiana: “Minha arte consiste em explorar o mal,
ja que sou poeta”, afirma o narrador autobiogréfico de Pompas funebres. Seu
discurso emerge das fezes da histdria e suas escatoldgicas floracoes. Formula o
texto como um corpo nu e investido de fantasias, exposto as imagens de
perversdo, sem suspensao fisica. Nao ha tempo para denegagéo e suspense,
espera para viver o desejo do Qutro, elementos que, para Deleuze (2009, p.
71), representariam o masoquismo. Ea parddia do desejo que se mostra, ora
na pele do carrasco, ora na pele do cativo amoroso. Em uma e em outra,
verifica-se algo que perfura a ordem dos acontecimentos: a traicao, o tragado, o
tracejar daquele que nada determinaa priori.

Em Genet, a propria superficie da materialidade discursiva pode ser
arrancada, aos pedagos, sem constituir fetichismo, em um gesto comparavel ao
da automutilagao de Van Gogh ao decepar a orelha, o que nao significa obter
prazer na dor. Nao se deixa surpreender em nenhum ato heroico, mesmo que
Genet tenha escrito: “Minha vida passada eu a podia contar com outro tom, com
outras palavras. Dei-lhe uma feicdo heroica porque tinha em mim o que é
necessario para fazé-lo, o lirismo”. (GENET, 2005, p. 233). Ressaltamos:
FEI(;AO. Nao nos esquecamos que ele diz em seu Ultimo livro, Un captif
amoreux (1986), que sua “vida visivel ndo foi sendo mascaradas”. (GENET
apud LIMA, 2008, p. 196). Ele do mesmo modo fala de sua producao poética
como desajeitados poemas que encontram “corpo em meu corpo”. (GENET,
1985, p. 8). Uma produgao crispada de erastes e erdmenos, nao de rapsodos,
nem de vates. Sim de comportamentos “suspeitos”, desautorizados, em um jogo
agonistico, experimentando a toalete platénica do amor: “Incomparavel com o
amor a uma mulher ou a uma jovem é o amor de um homem a um adolescente.
A graca de seu rosto e a elegancia de seu corpo tomaram conta de mim como
uma lepra”. (GENET, 1985, p. 14). Ou que assistimos no drama de Querelle:

O personagem nao quer ser feminino, mas quer ser um
homem mesmo entregando-se a outros homens. Ao mesmo
tempo em que sente que poderia amar aqueles que o
amam, ele os trai, pois nao sabe fazer outra coisa.
(BARBOSA, 1998, p. 60).

Em todas as suas formas, o amor traduz realidades moventes e passa
pela constituicdo de subjetividades, digamos, poikiloi (gr.), multicores,
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escorregadias e inconstantes. A genealogia cinza transforma-se em
manifestacoes heterogéneas, em uma irbnica dessacralizacao da poesia,
submetendo-a a inversdo parddica. Nessa medida, notaremos a trama da
linguagem como apropriacao e traicao na escritura catastréfica genetiana.

H& as estratégias a mascarar o registro dos poetas: “O poeta esta
submetido as exigéncias de seu coracao, que para ele atrai todos os seres
marcados pelo mal e infelicidade” (GENET, 1985, p. 109). O narrador nao os
escreve por uma reserva de piedade, apesar de isso afirmar. Na sua inscrigao,
ha a dupla méao do criador e do carrasco. Ele narra: “Meu pensamento, maldoso
como todo criador, obrigou esse rosto a se machucar ainda mais” (GENET,
1985, p. 114). E dessa relacdo que se pode tomar como uma cena de
fratricidio e parricidio simultaneamente que surge o poema do infante Jean.
Criatura e criador (?!). O menino que transporta em si (GENET, 1985, p. 112).
Apropriacao e traicdo da palavra poética “originaria”. Sua diversdo. O
brinquedo cruel do menino. Em termos baudrillardianos: “Precessao de todas
das determinagdes vindas de outro lugar, ilegiveis, indecifraveis”
(BAUDRILLARD, 1992, p. 176).

A poética genetiana é rebento do corpo e o pensamento é da carne.
Nada nos promete de éxtases interminaveis. Nem a gléria indtil dos herdis.
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