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Resumo

Este artigo investiga as relagdes entre género e midia através
das imagens das experiéncias e sexualidades homoafetivas
na novela Amor a Vida, exibida na Rede Globo (2013-2014).
Analisamos os efeitos de sentido da cena final da novela,
em que dois personagens masculinos performam um beijo
gay. Para a investigacdo analitica, nos subsidiamos na teoria
do armadrio de Richard Miskolci, compreendida como “um
regime de controle da sexualidade que rege e mantém a
divisdo binaria hetero-homo da sociedade”. Exploramos
a rede de sentidos que envolve o personagem de Mateus
Solano, incluindo sua homossexualidade debochada, sua
condigido de simbolo sexual e suas ironias ao discurso
biblico, protegidas por sentidos religiosos em torno de Deus
e Jesus. Tal paradoxo tornou-se condi¢do de produgio para
o estilo de beijo gay encenado, miseravel e conservador,
concretizado no fim da novela, dentro do que Monique
Wittig chamou de “pensamento hétero” e do que denomi-

namos de destruicdo das diferencas.

Palavras-chave: Género; Midia; Sexualidade; Diferenca;

Homoafetividade.
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Abstract

This article investigates the relationships between gender
and media through the portrayal of homoaffective experien-
ces and sexualities in the telenovela Amor a Vida, aired on
Rede Globo (2013-2014). We analyze the meanings conveyed
in the final scene, where two male characters perform a gay
kiss. For the analytical investigation, we draw on Richard
Miskolci’s theory of the closet, understood as “a regime of
sexual control that governs and sustains the binary hete-
ro-homo division of society.” We explore the network of
meanings surrounding Mateus Solano’s character, including
his mocking homosexuality, his role as a sex symbol, and his
ironies toward biblical discourse, safeguarded by religious
interpretations of God and Jesus. This paradox became the
framework for producing the staged gay kiss—miserable
and conservative—realized at the novel’s conclusion, within
what Monique Wittig termed “hetero thought” and what we

call the destruction of differences.

Keyword: Gender; Media; Sexuality; Difference;

Homoaffectivity.

“Os géneros ndo podem ser verdadeiros nem falsos,
reais nem aparentes, originais nem derivados.”
(BUTLER, 2003)
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Introducio

m fim, ‘0’ beijo gay encenado no dltimo capitulo da

novela das 21h, Amor a Vida, na Rede Globo, aos 31 de
janeiro de 2014. Se alguém esperava um beijo gay em meio a
multiplos possiveis, teve que renunciar a essa expectativa, ja
que, em meio a varios casais gays, masculinos, visibilizados
no folhetim e, portanto, inimeras possibilidades de dar
visibilidade a experiéncias com a sexualidade homoafetiva,
a pratica de um homem beijar outro homem foi reduzida
a um discreto ‘selinho’ na boca, portanto, uma pratica de
beijar ja veementemente silenciada e invisibilizada ao longo
da novela. Que implica¢des podemos inferir a respeito do
fato de somente nos tltimos minutos da pendltima cena
da referida novela ‘o beijo’ ter sido visualizado, quando
poderia ter sido ‘um’ beijo dentre varios outros possiveis?
No lugar de multiplas linguagens e visualidades acerca de
experiéncias com a sexualidade homoafetiva, que efeitos de

sentido o ‘um beijo’ podem suscitar ao tornar-se ‘o beijo’?

Exibida entre 20 de maio de 2013 e 31 de janeiro de
2014, Amor a Vida foi uma telenovela da faixa das 21 horas
da Rede Globo, escrita por Walcyr Carrasco, com diregdo
geral de Mauro Mendonga Filho e dire¢do de niicleo de Wolf
Maya. A trama teve 221 capitulos e alcangou altos indices

de audiéncia, chegando a picos de 50 pontos (Moreira;
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Machado, 2022). Ambientada majoritariamente em Sio
Paulo entre os anos de 2001 e 2013, a histéria gira em torno
da ambigio de Félix (Mateus Solano) e seu temor de perder
a possivel sucessdo do hospital S0 Magno para sua irma
Paloma (Paolla Oliveira), apesar de ela ndo demonstrar
interesse pelo cargo. O hospital, propriedade da fami-
lia Khoury, é dirigido pelo pai de ambos, César Khoury
(Antdnio Fagundes). Enquanto Paloma é a filha admirada
e favorita do pai, Félix é rejeitado por César, mas encontra
apoio na mie, que o tem como filho preferido. Mesmo
assim, ele busca garantir seu lugar como futuro presidente
da empresa familiar, temendo constantemente que o pai
possa favorecer a irma desinteressada na disputa pelo

comando do hospital.

A telenovela articula essa disputa familiar com narra-
tivas que tensionam temas como sexualidade, moralidade,
adoc¢ido e ambicio, refletindo valores contemporaneos e
tensdes familiares no contexto da classe média alta brasi-
leira. O personagem Félix, arquétipo de vildo carismatico
e afeminado, vive inicialmente um casamento de fachada
com Edith (Barbara Paz), ocultando sua homossexualidade
para manter a aceitagdo familiar, especialmente do pai.
Ao longo da trama, sua orientagdo sexual é revelada e
ele passa por um processo de redengdo por meio de sua
relagdo com Niko (Thiago Fragoso), um homem gay, sensivel
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e dedicado a formagdo de uma familia por meio da adogao
e da inseminacdo artificial. Amor a Vida destacou-se como
um marco na representacdo da homossexualidade nas
telenovelas brasileiras, culminando, em seu ultimo capi-
tulo, com a exibic¢do do primeiro beijo entre dois homens
em uma novela das 21 horas na emissora — cena que sera

objeto de andlise neste artigo.

Mais de uma década depois, e
o tema permanece atual

NZo podemos deixar de ressaltar que ja se passaram
pouco mais de 10 anos desde que o tltimo capitulo da novela
foi ao ar e o leitor ou a leitora deste artigo deve se perguntar:
seria ainda oportuno investigar esse fato agora, tantos anos
depois? Respondemos que sim! Nosso argumento se ancora
no fato de que a novela é um documento histérico passivel
de ser analisado a qualquer momento depois da sua exibigdo
a partir de olhares providos de novas abordagens e novos
conceitos. Sem duvidas, as representac¢des mididticas sobre
sexualidade, ainda que continuem a sustentar a heteros-
sexualidade compulsdria, passaram por transformacgdes e
tensdes advindas tanto das narrativas contemporaneas da
telenovela quanto da profusio de disputas nas chamadas
midias sociais (Internet). Ainda assim, em 2025 vivenciamos

um processo de assimilagdo e aceitagdo das inteligéncias
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artificiais que reforcam padr&es europeus, brancos, cristaos
e heterossexuais. Inclusive, Amor a Vida continua atual ndo
apenas no que diz respeito a marginalidade dos relacio-
namentos homoafetivos, como também a sua circulacio.
Por exemplo, foi recém-apresentada no ano de 2024, em
Portugal, um territério com histérico colonizador que
persiste em carregar a heranca do catolicismo em proje-
tos de lei, como é o caso da sua legislacdo conservadora
sobre a interrupgdo voluntaria da gravidez, alvo de criticas
entre outros paises que ja avangaram nos direitos sexuais

e reprodutivos das mulheres.

Além de ser um documento midiatico importante, Amor
a Vida pode ser compreendida como parte das disputas
que atravessam o campo das politicas publicas culturais,
ao mesmo tempo em que atua como um dispositivo de
normatizacdo das sexualidades no territdrio brasileiro. A
novela, enquanto produto de grande circulagio nacional
e internacional, age como uma tecnologia que refor¢a ou
tensiona os limites do que é possivel dizer e mostrar sobre as
sexualidades dissidentes, afetando, assim, o préprio campo
dos Direitos Humanos e das politicas de reconhecimento
da diversidade sexual e de género. Funciona, inclusive,
como uma pedagogia, ja que “tal como o curriculo escolar,
o curriculo cultural envolve um conhecimento organizado em

torno de relagdes de poder, de requlagdo e controle” e, portanto,

101



Bagoas V.16 | N. 26

quando pensamos nas diversas territorialidades das poli-
ticas publicas, ndo podemos limita-las a espacos fisicos de
confronto, ja que “ndo se trata de afirmar que existe um lugar
onde tal organizagdo é detalhadamente planejada, mesmo porque
tal lugar ndo existe” (Sabat, 2001, p. 19). Vale acrescentar que
“os discursos veiculados pela midia acionam poderosos efeitos
de verdade, que podem contribuir significativamente para a
construgdo das identidades dos sujeitos” (Felipe, 2006, p. 254)
ou, melhor dizendo, para os processos de subjetivacio.

Como nos lembra Michel Foucault, o poder opera de
forma capilar, atravessando todos os niveis da sociedade
e se exercendo mais pela producio de saberes e normas do
que pela repressio direta. Nesse sentido, a midia, incluindo
a telenovela, deve ser entendida como um dispositivo que
fabrica subjetividades e regula condutas sociais, funcio-
nando como uma tecnologia que produz discursos auto-
rizados sobre o género, a sexualidade e a diferenca. Longe
de ser um espacgo neutro, a televisdo organiza o campo do
que é possivel pensar, dizer e visibilizar, e, por isso, atua
como um verdadeiro mecanismo de politicas culturais,
moldando o espago publico ao definir as fronteiras da
normalidade e da anormalidade. Como afirma Foucault,
“o0 poder produz; ele produz realidade; produz campos de obje-
tos e rituais da verdade”; (Foucault, 1987, p. 161). Assim, ao

normatizar imagens de homoafetividade sob o crivo da
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heterossexualidade compulséria, as novelas participam
da gestdo dos corpos e das sexualidades, regulando quem

pode ou nio aparecer na cena publica e de que maneira.

Nesse sentido, consideramos que o nosso trabalho é
marcado por um olhar de 2025 sobre uma narrativa e
visualidade dos anos 2013 e 2014. Mais precisamente, um
olhar sobre como essa narrativa e visualidade construiram
sentidos sobre as questdes em torno das masculinidades,
das sexualidades e da heterossexualidade compulséria no
inicio do século XXI. Vale considerar que

no que ao género diz respeito, seria que este se dividiria
em apenas dois tipos fundamentais - masculino e femi-
nino - e que os papéis sociais que lhes correspondem sdo
determinados pelo sexo bioldgico, ou seja por formas
de hierarquizagéo e poder, sobre as quais estariam de
acordo uma pretensa biologia totalmente alinhada com
o sistema econdémico capitalista, mas também o pen-
samento conservador e religioso, que opera no quadro
de uma ontologia e axiologia com base numa verdade
atemporal e a-histérica (Baptista, 2019, p. 9).

Dessa maneira, a abordagem de um documento histérico
tem importancia bem descrita pela historiadora Margareth
Rago (2001), quando esta define o percurso de um trabalho

nessa perspectiva:
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Construimos, pois, uma trama e uma narrativa do
passado a partir das fontes existentes, dos recursos
tedrico-metodoldgicos escolhidos e de um olhar, dentre
varios outros possiveis, marcado por nossa atualidade,
vale dizer, por nossa inser¢io cultural e social enfim,
por nossa prépria subjetividade (Rago, 2001, p. 10).

Trata-se de andlises tomadas, portanto, como constru-
¢Oes posicionadas, ‘marcadas por nossa atualidade’, pela
incontornavel ‘insercdo cultural e social’ de quem aqui
escreve, o que inclui a nossa prépria subjetividade. Sob
tal perspectiva, evidenciam-se as relagdes de poder que
atravessam essa operacgido analitica, o lugar de fala dos
autores, os interesses que norteiam seus trabalhos, seus
valores e sua época. Assim, ndo ha como duvidar de que
partimos das indagag¢des do presente para analisar docu-
mentos compreendidos aqui como vestigios do passado,
dentre esses: um texto publicado no site Yahoo! Noticias,
um texto e uma imagem pulicados na Revista Isto E, em
2014, e os capitulos disponiveis da novela Amor a Vida nos
sites do Youtube e do Globoplay®.

Agora, vamos a tdo conhecida pelo nome de novela das oito!

1 Para conferéncia dos capitulos da novela Amor a Vida, incluindo o dltimo
capitulo destacado neste texto, consultar: disponivel em: https://www.you-
tube.com/results?search_query=novela+amor-+a+vida+completa ou https://
globoplay.globo.com/amor-a-vida. Acesso em: 12 mar. 2025.
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O percurso de Félix em Amor a Vida

Entre 2001 e 2012 a trama girou em torno dos conflitos
que aconteciam no seio de uma rica familia, cujos membros
disputavam o controle de um hospital, o renomado San
Magno, localizado em Sdo Paulo. A institui¢do encontrava-se
sob o comando do clinico geral César Khoury, casado com a
dermatologista aposentada Pilar. O casal tinha dois filhos:
Paloma, a mais nova, médica pediatra, e Félix, o filho mais
velho, formado em Administracio e muito ambicioso. Ele
deseja tornar-se diretor do hospital, tomando frente dos
negdcios da familia. Acrescenta-se que o personagem vivido
por Mateus Solano esconde ser homossexual, apesar de
manter um casamento de aparéncias com a estilista Edith.
Sua orientagdo sexual é revelada e assumida ao longo da
novela para os telespectadores terem a ideia de processual

‘saida do armario’.

Ao nos subsidiarmos em Richard Miskolci (2009, p. 171),
“0 armdrio é um regime de controle da sexualidade que rege e
mantém a divisdo bindria hetero-homo da sociedade ocidental
desde fins do século XIX”, De acordo com o autor, o armdrio se
caracteriza por um “conjunto de normas nem sempre explicitas,
mas rigidamente instituidas que faz do espago pblico sinénimo
de heterossexualidade, relegando ao privado as relagdes entre
pessoas do mesmo sexo” (Miskolci, 2009, p. 171). Nesse sentido,

ao longo da exibicdo da novela, o personagem vivido por
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Solano atravessa uma histéria marcada pelas desamarras
das normas de imposicdo da heterossexualidade no meio
publico combinada as vivéncias da homoafetividade no meio
privado. Claro que as fronteiras entre o pablico e o privado
vdo sendo diluidas ao longo da trama, constituindo Félix
como um sujeito paradoxal: administrador de empresas,
casado e com filho aos olhos da sociedade, mas, entregue
aos prazeres da carne com outros homens aos olhos bem

cercados pelas quatro paredes.

Ao lado das experiéncias vividas por Félix, é importante
destacar na trama que Paloma, sua irm3, ao ingressar na
faculdade, se distancia da familia para viver uma intensa
paixdo com Ninho, que conheceu no Peru, trocando o
conforto familiar pela vida errante pela América do Sul.
Gravida e sem dinheiro, Paloma retorna a casa dos pais junto
com Ninho. No entanto, ele é preso no aeroporto durante o
embarque acusado de transportar drogas durante a viagem.
Detido na Bolivia, Ninho se separa de Paloma, mas os dois
se reencontram mais tarde, apds ele sair da prisdo com a
ajuda de Félix. O climax dessa fase da novela ocorre quando
Paloma, apds uma briga com Ninho, é deixada por ele em
um bar. Pouco depois, ela entra em trabalho de parto e
d4 a luz uma menina no banheiro do local com a ajuda da
personagem Mdrcia, que parte logo em seguida. Ao sair a
procura da irm3, Félix a encontra desmaiada no banheiro

106



Bagoas V.16 | N. 26

com a recém-nascida. Nesse momento, o ambicioso filho
mais velho da familia Khoury, temendo ser prejudicado pela
prole de Paloma no que diz respeito a heranga da familia,
rouba a crianca e a deposita em uma cagamba de lixo. J4

acordada, Paloma percebe que sua crianca foi roubada.

Simultaneamente, outro personagem, Bruno, acaba de
perder a sua esposa e o seu filho durante o parto no hospital
San Magno. Desesperado, o rapaz deixa o hospital e, enquanto
anda pelas ruas de Sdo Paulo naquela noite, encontra a filha
de Paloma em uma cagamba de lixo. Acreditando tratar-se de
um sinal divino, Bruno resgata a menina e, com a ajuda de sua
mae, Ordalia, enfermeira do hospital, e da médica obstetra
Glauce, falsifica os prontudrios, registrando a crianga, agora
chamada Paula, como sua filha.

Doze anos depois, em 2013, Paloma, que se tornou pedia-
tra devido a perda da filha, se encontra coincidentemente
com Paulinha, surgindo dai um romance entre ela e Bruno.
Finalmente, Paloma descobre que a menina é sua filha,
embora nio saiba que foi Félix, com a ajuda de Glauce,

quem raptou a crianca.

O personagem vivido por Mateus Solano é um campo
cheio para uma investigagdo sobre as relagdes entre género
e midia. Entre outras tramas, no final da histdria, Félix,
ja assumido e separado de Edith, se apaixona por Niko,

dono de um restaurante japonés, que havia se separado do

107



Bagoas V.16 | N. 26

marido, o advogado Eron. Em uma casa de praia, enquanto
cuida de seu pai, César, vitima de um Acidente Vascular
Cerebral (AVC), Félix e Niko, interpretados pelos atores
Mateus Solano e Thiago Fragoso, encenam ‘o’ beijo gay.
Na sequéncia, a dltima cena, numa referéncia ao filme
Morte em Veneza, de Lucchino Visconti (1971), mostra o
patriarca dos Khoury e o filho Félix sentados em cadeiras
na praia ao som da Sinfonia Ntimero 5, de Mahler. £ a
mesma musica que emoldura a ultima cena da referida obra
cinematografica, cujo protagonista, Gustav Aschenbach,
apaixona-se platonicamente por um jovem polonés, Tadzio.
Esta também aborda o tema da homossexualidade. No
fim do filme, Aschenbach, sentado em uma cadeira na
praia, morre em decorréncia de uma epidemia de cdlera
enquanto contempla Tadzio. Na novela, em um momento
de epifania, Félix se declara para César: eu te amo, pai.
E ouve: eu também te amo, filho. César, alquebrado pela

doenga e pelo sofrimento, também se aproxima da morte.

A cena final combina elementos intertextuais que
remetem a produc¢io cinematografica supracitada, mes-
clados com novidades que surpreendem os espectadores.
Entre os destaques, estdo a redenc¢do do pai diante do filho,
antes rejeitado por ser gay, e a transformacio do filho, que
outrora praticara crueldades com a irma - como o roubo
da sobrinha recém-nascida e a manipulagdo dos pais para

internd-la em uma clinica psiquidtrica. Sua regeneragio

108



Bagoas V.16 | N. 26

diante do pai culmina em um momento de reconciliagio,
enquanto o tio esperado beijo entre as duas personagens

masculinas encerra a trama de forma marcante.

Apos a cena: reflexdes além das telas

Curioso foi investigar outras fontes de pesquisa quando
da iminéncia do final da novela. E eis a capa da Revista Isto
E (Fig.1), de circulagdo semanal no Brasil.

Figura 1. Capa “O Efeito Félix” da Revista Isto E

EXCLUSIVO BARBARIE Como oMaranhiode A0

Banco Central aponta Roseana Samey produziu uma vergonha nacional
confiscoque tirou

OEFEITO

FELIX

(Comuma atuacio impecdvel,
Mateus Solana leva
adistussao sobre

a homossexualidade
paradentro dos lares
brasileiros. Especialistas
explicam comao o ator
conseguiu romper a barreira
dopreconceitoe
oqueissosignifica

Fonte: Revista Isto E. Ano 38, n. 2303, 15 jan. 2014
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Em seu nimero 2303, de 15 de janeiro de 2014, no 38°
ano de existéncia, a Revista Isto E trouxe em sua capa (Fig.1)
o ator Mateus Solano em uma imagem performaética do
personagem Félix Khoury que, com o corpo disposto de
lado, a mio direita na cintura e a esquerda levada ao peito,
observa os leitores. O sorriso entreaberto sugere, talvez,
um efeito irdnico referente ao azul da camisa, cor cultu-
ralmente associada ao sexo masculino. A imagem insinua
uma performance ambigua ao fundir as imagens de Félix
e Solano, o homossexual e o heterossexual bem-sucedido,
gerando a dupla identifica¢do no texto da capa: “O Efeito
Félix. Com uma atuagdo impecdvel, Mateus Solano leva a discus-
sdo sobre a homossexualidade para dentro dos lares brasileiros.
Especialistas explicam como o ator conseguiu romper a barreira do
preconceito e o que isso significa” (Isto E, n. 2303, 2014). Também
paradoxal, como é o préprio Félix, aimagem nos faz lembrar
o0 personagem que vivenciou experiéncias homoafetivas e
heterossexuais na novela, cujas cenas de beijo heterossexual
sdo partes corriqueiras da trama, enquanto o beijo gay foi
mostrado apenas uma vez, em um miseravel e discreto
‘selinho’, sob um 4ngulo delicado, quase velado. Em didlogo
com o texto, a capa busca capturar o olhar dos leitores,
mesmo aqueles avessos as conquistas homoafetivas, ao
produzir um efeito que nés dirfamos ser uma redugio da
dose de imagem-gay presente na capa. O tom da conquista

de Solano, a camisa azul e o reconhecimento por parte de
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‘especialistas’ na discussdo sobre preconceito deslocam
o contetudo gay da imagem para uma condigdo de nobre
causa empreendida pelo ator na novela da Rede Globo.
Gay, na fic¢do! Solano, um ator que tem tudo para ser um
simbolo sexual, nunca estaria confrontado com o dilema
‘ficar dentro ou sair do armdrio?’. Seria um estilo de per-
formance de género dramatizado e fantasiado na imagem,
sob controle, de forma a ndo trazer prejuizos que fizessem

pairar alguma ddvida sobre a heterossexualidade do gala?

Em suma, imagem e texto s3o articulados em uma rede
de sentidos onde a condigdo gay se mistura e se separa do
personagem. Enquanto no texto a representagao do ator é
destacada e legitimada por especialistas, com o personagem
sendo constituido como efeito, ficcdo e representagio, na
imagem, ator e personagem se entrelacam. Apresentacdo
e representacgdo atravessam uma fronteira diluida, em que
realidade e ficgdo se misturam de maneira indissociavel.
O que o texto separa, a imagem, paradoxalmente, mescla.
O que o texto representa enquanto sujeitos duplos e har-
monicos, a imagem apresenta contraditoriamente tanto
um ator que vive um personagem gay quanto uma pessoa
homossexual que posa, destacadamente, de azul. Algum
tipo de sinal de uma “regeneragdo” do “vildo” (Brandalise;
Alecrim, 2014, p. 54)? Sim, mas também ancorada em
mecanismos que dao visibilidade a estilos de identidade
alternativos dentro dos rigidos padrdes de controle, capazes
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de constituir, a0 mesmo tempo, a precisdo da certeza - a
heterossexualidade do ator - e a ficcdo da mistura: o ator
por tras de um personagem gay, a qual dispde, em uma
mesma imagem, ator e personagem. Tanto as palavras
quanto as imagens escolhidas ndo estdo desatreladas,
dessa forma, de certa ordem discursiva e visual que opera
mediante mecanismos de controle (Foucault, 1996; Meneses,
2003; Meneses, 2005).

A reportagem assinada por Camila Brandalise e Michel
Alecrim, sob o titulo de Um Personagem Contra o Preconceito,
mobiliza discursos e imagens voltados para argumentar a
favor do vanguardismo e da nobre causa do folhetim. Novela e
reportagem funcionam, nessa perspectiva, como tecnologias
por meio das quais o género, compreendido como construgdo
de uma representacio a partir de técnicas e estratégias dis-
cursivas (Lauretis, 1994, p. 240), é ancorado em um campo de
controle dos sentidos. O género funciona, nesse caso, como
“uma identidade tenuemente construida no tempo, instituido num
espago externo por meio de uma ‘repeticdo estilizada de atos™ (Butler,
2003, p. 200). Sob essa dtica, a performance do personagem
vivido por Solano na novela Amor a Vida, construida textual
e imageticamente, discursiva e visualmente, é operada em
uma rede de sentidos, constituindo estilos de comportamento,
préticas sociais e subjetividades.
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Ao agirem como tecnologias, os elementos que com-
péem a reportagem desenham e constituem estilos de
atos e performances de género. Os titulos, as passagens
em destaque com caixa alta ou negrito, o texto principal,
os fragmentos de falas dos personagens e dos produtores
da novela, as imagens e as linhas do tempo, que expdem
o tratamento da questdo gay na televisdo e no cinema,
perfazem as técnicas e estratégias discursivas e visuais
com as quais o personagem gay da prestigio ao ator hete-

rossexual, o qual Se compromete com uma nobre causa.

A problematica e o argumento da reportagem - como
a ideia de que a interpretacdo de Solano na novela leva o
tema da homossexualidade aos lares brasileiros - evocam
condig¢Ges interdiscursivas. Essas condi¢Ges, descritas por
Orlandi (2002, p. 31) como o “saber discursivo que torna possivel
todo dizer” por meio daquilo “que fala antes, em outro lugar”,
sustentam a percepg¢do de que o trabalho do ator ganhou
maior destaque em relagio a intimeras outras representagdes
homoafetivas na televisdo (visibilizadas pela reportagem).
Além disso, reforcam a nogio de que as familias brasileiras
assistem em massa ao folhetim das 21 horas da Rede Globo.
A estratégia dos autores € clara: destacar a escolha de um
significado da atuacdo do ator ao lado dos 40 pontos de
audiéncia alcangados pela novela no dia 7 de janeiro de 2014
na busca pela imposi¢do de um sentido: o sucesso da novela
(Brandalise; Alecrim, 2014, p. 54).
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Em uma via sacra, Félix percorre as cenas da novela
constituindo-se um “vildo regenerado” (Brandalise; Alecrim,
2014) em consonancia com as inimeras de suas falas irénicas
sobre cenas biblicas. ‘Salgar a Santa Ceia), ‘cortar os cabelos de
Sansio), ‘fazer trangas em Maria Madalena’, ‘cobrar pedégio
na arca de Noé’, dentre outras falas que parodiam o discurso
biblico catélico, Deus e Jesus ficam blindados a ponto de isso
demarcar os limites do deboche do personagem, pois, ndo
h4 uma ruptura com a dimensao convencional do sagrado.
A parddia as Sagradas Escrituras ndo chega, portanto, a

abalar o senso de cristandade. Refor¢a-la-ia?

Protegido o sentido da cristandade com a regeneragao
gradual do vildo - que deixa de vestir ternos escuros para
adotar outros mais claros no fim da novela -, as imagens e
os discursos do personagem Félix sdo tomados, na referida
reportagem, como representagdo da discussdo sobre a
homossexualidade no Brasil. A palavra ‘representacio’,
aqui elencada, é fundamental para empreendermos a
nossa andlise. Apesar de no dita, é por meio dela que
os autores constroem parte do seu argumento e pode-se
dizer que parte do sucesso de Solano na interpretagio
de Félix contribuiu para intensificar a discussdo sobre
a homossexualidade, tornando o publico “mais sensivel a
temas ligados ao universo LGBT” (Brandalise; Alecrim, 2014,

p. 56). H4 também o fato de esta obra televisiva ter sido
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exibida em um momento que foi um marco na discussido
pelos direitos dos homossexuais, tendo sido o casamento
gay reconhecido pelo Supremo Tribunal por unanimidade
em 2011. Outro marco é o fato de a cantora Daniela Mercury
ter assumido seu relacionamento amoroso com a jorna-
lista Malu Ver¢osa, potencializando uma discussdo que ja
tinha vindo a tona com a novela, compondo “um retrato do
cotidiano dos brasileiros” (Brandalise; Alecrim, 2014, p. 58).
A interpretagdo homoafetiva por Solano aqui é tomada
como uma reapresentagdo de uma realidade ja elaborada
socialmente sobre o assunto, e que, ao atribuir significa-
dos ao tema, o constitui e lhe atribui significados. O que
queremos dizer é que o discurso e as imagens de Félix, ao
representar e reapresentar algo ja dito e ja visto, produzem
um estilo de homoafetividade. A nogdo de representacido
social pode ser aqui remetida a acepgio de Denise Jodelet
(2001, p. 22) como “uma forma de conhecimento, socialmente
elaborada e partilhada, com um objetivo prdtico, e que contribui
para a construgdo de uma realidade comum a um conjunto social”.
Podemos assinalar que se trata de “sistemas de interpretacdo
que regem nossa relagdo com o mundo e com os outros” (Jodelet,
2001, p. 22). Tais matrizes orientam nossas agdes no mundo
ao nomearmos e definirmos os mais diferentes aspectos
darealidade didria. Sdo elas que nos permitem interpretar
esse mundo, tomar decisGes e nos posicionarmos na rea-

lidade social. Elas sdo social e culturalmente produzidas,
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e seu objetivo € justamente o de instituir o real, em seus
aspectos social e individual, e de orientar comportamentos
e praticas sociais. Dessa maneira, a performance de Solano
e de seu personagem Félix revela um saber do senso comum
- um conhecimento sobre as praticas e as experiéncias
homoafetivas masculinas, somado ao siléncio das femini-
nas - que circulava anteriormente na sociedade, mas com
a capacidade de instituir o real por meio das matrizes de

sentido que circulam entre nés e os outros.

Como diria Guacira Lopes Louro (2000), as formas de
expressar os desejos e os prazeres sdo previamente estabe-
lecidas e codificadas de tal maneira que as identidades de
género e sexuais sdo moldadas pelas redes de poder de uma
sociedade (Louro, 2000, p. 9). Isso nos leva ao fato de que a
cadeia de agbes empreendidas pela Televisdo, mais especi-
ficamente a Rede Globo, pela Revista Isto E, pelos rumores
no 4mbito social, entre outras instituigdes, suscitaram um
verdadeiro exercicio pedagdgico, uma vez que “todas essas
instancias realizam uma pedagogia, fazem um investimento
que, frequentemente, aparece de forma articulada, reiterando
identidades e prdticas hegemdnicas enquanto subordina, nega ou
recusa outras identidades e prdticas” (Louro, 2000, p. 19). Ou
seja, os discursos proferidos pelas redes de poder servem

como parametro para os individuos de uma sociedade.
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Interessante notar que intimeros textos circularam na
Internet nos dias sucessivos ao término de Amor a Vida.
Dentre eles, um de 01 de fevereiro de 2014, no site www.
yahoo.com.br, intitulado Em Comunicado, Globo Justifica Beijo
Gay em Novela..., em que a autora Janaina Nunes discute,
sucintamente, o comunicado que a Globo enviou a diversos
meios de comunicacio justificando o porqué do beijo gay

(Nunes, 2014). Segundo a nota relatada por Nunes,

toda cena e novela é consequéncia da histdria, responde
auma necessidade dramattrgica e reflete o momento da
sociedade. O beijo entre Félix e Niko selou uma relagdo
que foi construida com muito carinho pelos dois perso-
nagens. Foi, portanto, o desdobramento dramatdrgico
natural dessa trama. A pertinéncia desse desfecho foi
construida com muita sensibilidade pelo autor, diretor
e atores e assim foi percebida pelo ptblico. E importante
lembrar que o relacionamento homossexual sempre
esteve presente nas nossas novelas e séries de maneira
constante, responsavel e natural. A cena esteve de acordo
com essa premissa e com a relevincia para a histéria
(Nunes, 2014).

Ao mesmo tempo contornavel e incontornavel, a expec-
tativa com a cena do beijo gay na novela era marcar o
telespectador. Dentro de certos limites, é possivel afirmar
que a Rede Globo direcionava sua narrativa a um segmento

especifico de telespectadores. Embora nio fosse o mais
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numeroso, tratava-se de um publico qualitativamente
privilegiado pela emissora: os setores conservadores da
sociedade, que, em grande parte, apresentam posturas
homofébicas. Razdo pela qual ndo podemos esquecer, de
acordo com Nunes, o fato de que “adiar o beijo gay s6 mostrou
o0 quanto o canal é conservador”, pois, “poderia ter feito o primeiro

beijo gay da histdria da teledramaturgia hd anos” (Nunes, 2014).

Ao escolher o siléncio e a invisibilidade durante anos,
a Rede Globo nio fez mais do que demarcar o seu perfil
conservador no que tange aos estilos de comportamento
e as relagdes de género na contemporaneidade. As vozes e
as visibilidades dos personagens gays e masculinos, por-
tanto, na novela em andlise, configuraram o que se poderia
chamar de ode a masculinidade e a heterossexualidade.
Isso se evidencia no fato de que o timido encontro dos
labios entre dois atores heterossexuais tornou-se ‘a’ cena
encenavelmente escolhida em meio a inimeras outras que
celebravam casamentos heterossexuais, beijos frequentes
e momentos que evidenciavam o padrado heterossexual
de género. Exemplos disso incluem as tomadas do casal
Bruno e Paloma, enquanto o enredo pune exemplarmente
os vildes - as médicas Glauce e Amarylis, o médico César
e a secretdria Aline - e recompensa os mocinhos com um
final feliz. No lugar de ‘um’ beijo gay entre homens, dentre

outras experiéncias com a sexualidade homoafetiva (até
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mesmo as ndo masculinas), ‘0’ beijo gay aconteceu, anco-
rado, portanto, no que Wittig (1980) chamou de pensamento
hétero, cujas bases de leitura sobre a realidade e a histéria
revelam-se totalizantes e opressivas, resultando na produ-
¢do de conceitos universais a serem aplicaveis a todas as
sociedades, a todas as épocas, a todos os grupos sociais e a
todos os individuos. Segundo a filésofa feminista, o pensa-
mento hétero “ndo pode conceber uma cultura, uma sociedade
onde a heterossexualidade ndo ordenaria ndo sé todas as relacdes
humanas, mas também a sua prépria produgdo de conceitos e
também todos os processos que escapam dao consciente” (Wittig,
1980, ndo paginado). Investida pelo pensamento hétero,
a abordagem que a novela Amor a Vida deu ao beijo gay
masculino, bem como as inimeras outras experiéncias com
a sexualidade possiveis de terem sido encenadas, apareceu
em meio ao esmagamento do multiplo e da diversidade em

prol do uno e universal.

A construcio de género e os
estudos sobre a imagem

Por outro lado, mesmo que imersa e constituida dentro
do pensamento hétero, no que tange ao tratamento dado as
experiéncias tanto com a sexualidade homoafetiva restritas
ao unico beijo gay masculino do dltimo capitulo quanto as
préticas e identidades homoafetivas, a abordagem da novela
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Amor a Vida produziu géneros multiplos, cujos sentidos e
representacdes de género deram-se enquanto “continua
estilizagdo do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior
de um quadro regulatdrio altamente rigido e que se cristaliza ao
longo do tempo” (Butler apud Louro, 2013, p. 31). Tais atos ndo
deixam escapar o destaque a uma vida de amor heterosse-
xual, visto como normal, saudvel e amplamente aceitavel.
Eis uma condic3o de existéncia do género ja assinalada por
Judith Butler (2003, p. 200), segundo a qual, “trata-se de uma
reencenagdo e nova experiéncia de um conjunto de significados
jd estabelecidos socialmente”; uma “repeticdo estilizada de atos
ao longo do tempo” (Butler, 2003, p. 201). Gays, portanto, em

um mundo majoritariamente heterossexual.

Nessa perspectiva de abordagem das praticas, iden-
tidades e experiéncias com a sexualidade homoafetiva
(especialmente masculinas), refor¢a-se, dentro de uma
estrutura discursiva e visual heterossexual, que a novela
Amor a Vida, da Rede Globo, ndo somente produz e aciona
representagdes de género, mas, de acordo com Jodelet (2001,
p. 22), “contribui para a construgdo de uma realidade comum a
um conjunto social”. A luz das analises de Rouillé (2009, p.
71-72) acerca da imagem fotografica, a imagem cria o real,

“fabrica o mundo, ela o faz acontecer”.

Com isso, a novela se torna, também, uma fabrica

de invengdes, criacdo e forjamento de estilos de corpos,
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comportamentos e relagdes sociais, cujas dizibilidades e
visibilidades estdo ancoradas em regras e formagdes que
privilegiam e demarcam o lugar aceitdvel e dominante de
alguns géneros em relagdo aos outros. Em seus 221 capitu-
los, a imagem fotografica e a imagem em movimento, ali
confeccionadas, produzem uma realidade, adentrando lares
brasileiros ndo apenas para reproduzir e/ou reapresentar o
que ja poderia ser identificadvel em uma provavel realidade
brasileira. Tais imagens da novela forjam uma realidade
possivel e escolhida, criando dizibilidades e visibilidades
alternativas inscritas, porém, dentro do paradigma domi-
nante de matriz heterossexual. Quer dizer, forja estilos de
corpos, comportamentos e relagdes sociais gays - refor¢camos,
masculinas - circunscritas e acobertadas pelos estilos de
género cristdos e heterossexuais. Talvez por isso o perso-
nagem Félix fazia suas referéncias as cenas das Sagradas
Escrituras antecipadas pelo tempo subjuntivo ‘serd que’ para
suscitar duvida, fatos ndo totalmente conhecidos, praticas

desconhecidas e discursos com possivel dose de regeneragio.

Nesse sentido, podemos compreender a novela também
como um espago onde se atualizam as légicas coloniais e
patriarcais de regulagdo da vida, que operam na destruicdo
das diferencas e na imposicdo de um modelo tGnico de
sociabilidade, afetividade e desejo. O beijo gay, encenado de
forma timida e controlada, reflete o modo como as politicas
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publicas culturais - como a teledramaturgia nacional -
ainda estdo submetidas a um regime de valores conser-
vadores, moldando subjetividades e interditando formas
mais plenas de existéncia homoafetiva, especialmente no
territdrio brasileiro, fortemente atravessado por discursos

religiosos e familiares.

Nossa argumentacio busca relacionar a leitura de Judith
Butler e Monique Wittig sobre a constru¢do dos géneros
com os estudos sobre a imagem ancorados nos conceitos de
cultura visual e fotografia, tendo em vista que a produgio
audiovisual em analise articula visualidade, imagem e
fotografia. Sob essa perspectiva, desconfiamos da dimen-
sdo mimética, representacional ou mesmo ilustrativa da
imagem, ndo a tomando como um documento que nos
possibilitaria representar uma realidade. Tal perspectiva
recusada é definida por Philippe Dubois (2004) como se
houvesse uma relagdo de semelhanga existente entre a
imagem fotografica e o referente, uma reapresentagio
fiel, neutra e objetiva. A imagem das praticas, identidades
e experiéncias homoafetivas na novela Amor a Vida nado

pode ser tomada aqui como uma ilustragio literal do real.

Assim, mais do que uma simples narrativa ficcional,
Amor a Vida revela-se um campo privilegiado para se pensar
as intersec¢des entre midia, subjetivagdo, género, sexua-

lidade e politicas publicas culturais, evidenciando como
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préticas discursivas midiaticas interferem na construgdo
social dos direitos e das formas de existir. Ao tensionar o
espaco da televisdo como territério simbdlico de regulacdo
e controle, e também de disputas, uma década depois do fim
danarrativa em questio, o artigo reafirma a urgéncia de se
pensar medidas que reconhegam e protejam a pluralidade
das experiéncias de vida, especialmente aquelas historica-
mente silenciadas ou marginalizadas. Tendo em vista que
“0 género ¢ a estilizagdo repetida do corpo, um conjunto de atos
repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente
rigida” (Butler, 2003, p. 59), Amor a Vida apenas comprova
que essa ordem, imposta pelos processos colonizadores,
persiste sobre a naturalizagio de determinados processos
de subjetivacdo. O que muda, em 2025, sdo os meios pelo
qual a regula¢io continua a ser exercida, ja que o consumo
de telenovelas foi bastante afetado pelo maior tempo de

tela dedicado as redes sociais.

Vale adicionar a discussdo que, enquanto um regime
de sentidos, a imagem, fotografica e audiovisual, ndo é
uma representacdo e ndo é um signo de recogni¢do de uma
realidade, mas é pensada e tratada aqui como um regime
de sentidos que expressa, que fabrica e que inventa nogoes
multiplas de género, porém inscritas em suas ordens dis-
cursivas e visuais respectivas. Em estudo sobre a fotografia,
Rouillé (2009, p.36) afirmou que “a fotografia é mdquina
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para, em vez de representar, captar. Captar forcas, movimentos,
intensidades, densidades, visiveis ou ndo; e ndo para representar
o real, porém para produzir e reproduzir o que é passivel de ser

vistvel” (ndo o visivel).

As imagens e as visibilidades dos corpos, dos comporta-
mentos e das relagGes sociais na produgio audiovisual da
novela Amor a Vida estdo cravadas e instituem, ao mesmo
tempo, uma ordem visual e uma rede de visibilidades, como
aquilo que é possivel ver e dar-se a ver em determinado
grupo social, bem como em determinada época. O visual
pode ser definido como aquilo que Ulpiano Toledo Bezerra
de Meneses (2005, p. 35) chamou de iconosfera: um “conjunto
de imagens-guia de um grupo social ou de uma sociedade num
dado momento e com o0 qual ela interage”. Em outro momento, o
autor definiu a visualidade como um “conjunto de discursos e
prdticas constitutivas das distintas formas da experiéncia visual
em circunstdncias historicamente especificas” (Meneses, 2003,
p.28). Enquanto rede de imagens, a visualidade nos investe,
passa a ser nossas e a constituir as nossas subjetividades.
Sdo imagens cuja ordem forma os objetos que visualizam,
no caso estudado neste artigo, os sujeitos/objetos que sdo
visualizados. O visual, tomado aqui como um saber que
produz visibilidades, como um dispositivo de visibilidades
(Deleuze, 2006, p. 60), expressa, deste modo, relacdes sociais
por meio das quais os sujeitos sdo inconcebiveis fora delas.
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Dessa maneira, as imagens e os seus efeitos visuais, assim
como os textos e os seus efeitos discursivos praticados na
encenagdo do personagem Félix, os textos e as imagens
analisados na reportagem da Revista Isto E e do site Yahoo!
Noticias, e ‘0’ beijo gay encenado, desenham-nos uma per-
formance de género gay ancorada e inscrita nos padrdes
dominantes heterossexuais, os quais fundam a condi¢io
Unica e universal do que poderia ser diferente, e relegam
outros processos de subjetivacdo, praticas e experiéncias
homoafetivas ao siléncio e a invisibilidade, resultando na
destruicdo das diferencgas. Apesar de provocar a discussdo
em prol de uma nobre causa, dando visibilidade a varios
personagens masculinos homoafetivos, e apesar de o género
ali construido deixar a vista muitas de suas brechas diante
do que “nunca pode ser completamente internalizado” e do que é
impossivel de incorporar (Butler, 2003, p. 200), a performance
de Solano com o personagem Félix revela-nos uma ‘saida de
armario’ como alguém que emerge no meio de uma piscina
apenas para respirar, apesar de grande parte do seu corpo
ainda encontrar-se dentro d’agua. Sua identidade e seus
discursos, bem como sua experiéncia com a sexualidade com
‘0’ beijo gay, ndo promovem a “proliferagdo de configuragdes de
género fora das estruturas restritivas da dominagdo masculina e
da heterossexualidade compulséria”, de que fala Butler (2003,
p. 201). Mesmo uma década depois, essas performances
permanecem como estratégias de resisténcia ainda sufocadas

pela ordem heterossexual dominante.
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Debatendo a cena em termos
de producio e recepgio

Embora este trabalho tenha se apoiado em autores que
investigam imagens fotograficas, é fundamental, quando se
trata da telenovela, acionar também a bibliografia especifica
que compreende suas dindmicas narrativas, de produgdo e
recepg¢do. Na América Latina, a telenovela “pode ser entendida
como uma histdria contada por meio de imagens televisivas, com
agdo e didlogo, veiculada de forma fragmentada em capitulos
didrios”, constituindo uma “obra em aberto” - isto é, pode
“ir ao ar antes de estar totalmente escrita” (Drummod, 2014, p.
13). Tal caracteristica é particularmente interessante para
o objeto de estudo em analise, uma vez que os produtores
podem abordar temas envoltos por tabu conforme medem a
aceitagdo do publico, a qual pode ser observada ndo apenas
pelos picos de audiéncia, como também pela repercussio

nas redes sociais.

Ao realizar uma profunda andlise sobre a mesma cena,
Pamela Guimardes da Silva (2015, p. 12) compreendeu o
beijo gay como um acontecimento para evidenciar o seu
poder hermenéutico, ou seja, sua capacidade de gerar
sentidos e interpretar simbolicamente a realidade social.
Para a autora, a telenovela, enquanto produto ficcional de
ampla audiéncia e marcada pelo melodrama, estabelece

um dialogo complexo com a sociedade, contribuindo para
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processos de reconhecimento e representacdo de grupos
historicamente marginalizados, como os sujeitos LGBTQIA+.
Assim, a cena final de Amor a Vida ndo apenas dramatiza
uma mudanga no percurso de seu personagem, mas também
assenta uma experiéncia que reflete e interfere nos modos

de ver, sentir e significar o cotidiano.

A autora também enfatiza que “dentre os produtos televi-
suais brasileiros”, a telenovela apresenta uma “ampla parti-
cipagdo na construgdo e visibilidade das representagdes sociais”
(Silva, 2016, p. 45), além de ter uma forte rela¢do com a
cultura do pais. Apesar de prezar pela camada conserva-
dora que compde sua audiéncia, a Rede Globo necessita
acompanhar as pautas que emergem socialmente. Afinal,
“a medida que os fatos da vida cotidiana comegaram a povoar
as narrativas, as novelas promoveram uma forte interagdo entre
os planos da fic¢do e da realidade, gerando no espectador uma
sensagdo de ndo-separagdo entre o que se passa na televisdo
e o que estd do lado de fora dela” (Drummond, 2014, p. 29).
No entanto, com o intuito de promover uma aceitagio
razoavel de um amplo auditdrio, composto por pessoas
com diferentes valores e posi¢cdes sobre temas como a
sexualidade, na maior parte das representagdes ndo é
devidamente explorada a complexidade das vivéncias de
pessoas LGBTQIA+. Nesse sentido, apesar de a representacdo
delas nos programas de ficgdo televisiva terem assumido
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formas variadas ao longo dos anos, “muitas vezes, esses
retratos vieram carregados de uma visdo estereotipada e cheia

de preconceitos” (Drummond, 2014, p. 29).

Alids, de acordo com Lucas Gaulia Drummond, somente a
partir dos anos 2000 a Rede Globo consolidou uma estratégia
narrativa que alterna personagens gays mais caricatos com
histérias centradas na “narrativa de revelagdo”, em que a
sexualidade é descoberta ou assumida ao longo da trama. O
autor observa que, especialmente nas telenovelas exibidas
no horario nobre, passou a se intensificar a representacio de
casais homossexuais inseridos em moldes heteronormativos,
ou seja, personagens cujos modos de vida — como o desejo
de casamento e de formar familia — pouco diferem do ideal

socialmente atribuido a casais heterossexuais.

O trabalho investigativo de Drummond também revela
que foram gravadas trés versdes da cena final de Amor a
Vida: “uma conservadora, uma moderada e uma agressiva. A
moderada foi a op¢do escolhida em fungdo do contexto em que o
beijo aconteceu - uma situacdo familiar rotineira, em que o casal

se despede na hora de ir trabalhar” (Drummond, 2014, p. 63).

A escolha do dramaturgo Walcyr Carrasco certamente
foi pautada na aceitabilidade do puablico. S6 para ilustrar,
apesar de muitos internautas terem torcido, naquele
momento, pelo beijo gay, outros demonstraram intoleran-

cia. Durante a andlise de postagens nas redes sociais sobre
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o tema, Silva (2015) indica a persisténcia de preconceito
entre alguns usudrios do X (antigo Twitter), revelando a
negacio da existéncia pablica de pessoas homossexuais
e, mais ainda, excluindo-as da configuragio da condi¢io
de familia (p. 9).

Ainda sobre o cendrio em que o beijo gay ocorre,
Matheus Antonio Moreira e Felipe Kolinski Machado (2022,
p. 84-85) observam que, embora o beijo entre Félix e Niko
represente um marco simbdlico na teledramaturgia brasi-
leira, ele ocorre dentro de um enquadramento cuidadoso e
normativo. A cena se desenrola em um espago privado — o
jardim da casa onde vivem —, sem a presenca de outras
personagens, reforcando uma certa intimidade “segura”
aos olhos do publico. O beijo acontece apds um momento
doméstico trivial, reforcado por elementos melodramaticos
como a trilha roméntica e o uso de closes, e é atravessado por
uma carga emocional que associa a afetividade homoafetiva
a regeneracdo moral do personagem e a adesio a valores
considerados ideais: monogamia, estabilidade, paternidade
e cuidado familiar. Além disso, os autores destacam que esse
marco de visibilidade LGBTQIA+ se da entre dois homens
brancos, jovens e de classe alta — tragos que limitam a
subversdo representacional e mantém a cena dentro dos

contornos da heteronormatividade.
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Os elementos da cena - paisagem sonora, didlogos e
enquadramentos - parecem revelar, portanto, que a esco-
lha de uma versdo moderada para ir ao ar prioriza uma
oportunidade de aproximagdo de um publico geral, mas
ainda n3o é capaz de problematizar a concretude de vidas
marginalizadas no sistema patriarcal. De qualquer maneira,
de 14 para c4, os contributos da telenovela para o tema
continuam acendendo debates, afirmando a relevancia
desse género televisivo nas mudangas sociais e, mais espe-
cificamente, na (de)construgio de processos de subjetiva-
¢do dos sujeitos. Como bem pontuou Silva (2016, p. 141), o
acontecimento na telenovela possui como caracteristica o
fato de acontecer a e ndo apenas acontecer. Ou seja, ele existe
numa interdependéncia com diferentes pablicos. Centrada
em Amor a Vida, a autora defende que o publico dessa obra
ndo é inerte, manipuldvel, apresentando uma dimensio
critica em relagdo ao contetido. Assim, ele interpreta a

cena e adentra numa arena de debates e acdes.

Para concluir...

Mesmo que promovesse abalos subjetivos nos telespec-
tadores contrarios a causa gay, ‘0’ acanhado e inibido beijo
mostrado apenas no ultimo suspiro da novela, em 31 de
janeiro de 2014, e sucedido por uma marcante cena de amor
filial, incapaz, portanto, de repetir, ndo supera sua fraqueza
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na possibilidade de promover a transformagio do conheci-
mento sobre o género. A condigdo de vildo e as cenas burlescas
que envolviam o personagem restringiram-no a condi¢do
de esdriuxulo em contraposi¢do ao normal e ao saudavel.
Em que pesem os estudos queer a respeito da politizagdo do
esquisito, a imagem da homoafetividade com o personagem
mais famoso de 2013, na Rede Globo, ainda hierarquiza o
normal e o patoldgico, o que deve ser seguido e o que deve
ser recusado. Mesmo que tenha angariado um lugar ao sol
na representagio de uma discussdo sobre uma realidade ja
existente, a novela de Carrasco pode produzir outra realidade,
uma realidade onde experiéncias homoafetivas dar-se-do
aprisionadas, ancoradas no paradigma da heterossexualidade

dominante. Teria mesmo Félix saido do armario?

Como teria sido um beijo gay ‘fora do armario’? O que
esperar de um beijo gay desconectado do “conjunto de normas
nem sempre explicitas, mas rigidamente instituidas que faz do
espaco publico sindnimo de heterossexualidade, relegando ao
privado as relagdes entre pessoas do mesmo sexo” de que fala
Miskolci (2009, p. 171)? Assim, a questdo que nos move é que,
possivelmente, tais perguntas sejam mais bem respondidas
se narradas por quem vive na subalternidade, como o pré-
prio autor descreve. Logo, é importante haver predisposi¢do
de se pensar, repensar e desconstruir os mecanismos que

contribuem, a todo tempo, para o fortalecimento desses
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lugares do ndo reconhecimento, assim como os dispositivos
e discursos que contribuem para manté-los longe do espago
normativo. Historicamente, a Televisdo o fez e, embora
ensaie uma mudanga em seus discursos, ainda persiste
muito mais normativa que propondo o aprender a se con-
viver com as diferencas de uma sociedade multidentitdria.
Com isso, confirmamos que esse tem sido um desafio do
nosso tempo e a nossa proposta é a desconstrugao desses
lugares rigidos da norma e da forma. Certamente, o olhar
decolonial, acionado por vozes ativistas dos paises do sul
global nas disputas narrativas contra uma ordem capita-
lista patriarcal, segue como a alternativa mais otimista
para reivindicar essas questdes. Em todo caso, é dificil
ver qualquer futuro sem essa politica de saida. Como diria
Raewyn Connell (2019), “mais do que qualquer outra forma
contemporadnea de politica de masculinidade, ela representa
o potencial de mudanga na ordem de género como um todo”
(Connell, 2019, p. 211).
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