O Papel do Professor de Teatro na Educacdo Brasileira Contemporanea
Profé. Dra. Sonia Lucia Rangel (UFBA)

Estou muito contente de estar aqui, minha praia é educacao, ¢ arte, é teatro. --- * Eu
queria agradecer a escola, a universidade e especificamente ao meu colega e parceiro Alex,
a gente foi muito colega no Programa de Pos-Graduagéo na escola de teatro de Salvador,
meu colega também na ABRACE - entre territdrios e fronteiras - e outras parcerias que a
gente vai nessa estrada, conhecendo e reconhecendo, eu queria saudar e dizer --- ** espero
que vocés ao final estejam mais ainda entusiasmados --- *** neste pais ndo ¢ fécil e ainda
mais ser professor de teatro, mas é esse entusiasmo, essa paixao que eu quero registrar, que
precisa diariamente ser renovada. Entdo eu faco votos. Se eu ndo tiver presente no
momento da formatura, que € esse entusiasmo que vocés estdo sendo acolhidos, com esse
entusiasmo e respondendo com esse entusiasmo, que ele |4 esteja maior! E olha o que eu
estou dizendo hein? Maior, do que ele esta agora. E isso que eu posso desejar para vocés de
todo o coracdo. E, fiz um pouco uma reflexdo nessa reflexdo. Eu vou inserir alguns
aspectos da minha experiéncia como professora, eu acho que muito mais do que estabelecer
para mim essa meta eu fui sendo solicitada e acolhida, eu tive uma formagdo bastante
interdisciplinar pela propria contingéncia da vida, minha formacdo de graduacao foi de
escolas de belas artes, tinha muito interesse na area de cenografia, fui uma estudante que
nasceu no rio de janeiro e ndo existia esse curso na época, existia disciplinas ligadas a um
curso chamado Decoracéo, e eu fui para ele com o sonho de trabalhar com cenografia,
porque a familia ndo achou... Interditou o curso, isto €, fazer teatro ndo é uma coisa muito
boa, entdo eu acabei acolhendo, fui para escola de belas artes, fiz esse curso, fui pra
salvador e minha formacdo toda de graduacéo foi ligada as artes visuais. O mestrado foi em
Artes Visuais mas ja com uma interfase de artes cénicas e performance, e a pds-graduacao
foi em Artes Cénicas. Atualmente, eu atuo nas duas escolas, na graduacdo e pos-
graduacdo, e 0 nosso programa de teatro ele € exatamente artes cénicas e tem uma interfase
de teatro e danca, e por escolha pessoal e até por ser um curso que na reforma que a minha

escola passou foi onde sofreu mais intensa reestruturacdo, eu escolhi trabalhar na



Licenciatura, para ndo dispersar-me de todas as formagdes no comeco da atuacao eu fiqueli
na direcdo e na interpretacdo e depois eu escolhi ndo voltar a licenciatura pelo menos por
um tempo. Entdo essa pergunta na verdade quando a gente fala em papel e perfil esta
vinculada muito a esferas distintas. Eu trouxe até para ler para vocés o perfil que
atualmente gerencia a nossa licenciatura que diz assim “profissional: o licenciado em teatro
é o profissional qualificado para articular processo de criacdo de espetaculos teatrais e
objetivos educacionais, este trabalho é desenvolvido nos niveis fundamental e médio do
sistema formal de ensino, podendo também ser realizado através de cursos de niveis de
teatro ou de atividades de dinamizacdo cultural no ambito de empresas ou instituicdes
comunitarias. O licenciado em teatro deve colocar 0s seus conhecimentos técnicos e
artisticos a servico do desenvolvimento da livre expressao e do potencial criativo dos seus
alunos, contribuindo para sua formacéo integral como individuos e como cidaddos atuantes
nesse seu contexto socio-cultural”. Esse ¢ um pouco o perfil que norteou a forma, os
contelidos e 0 novo agenciamento que a gente deu, a nova cara que a gente deu para
Licenciatura no curso de Teatro. A grande mudanca que eu vi na escola, e porque que eu
falo nesse perfil, porque eu acho que existe no amago dessa funcéo do papel, dessa questdo
do papel, uma indissociabilidade que € proposta, do que € esse processo de construcdo de
proposta, 0 que é esse produto, quer dizer, se eu nao atender este tipo de profissional que eu
quero fundar, formar, com a grade curricular, fica até dificil de agenciar o que eu vou
colocar como praticas, como oficina, como contedo. Entdo essa indissociabilidade entre a
proposta e 0 processo do produto, ela é instrumento fundante, tanto no pequeno projeto na
sala de aula como no macro projeto do curso. Vou falar de um aspecto que para mim é o
mais inovador dessa proposta porque € um aspecto que esta norteando agora 0s trés cursos
da escola. Aparentemente a escola fez um retrocesso, vou botar este retrocesso entre aspas.
Por qué? Porque a gente adotou um sistema que a gente esta chamando de molar, que
reconstitui a turma, reconstitui em grupos, 0 mesmo grupo permanece do comego até o fim.
A gente esta formando a turma, e nessa turma o aluno tem o que € considerado um maodulo,
a gente terminou com a nomenclatura de disciplina, e ao conceito interdisciplinar integrado
de atividades o aluno tem apenas uma nota ao final desse mddulo. A gente vai fazendo
avaliagdes processuais, essa avaliacdo é um sistema extremamente exaustivo e complexo

desse outro modulo, véo sendo dados para os alunos os indicativos das habilidades que eles



vao estar resolvendo bem, vai sendo dado para eles ndo tomarem um susto no final, cada
professor com o seu componente faz isso. Mas ndo se t& trabalhando com a nota, isso tem
dado muita polémica, mas eu defendo essa idéia, ela € a que estd mais voluntariamente
funcionando, e eu acho que é muito produtivo porque, primeiro: a avaliacdo agora é
consenso aluno/professor, ela é feita num debate e a gente tem tentado nesse embate da
avaliacdo encontrar pardmetros e critérios mais visiveis e socializaveis possiveis, aonde
objetividade e subjetividade faca parte de um conjunto de pensamentos aonde o aluno e
professor esta envolvido, e obrigatoriamente a gente tem duas grandes avaliacfes aonde
professores e alunos se sentam frente a frente, vao para berlinda e ha uma fala, e essa
avaliacdo passa por um momento onde os professores se reinem devido a essa grande
reunido, obrigatoriamente, ha esta reunido no meio mais ou menos do semestre e uma ao
final que vai definir a nota do aluno, a nota final. Ndo temos no sistema modular nem a
prova final nem a segunda época. Tudo isso desapareceu. Entdo, claro que este modelo
causa muito ruido muita polémica, muita dificuldade, e ela tem de ser diariamente vencida
e convencida. A gente espera, e ai eu me incluo neste a gente, eu faco parte desse “a gente”
e dessa gente, que € ao formar a primeira turma, ao concluir esse processo, digamos assim...
Vou usar uma linguagem dos alunos, a ficha cai. As pessoas vdo entender a qualidade do
que a gente estd querendo, e porque este sistema para o teatro é qualitativamente melhor,
isso esta acontecendo também nos cursos de interpretacdo e de direcdo. Por isso que € tdo
dificil o mesmo professor atuar em dois/trés cursos, porque sdo tantas reunides e ha tanta
discussdo para vocé gerenciar essa integracdo, que acaba coordenando um maédulo 14, cada
professor é coordenador de um mddulo no semestre, significa que a disciplina extra carga
horaria maior, a habilidade de integralizar, de fazer as pontes, nos momentos conjunturais,
de fazer as pontes entre 0os componentes é desse coordenador, entdo é um trabalho que
requer na sala de aula quase que o triplo de horas do sistema comum, que é vocé dar sua
aula, dar sua nota e entregar sua caderneta. Entdo isso eu acho que é a solu¢do mais
inovadora. H& muitos outros aspectos, mas eu vou falar s6 desse aspecto aqui, porque eu
acho que é o que engloba as trés formaturas e pra mim é o mais inovador, e 0 mais
aventuroso, né? A gente deve formar, assim como vocés, a gente esta lidando com o
curriculo antigo, que é chamado, horrorosamente, de remanescente. Os remanescentes,

claro, ficam se sentindo por uma série de razdes preteridos e querendo convencer pelo



curso novo do que pelo curso antigo. E natural que isso ocorra, nenhuma coisa nova
trabalha na estabilidade. A gente para atingir o novo, a gente tem que atingir também uma
zona de risco, uma zona de instabilidade, entdo isso também € assim. Eu parabenizo vocés
pela coragem que vocés estdo tendo de avancar nesse campo de conhecimento. E o
curriculo novo deve formar a primeira turma no primeiro semestre do ano que vem, esta
assim, na segunda metade pro final. Entdo eu acho que depois desse primeiro momento é
que a gente vai ter a medida exata do que o projeto pode ser alterado ou mexido. Uma outra
qualidade também dele que eu acho confundante € o pensamento que instaura uma
flexibilidade. Ha zonas, ha lugares aonde vocé pode modificar contetdos sem a perda do
espirito total da estrutura. Entdo defender isso também é um dos grandes embates que a
gente t& tendo. A escola possui um curso livre, além dos trés cursos de graduacdo, a escola
possui um curso livre de teatro vai fazer 15 anos, e o espirito desse curso livre inspirou
muito a reforma do curso da graduacdo, curso regular. Por qué? O curso livre ele tinha um
duracdo de um ano, ele, um diretor, o encenador, era quem gerenciava 0s professores e
agenciava os professores que ele queria, as aulas que ele queria dar, em funcdo do espirito
da montagem e do grupo, e no final do ano, esse curso fazia uma montagem de teatro. E é
um curso muito concorrido, ha uma selecéo, e ele acaba funcionando, as vezes ele forma
um profissional que imediatamente vai pro mercado, tem talento, se desinteressa de cursar
uma universidade, consegue trabalhar e pelo trabalho ganha visibilidade ou ele funciona
também como um preparatério para o proprio acesso a universidade, e s6 exige que a
pessoa tenha 18 anos, saiba ler e escrever. E ele funciona a noite na escola. Entdo o espirito
desse curso inspirou muito a natureza do que a gente ta desejando agora como graduacéo
numa escola de teatro. Vou fechar meu parénteses aqui porque eu acho que essas duas
instancias, essas duas qualidades: ser modular, ser transdisciplinar, e poder flexibilizar o
préprio modo de operar internamente pra mim sdo as maiores qualidades desses dois
cursos. Por que que eu acho que essas sdo as duas maiores qualidades? Ninguém hoje
duvida mais que o campo das artes e das artes cénicas é um campo reconhecido como
ciéncia, como pesquisa, como pos-graduagdo, como campo do saber. Essa é uma discussao
que é passado. Todos nés sabemos que hd uma enorme producdo de conhecimento, com
uns problemas aqui e acola, mas ha um reconhecimento publico e notério do lugar desse

saber, do lugar geral do conhecimento. E... Quanto tempo eu tenho?



Moderador: Aproximadamente 30 minutos cada um. Mas ta bem flexivel.

Sénia Rangel: Porque quando tiver metade do meu tempo vocé me da um sinal, porque
professor é danado para falar. Eu quero ser sintética.

Moderador: Nesse momento sdo 10 minutos e a gente ta agora comecando o horario
oficial.

Sénia Rangel: Ah, ta certo. Entdo quando for assim mais ou menos metade do meu tempo
me dé um sinal, para eu ndo atrapalhar a fala do meu colega e também para a gente ter
chance de uma conversa, de uma pergunta, porque eu acho que a minha fala vocé imagina
coisas gque pode ser que haja curiosidades em outros aspectos. Eu acho que ter um tempinho
para essa conversa, conversa pra mim é o melhor formato. Eu acho que sala de aula pra
mim é conversa, é um “toma |4 da c&”, muito mais do que a conferéncia, a palestra... Quer
dizer, chega uma informacédo para vocé, mas sao as curiosidades que vao surgir na cabeca
de vocés a partir da minha fala e do professor convidado que pode gerar o conhecimento,
que é como vocés vado processar internamente com todas as substancias internas de vocés
para gerar o conhecimento. Essa comunhdo que a connversa estabelece é o segredo do
aprendizado em qualquer area. Mas 0 que eu tava dizendo € exatamente assim, que a area
de cénicas hoje ndo se discute mais se ela é ou ndo, se é ciéncia ou se € arte, sdo discussdes
dentro de um campo de conhecimento j& estabelecido. Entdo essa discussdo €... Agora,
quando a gente pensa em termos do conhecimento geral, o conhecimento como ciéncias
exatas e humanas, quando a gente se pensa dentro desse conhecimento, a gente reconhece
gue ha ainda no comum do pensar, no comum da escola, uma fragilidade na nossa area.
Teriamos que trabalhar em duas instancias, teriamos que trabalhar defendendo a educacéo
como coisa geral, como necessidade geral, e também teriamos que trabalhar defendendo a
nossa area como campo de saber necessario, as vezes até colocado nessa regido, digamos
assim, do supérfluo, mas indispensavel. Porque é nessa area de artes que a alma do pais se
reconhece, se faz. E essa area que vai produzir e reconhecer que sdo os imaginarios que nos
governam, que nos movem como nac¢do. Entdo é inegavel a importancia dessa area. Ai eu
abri uma série de ambivaléncias que sdo situa¢fes que eu reconhego na minha propria
pratica dentro da sala de aula e dentro das instituigdes, que sdo ambivaléncias, digamos
assim, ficticias. As vezes elas sdo necessarias pra vocé mapear, estudar um contetido, mas

de fato, elas s&o interligadas. Uma primeira ambivaléncia é essa zona de



pensamento/intuicdo. Ha uma zona do pensamento, € parte do pensamento, compde o
pensamento, essa zona intuitiva. O que ela faz? Ela abre esse pensamento exploratorio, ela
Ihe pGe numa zona de correr risco. H& coisas que vocés fizeram aqui como reconstrugdo do
saber, como reconstrucdo do proprio perfil da licenciatura, que vocés atuam nesta zona de
risco como “eu penso que isso pode dar certo, por isso eu estudo”. Isso € parte do
pensamento criador. Entdo ndo ha dicotomia entre o que é pensamento e intuigdo. Intuicdo
faz parte do pensamento, principalmente o que do novo, através do pensamento que quer
criar 0 novo, que quer chegar nessa zona de risco, quer saber se vai dar certo. Entdo eu
tenho que suportar um pouco essa instabilidade, essa zona de critica. Eu enquanto pessoa,
professora, aluno e instituicdo. Uma outra dicotomia que também ta ligada ao pensamento,
é pensamento/sensacdo. Como se sensacdo ndo fizesse parte de pensar. A sensacdo, ela me
da, primeiro o qué que eu acho gue ela da: ela me da a possibilidade de reconhecer o lugar
de olhar e perceber com os proprios olhos. E dificil uma pessoa perceber com os proprios
olhos, talvez seja a coisa mais dificil. Quando eu falo em perceber com os proprios olhos,
porque a gente tem toda uma categoria de fitas de conhecimento que ndo chega. A primeira
grande ¢é nossa base, nossa “patria-lingua”. A gente pensa através da lingua. Entdo esse
lugar da subjetividade de cada um em saber de onde eu estou olhando, isso é
importantissimo pro pesquisador e pro aluno, de que lugar eu olho. Vem muitas vezes por
uma sensacdo. Por essa coisa que € um conjunto de percepcdes, que ndo € s6 a poluicdo e a
letra escrita, € parte do pensamento também a sensacdo. Entdo essa dicotomia ela é ilusoria,
eu diria. A outra relacdo que ta ligado também é percepcdo e critica. Se eu considero parte
do pensamento intuicdo/sensacdo, o ato de perceber implica ja, repare, implica ja uma
selecdo. Eu ndo posso perceber, impossivel eu perceber com a minha totalidade. Agora eu
t6 olhando pra vocés eu vejo um conjunto de cores, rostos, olhos, mas ha uns pontos as
vezes, um laranja, um vermelho, que eu fixo meu olhar. Ndo quer dizer que eu ndo esteja
vendo o todo, mas é impossivel eu ver na minha totalidade. Ai assim, tem o friozinho, o
sonzinho do ar-condicionado, a tosse, 0 microfone que ta aqui... Ai assim, tudo isso é parte
da minha... Que compGe a minha percepcédo. Claro que eu t6 falando agora, eu seleciono, eu
fiz o roteiro, entdo tem uma coisa que prioriza a minha percep¢do. Mas eu ja vou me
criticando, eu preciso reduzir o tempo, eu falei demais isso... A critica ela ja ta... Ela é parte

componente da minha percepc¢édo. Ela ndo é uma coisa que eu fago a parte ou depois. Isso



também € importante de se pensar. A outra grande dicotomia é a relacdo com a pratica,
relacdo com a acgdo e relacdo com o pensamento. Como se 0 pensamento s é exercido
quando eu tenho alguma coisa lida, alguma coisa escrita. Ndo existe nenhuma acéo,
nenhuma, que ndo tenha um pensamento. Pode ser que o sujeito, ao exercer aquela acéo,
ndo tenha consciéncia de que pensamento é esse. Talvez a grande pergunta seja: que
pensamentos governam minhas praticas? Essa seja uma boa pergunta. E ai eu ndo posso
delegar essa prética, a pratica do professor da escola e a proposta do curso. Eu enquanto
aluno sou um sujeito, sou um profissional. Quando vocés sairem da escola, 14 naquele
momento lindo e maravilhoso que vocés vdo ta mais entusiasmados do que agora, 0S
professores, a escola, os funcionérios véo dizer assim: “Fulano? Pode convidar ele para
qualquer coisa, ele chega na hora, ele é bom, ele discute... Agora Fulano... Aparece pouco
aqui, ndo discute, num sabe nem pra que veio...”. Vocés criam também uma imagem, vocés
geram de vocés. Entdo se vocés enquanto estudantes comecam a fazer essa pergunta: que
pensamentos governam minhas praticas? E que objetivos vocés tém frente a escola? VVocés
vao gerar um tipo de estudante outro, dentro da instituigdo. Por pior ou melhor que seja
uma instituicdo, sempre ela podera, a melhor instituicdo podera ser criticada, mas ela ndo
elimina esse espaco, que é o0 espaco de juntar acdo e pensamento. Enquanto vocés sao
alunos e professores e enquanto instituicdo. Logico que esse projeto de curso foi gerado a
partir de longos pensamentos, longas discursdes, longas impressdes, longas sensagdes e
dados também concretos. Tudo isso faz parte de um projeto de acdo que vai 0 tempo todo
conversar. Uma das coisas que eu acho mais bacanas hoje no programa de pds-graduacédo
de teatro, principalmente no programa de mestrado que eu participo na escola de belas-
artes, ainda ha uma linha que é tedrica e uma linha que € préatica. Vocé vé muito isso em
muitos programas. Uma coisa que eu acho bacana no programa de teatro, as quatros linhas
elas trabalham praticas juntas, ndo tém a separacdo. E de alguma forma esse espirito, a
gente tem essa “trans”, a gente tem tentado implantar isso na graduacdo. Quer dizer, acGes e
pensamentos sdo instancias correlatas, impossivel vocé produzir qualquer agdo por menor
que seja sem unido de pensamento. E nesse pensamento, ele ndo se compde s6 de cognicao,
de pensamento organizado como teoria, como conceito. Esse pensamento inclui intuicéo,
sensacdo, toda essa zona nebulosa onde o imaginario da gente flutua e faz operar no outro

estado, de ser e de agir no mundo. Ai derivado disso, praticas, teorias, vocé vai encontrar



também acOes/pensamentos, praticas/teoria estd muito ligada. “Nao, eu sou professor de
pratica, eu ndo preciso ler” ou “eu sO leio porque sou professor de teoria”. Entdo assim,
essa separacdo as vezes ela é até necessaria para dar conta de uma area, mas jamais um
pensamento (mesmo um pensamento mais abstrato), vamos dizer assim, 0 pensamento
filoséfico, ele foi engendrado a partir de experiéncias humanas, todos os filésofos
questionaram a experiéncia humana de estar vivo, de estar no mundo. Nio é? E essa
experiéncia que engendra uma reflexdo. N&o existe nenhuma forma de pensar que ela é
desconectada de uma experiéncia de estar no mundo. A outra relacdo que eu acho
interessante para nossa area, € essa relacdo real/imaginario, essa relacdo real/imaginario ela
na sociedade contemporéanea, ela é uma coisa extremamente complexa. Eu vou sintetizar
rapidamente como eu vejo, e como isso é importante pro ato do arte-educador, é que de um
modo geral a funcdo imaginaria, que é também parte do pensamento, e 0 pensamento
também € imagem, propde, faz prospecc¢des... Essa funcdo na educacdo de um modo geral,
na nossa educacgdo, ela € muito pouco solicitada. Somos muito mais, digamos assim,
passivos. Nos é dado imagens, um consumo de imagens hoje é de uma quantidade sobre a
qual a gente tem pouco tempo pra gente refletir, e de dar conta, ndo é? O modo como essas
imagens sdo produzidas é pouco discutido. Eu acho que esse € um tema pra educacao, quer
dizer, o modo como as imagens chegam até nos, sdo produzidas... Essa fantasia de que ali é
uma realidade, em certos veiculos, principalmente TV, que a gente t& vendo o real porque €
“ao vivo”, também é um outro englobamento nessa questdo do imaginar. Entdo a gente tem
aqui um fruto, um lugar de extrema potencialidade para estudar e para pensar, e escolher as
nossas imagens, olhar com 0s nossos préprios olhos e discutir exatamente o que em nos, o
que naquilo que n6és vemos, na comunidade que estamos trabalhando, aplaca essa fonte de
imagens? Como é que estamos nos relacionando com isso? E a pergunta que eu acho, assim
como: “que pensamentos governam minhas praticas?”, € como sdo produzidas as imagens
que me alimentam? As imagens que eu to usufruindo? Tomando contato com elas? E uma
pergunta 6tima! Daria... Vou passar uma pergunta pra mexer com a cabeca de vocés. Ai
vem uma outra questdo que é bacana também de ser pensada, uma outra ambivaléncia que
pra mim estd muito ligada a questdo de imaginario que é a questdo individual/coletivo. Essa
questdo no cénico, na arte de um modo geral, uma arte ela é coletiva pela natureza do que

ela é. E uma arte é, quando vocé faz 14, pode vocé fazer seu poema, enquanto ele ta na



gaveta, se vocé ndo mostrou nem pro namorado nem pra ninguém, o estatuto dele
empobrece. Ele s6 tem arte mesmo nesse plano, por mais afetual e por menor, esse estatuto
do espectador que vai ler o objeto t& implicito em qualquer arte. Ninguém escreve uma
coisa bonita ou verso que ndo seja nem pra dar pro namorado, ou pra dar pro pai ou pra
mée, ou pra publicar no jornal da escola, ou para botar no mural. Entdo ta implicito nesse
ato e em qualquer arte, ndo s6 no teatro. Agora teatro é uma coisa que é da natureza
especifica, que é essa arte que € viva e coletiva. Entdo além desse campo, consciéncia
dentro do campo geral do saber questionavel, tem duas caracteristicas do teatro que é: vivo
e coletivo. Mesmo que seja um solo, no palco, onde vocé tem iniciativas, vocé tem ator-
encenador, vocé tem ator-criador, vocé tem uma série de nomenclaturas, modos de fazer
teatro na contemporaneidade, que sdo esse ator solo. Mas mesmo ele, ele precisa ter um
aparato, e ele precisa ter platéia diante dele. Entdo esse ato sempre é um ato Vivo,
celebrativo e coletivo. A outra questdo também que desmistifica um pouco essa questdo
individual e coletiva é aquela velha discussdo: quando um fala uma coisa muito pessoal do
coragdo dele, do temor dele, da subjetividade dele, serd que ndo € valido? Serd que s6 é
valido quando a gente trata da problematica social maior? Quando ele trata de um problema
politico, de um problema da politica? Sera que essa questdo... Eu tenho uma visao também
de valéncia igual, quando falo ambivaléncia, é “ambi” “valéncia”, é valéncia igual. Um
elemento ndo elimina outro. A histéria de amor que vocé Ié num livro ou num poema, a
historia de amor de toda a humanidade. Os objetos de arte, eles ndo tratam, mesmo quando
os temas sdo dos individuos, essa esséncia que € da a resposta frente ao tempo e a morte,
que todos nds em qualquer cultura, seja aqui em Natal seja 14 na Patagdnia, seja no Polo
Norte, cada homem ter4 que dar conta de sua existéncia: nasceu, vai ter que definir como
vai viver e vai ser apoiado pela morte sem saber como. Ou aqueles que escolhem um tipo
de morte e antecipam. H& também isso. Mas ele deu resposta a essa questdo. Entdo essa
questdo da subjetividade, ela pode ser na educacédo tdo ou mais importante a depender da
circunstancia, do lugar de onde vocé esteja. As vezes para tratar de uma questdo de
identidade, para tratar de uma questdo de as pessoas se verem como tal, a subjetividade as
vezes pode ser um instrumento aliado, importantissimo. Entdo também aqui entre o
individual e coletivo e entre aquilo que é o tema da interioridade, o tema coletivo, que eu

penso que a gente pode trabalhar com ambivaléncias, com a valéncia dos dois. O que eu
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vou ter que introduzir é, ai € uma coisa brechtiana, raciocinar em cada situacdo. Preciso
falar em Brecht, né? Isso é um ensinamento que a poesia do teatro, a poética do teatro
trouxe pra noés. Entdo antes de eu vetar qualquer “antes”, antes eu vou raciocinar naquela
situacdo. Naqguela situacao eu posso até escolher um tema da particularidade daquilo que a
gente pode chamar de imaginario pessoal, porque todo imaginario... Ndo existe imaginario
pessoal. O imaginario ele é coletivo. Nao tem como o individuo se pensar fora de onde ele
nasceu, da patria que é a lingua dele, qualquer que seja ela, sabendo ou ndo sabendo do em
todo que a matriz desse individuo ja € coletiva. Entdo essa ambivaléncia... E a segunda, a
outra que é decorrente disso, eu acho que é também interessante de a gente pensar, é essa
necessaria transdisciplinaridade, integracdo entre aquilo que € cultura cientifica e cultura de
humanidade. Cultura de humanidade é um pouco onde a gente se localiza: as artes, toda a
parte de ciéncias humanas se localiza ai. E também interessante por que assim, se a gente
pensar que aquilo que a gente faz é totalmente separado, aquilo também é uma
ambivaléncia. Quando eu t6 escutando movimento, articulagdo, emissdo de voz, diafragma,
respiracdo, eu td entrando 1a no bios, eu td entrando no bios. Entdo é impossivel lidar com
esse fenbmeno: gente no palco, gente falando, gente respirando e uma base que eu nao
avanco muito... Sé essa base biofisica do corpo do ator tem um pé na ciéncia. Ndo tem
como! Qualquer teoria que modifique o pensar sobre esse campo vai influenciar, vai
colaborar com o nosso saber. Entdo achar que esses dois, essa cultura cientifica e essa
cultura de humanidade elas sdo separadas, também é uma ilusdo, uma ambivaléncia. Elas
s80 as vezes separadas como... Pra ser estudada. As vezes pra ser estudada vocé precisa ter
uma aula sobre anatomia. Ndo é o cara de anatomia que vai mandar vocé esticar,
espreguicar, virar cambalhota, né? Precisa naquele momento vocé ter um especialista, é
uma necessidade. Agora quando vocé ta no palco aquilo tudo integrou. VVocé vai respirar,
falar o que vocé aprendeu, fisicamente falando, vocé integraliza pelo pé. Entdo ali a
dicotomia desaparece. Também para a pessoa que faz ciéncia, o que a gente faz, fenbmeno
arte, se a gente for pensar, ele é a matriz de toda a cultura. L& nos rituais estd a matriz de
todas as artes: das plasticas, do teatro... Antes do homem fazer filosofia ele ja fazia rituais.
Tudo nasce... Esse pensar da subjetividade, da transcendéncia, do quem somos e para onde
vamos, que é toda a problematica da filosofia, ela é instaurada nesses modos de fazer.

Entdo estamos la, anteriores até. Muitas ciéncias do espirito, a ciéncia da imagem, a
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psicanalise, foi criada 14 no século XIX, na passagem do XIX pro XX. O teatro é muito
anterior a isso. Se a gente for pensar isso da um conforto. D& para a gente estufar um pouco
0 peito e dizer: temos uma coisa, um fendmeno que é da humanidade, que gerenciou e
gerou tudo que € o bergo da cultura. E se a gente retirar isso da nossa humanidade, da nossa
nacdo, a gente se empobrece enquanto ser humano, enquanto pessoa, enquanto lugar... E a
questdo da identidade e falta de identidade passa por ai, por esse reconhecimento. Ai eu vou
fechar minha Gltima dicotomia que é o encontro disso nas escolas e nas salas de aula, é essa
dicotomia artista-educador. Alguns se recusam as vezes vir pra um curso de licenciatura
porque € uma sensacdo de que ali vai ter um rebaixamento: “Nao, ali é... Estuda para ser
professor eu quero ser o artista!”. E 0 outro que é o artista pensa assim: “Ah, vocé ta l4
porque vocé ndo deu muito pra artista, entdo vocé vai fazer arte-educacdo”. Ha uma
desqualificacdo ambivalente que é meio equivocado. E possivel vocé ser artista e ser
educador, é possivel vocé ser artista e ndo se interessar por educacdo e € possivel vocé ser
um grande educador e ndo ser artista. E pra gente ndo pensar pela dicotomia, pra gente
pensar pelo dialogo, pelo transpassar desse dialogo. Uma coisa que € inequivoca também
pro fendmeno arte: artistas educam e arte educa, sem ser a intencdo de ser educador ou sem
ser um espetaculo que tenha o cenério voltado para o tema da educacdo. Arte educa em si.
Por que educa? Educa pela percepgdo. Frente a um objeto artistico, 0 meu pensamento ele
vai ser solicitado: cognicdo, sensacdo, gostei, ndo gostei, entendi, ndo entendi, 0 qué que é
aquilo, o qué que quis dizer, o qué que é... Ele vai ser solicitado em todos 0s neur6nios,
todos os neurdnios. E uma espécie de ginastica para todos os neurdnios um objeto de arte.
Por que as vezes eu tenho que ler o que ta no programa, as vezes eu volto 14, um filme que
me instiga muito eu vou ver duas vezes, na segunda dizer: “Ah! Aquilo eu n&o vi direito”.
Um livro, um romance, qualquer objeto artistico ele tem uma complexidade, e ele educa
pelo que ele é. Entdo eu ndo preciso apenas do tema educacional para fazer educacdo. E
independente dessa intencdo de educar vocé pode ter grandes educadores que ndo tem a
formagéo e grandes artistas que séo educadores pela natureza do que eles fazem, falam e
fazem, pela sensibilidade que eles inauguram, pelo que eles fazem com a nossa percepcao,
por eles reinventarem a lingua, reinventarem o espaco. Toda grande obra de arte é para nos
um grande aprendizado, um grande espaco de educar a sensibilidade, que em sintese a

gente pudesse dizer: a educagdo na percepcdo dessa subjetividade € em sintese 0 que a
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educacdo de um modo geral precisa. Até porque os contedos eles sdo temporarios, vocé
sai da escola com um conteudo, cinco anos, dois anos depois ja tem uma coisa nova. Agora
se vocé educa a sua percep¢do, 0s seus instrumentos de operar e gerar contetdos, vocé
adquire a capacidade da alta educacdo. Entdo, pra mim, a figura do artista e a figura do
educador ndo sdo incompativeis, eu posso escolher. Uma ndo desmerece a outra, uma nao
diminui a outra, pode ser tdo aventuroso 0 espago de uma como 0 espago de outra. E eu
posso articular, casar. Eu posso ser um grande artista e também um grande educador. Ai, o
que eu acho que é importante, que eu solicito inclusive dos meus alunos, é que nesse lugar,
nesse lugar da escola, hd o lugar que é sua escolha de alta educacdo. E ai para encerrar a
minha fala, eu queria falar de trés esferas, que eu acho que elas sdo muito importantes na
educacdo. Se a gente pensar que o teatro tem essa funcdo, essa relacdo psicobiofisica
comigo, com esse corpo, que é individual e que €é coletivo, mas eu tenho trés esferas, que o
gue eu acho que € muito importante é de ter consciéncia delas, principalmente quando a
gente ta entrando na universidade, e vai se formar um professor que vai passar
conhecimentos, lidar com o conhecimento. Essas esferas elas sdo dependentes, elas séo
também complexas, e sdo articuladas, elas ndo operam separadas. Mas pra pensa-las é
importante uma certa separacdo, uma identificacdo delas em separado. A primeira esfera é
essa esfera do pessoal. Eu quando chego num grupo pra trabalhar, ou num grupo ou numa
instituicdo, ou num grupo, ou numa ONG, ou numa comunidade ou num bairro, existe ali o
pessoal que é cada um que faz parte desse pessoal e existe 0 meu pessoal frente a esse
grupo: o jeito de falar, o que cada... Como que essa energia grupal vai sendo colada, vai
sendo amalgamada, vai numa interacdo. Esse espaco, ele é as vezes € um espago pouco
pensado, na funcdo do professor. E um espago pouco considerado, e ele é um espago
politico da maior importancia. Se eu pensar o pessoal como politico, eu comeco a operar
meus modos de operar em qualquer lugar. Eu como aluno, eu como professor e eu como
instituicdo. Existe uma atuacdo. Por que eu acho que é um espaco de grande influéncia?
Porque esse espaco que pode alterar a minha atuagdo nos outros dois. As duas outras
esferas eu posso alterar a partir dessa primeira, todos nés temos na memoria (eu tenho
certeza que temos) na escola primeira ou secundaria, aquele professor. Que ensinou para a
gente alguma coisa que alterou a nossa existéncia. E também as vezes uma pessoa, que nao

é o professor, as vezes é um tio, uma avo ou um desconhecido, uma pessoa que a gente
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encontrou, mas que com aquela pessoa a gente aprendeu algo que alterou 0 nosso modo de
estar no mundo. Nosso modo de perceber de agir. Um aprendizado que € de contégio,
apatia, simpatia, estar junto. Entdo esta memdria ela é a histdria de cada um, de parar para
pensar cada um encontra, as vezes é um tio, as vezes € um pai, as vezes é um avo, as vezes
€ um estranho, um vizinho, uma crianga, um colega de rua que ensinou para a gente algo
que alterou nossa percepcéo, nosso modo de agir no mundo. Se eu pensar que meu modo de
chegar num grupo, meu modo de me colocar é também aprendizado. Quer dizer, eu passo
no plano da percepc¢éo e da sensacdo, eu passo sem eu estar (por mais que seja interessante)
preocupada com nada, meu modo de falar, meu modo de chegar, se eu chego atrasada, se eu
do aula com ma vontade, se eu converso, fago exercicio la e fico conversando com alguém,
essas coisas que ndo aparecem num discurso e no que esta escrito num papel, é parte desse
pessoal. E cada aluno também tem o seu pessoal que traz para o grupo. Um diretor de teatro
ele pode eliminar do elenco dele um ator que ndo comparece. Um professor as vezes nao
pode, ele vai ter que ir atras, correr atrds dessa... Entender, acolher esse pessoal. Por que
que aquilo ndo ta... Ao mesmo tempo se eu também chego muito atrasado eu ndo tenho
direito de cobrar presenca dos meus alunos. Entdo assim, hd um grau de afericdo, de
comportamento que é percepcdo, sensacao e conduta que extremamente revolucionario e é
um espaco politico que a gente d& pouca importancia, postura, relacdo de responsabilidade
com isso que vocés tdo abracando. O segundo lugar é a relagdo pessoal/institucional/local,
essa esfera € um pouco maior, ela extrapola a sala de aula, e ela vai criar relagdes com a
instituicdo formal, sistémica, ou a relacdo com ONGs ou com atividades que vocé esta
exercendo, ai vocé vai ter as vezes um embate: vocé tem uma vontade de fazer algo, chega
l4a e a ONG quer que vocé trate de teatro para este tema. Entdo vocé vai ter também nesta
outra esfera o seu pessoal, vai ter que tratar, as vezes vocé chega na escola o professor quer
fazer alguma coisa mas o horario ndo da, aquilo ndo da, a nossa tendéncia nesta esfera é
também de nos acomodar, as vezes € até possivel vocé mudar um espaco, “os alunos vao ter
aula ali no patio que eu quero fazer uma coisa com vocés”, essa atitude minima € muito
dificil de ser tomada. Nossa tendéncia quando a gente se acomoda também no pessoal, a
gente acha que ele ndo existe, que a gente s6 fala quando a gente fala, mas a gente fala
muito quando a gente ndo fala também. Essa relacdo pessoal/institucional ela também, a

gente tende a se encolher. Tomem cuidado com isso. O curso que t4 novo que ta fazendo
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reforma possivelmente ndo se acomodou nessa esfera. E uma terceira esfera, que € a esfera
institucional mais nacional e global, aqui € mais lento. Todo mundo tem ---**** vai de
idade, vai de classe, essas trés esferas elas sdo conjugadas, uma lei demora as vezes 20
anos, uma reforma demora as vezes 10 anos para sair, mas quando ela sai, ela altera a
coletividade. A instancia pessoal ela é produtiva, ninguém me impede, € 0 que € mais
bacana, ndo tem alguém que chega na sala para ver o que eu estou fazendo. Entdo vocé faz
concurso quando vocé entra é um crédito, claro que os alunos acabam sendo um grande
espelho, quando uma coisa nao da certo, aquilo espalha. Para o diretor da escola “ah nédo é
bom, ndo da aula”, mas nenhum espaco diminui essa liberdade que consegue interagir com
estes trés campos. Pensar nestes trés campos como parte da uma formagdo do artista e
profissional eu acho que é uma grande aventura e uma grande abertura de olhares. Vou
fechar a minha fala, vou ler s6 umas coisinhas que eu anotei aqui, porque eu acho que o
meu tempo ja chegou ao limite. Eu acho que é preciso primeiro a gente responder para nos
mesmos esse papel dessa funcdo, essa pergunta em vez da gente fazer para 0s outros,
vamos fazer para os outros, mas é importante fazer para nos. Por que a gente t& dando aula
todo dia? Por que que fazer teatro é importante? As vezes eu digo para 0s meus alunos, se
vocés tém outra coisa para fazer melhor, va embora fazer. Se tem outra coisa melhor para
fazer do que estar aqui, vai! Né? Por que que fazer teatro é importante? E Nesse mundo
cada vez mais virtual, o teatro nos aproxima do outro como um aprendizado de
solidariedade e contagios, ndo se pode dar conta do fendmeno teatral apenas lendo sua
histéria. N&o se aprende teatro apenas lendo textos dramaticos. E importante ler sua histdria
e 0s textos dramaticos, mas ndo se aprende teatro s6 dessa forma. H&4 um outro componente.
O teatro pode também ensinar o grupo como bloco de solidariedade, exercitando
diferencas, conflitos e como poesia concreta no palco. Nesse mundo que ta cada vez mais
violento que esta ai. Administrar, resolver conflitos na poesia eu acho que é uma grande
seara, uma grande saida para o educador. Esse prazer dos alunos a nos proteger de tudo que
t4 violento no mundo e a alimentar, cultivar, o entusiasmo por esta coisa que a gente faz, o
que a gente faca. O que a gente ndo conseguiu fazer tdo brilhantemente ainda, porque acho
que esse brilhantismo a gente persegue todo dia. Mas que tenha paix@o de fazer, e que

realmente ndo tem outra coisa melhor que a gente gostaria de estar, que a gente quer estar
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nisso, fazer teatro, ensinar teatro, ver pessoas se transformarem através do teatro. Eo que

eu desejo para voces.

* Problemas com ruidos locais dificultaram a compreensdo do contetdo.
** Problemas com ruidos locais dificultaram a compreensao do contetdo.
*** Problemas com ruidos locais dificultaram a compreensao do contetdo.

**** Problemas técnicos na gravacdo impossibilitaram a compreenséo do contetdo.



