CAMARA CASCUDO E A HISTORIA DOS NOSSOS GESTOS:
O HOMEM, UM SIGNO

RESUMO

Este ensaio literario propoe-se a estudar a
obra de Camara Cascudo Histdria dos nossos ges-
tos, buscando levar ao reconhecimento de sua
inscricdo num outro lugar - a semiotica, aparen-
tando-o ao semidlogo Roland Barthes e ao prag-
maticista Charles Sanders Pierce.
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ABSTRACT

This literary essay proposes itself to study
Camara Cascudo’s work Histdria dos nossos ges-
tos (History of our gestures), seeking to lead to the
recognition of its inscription in somewhere else —
the Semioptics, by associating him with the Semi-
ologist Roland Barthes and to the Pragmaticist
Charles Sanders Peirce.
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Civilizacdo, futilidade, adoracéo, culto, su-
persticdo, cortesia silenciosa, erotismo, simbolis-
mo umbilical, memdria inconsciente e segredos
multiplos da reminiscéncia: tudo isso e mais na
Historia dos nossos gestos.

Matérias diversas sdo reunidas nela pelo es-
tudioso norte-rio-grandense Luis da Camara Cas-
cudo na sua formiddvel empresa escritural do co-
nhecimento, fundada, a meu ver, por um tinico
ato: a de um amor extremado pela humanidade,
numa declaracdo feita em gesto de sujeito boqui-
aberto, excitado, que ndo pode parar de dizer o
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seu espanto diante do mundo que vive em nds, obs-
curo e palpitante ...(p. 39).

Olhar - ver - mirar - espiar - contemplar
introduzem leitor, autor e texto num trabalho de
gestos e signos que parecem ora animados por
representacoes teatrais que alegorizam o univer-
so, a vida, a morte e a prépria histdria; ora movi-
mentados no tempo e no espaco tal qual o sio as
imagens cinematograficas que nos impulsionam
para o mundo origindrio, ou nos fazem deter nos
tracos das paixdes; ora congelados em seu punc-
tum, naquilo que nos toca e até nos fere; ora en-
trevistos nos seres e na coisa olhados pelo sujeito
que olha.

Quase artesanais, quase “maquinicos”, mds-
caras, rictus, expressoes plasticas miméticas, os ges-
tos sdo rastreados por Camara Cascudo com uma com-
preensdo de semioticista e com uma percepcio de
visiondrio.!

Nesse aspecto, o autor, conhecido como
renomado folclorista, avizinha-se do poeta. Um
dos momentos eclatants de sua cosmovisio des-
loca a semantica na direcdo do conceito estéti-
co, na medida em que a significacdo, para ele,
urde-se numa histéria radicular de fontes miste-
riosas (p. 63), o que se pode julgar que a lingua-
gem dos gestos pertence também o campo das
metaforas, de sublimacdes inconscientes, de re-
calques obscuros e imemoriais (p. 237). A comu-
nicacdo nao-verbal torna-se lugar de dispersao
de fantasmas. Enigma provocador da curiosi-
dade do autor.

! Palavra aqui tomada na concepcéio que lhe atribui Charles
Sanders Peirce como ponto de vista que antecipa nos seres e
nos objetos existentes e virtuais qualidades e poténcias, atra-
vés da abdugcdo, processo que alia o reconhecimento ldgico a
criatividade. Cf. Santaella, 1992, p.40-41.
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Essa obra de Camara Cascudo faz a entra-
da antecipadora de um pensamento semiotico no
tratamento etnografico e antropoldgico dos ges-
tos do corpo. A descricdo, a narracio, a reflexdo,
0 conceito, a imagem e seus tragos ganham ali uma
natureza comunitaria, mas corpos e o corpus com-
binam gestos coletivos a produgdes de subjetivida-
des insistentes no gesto irreverente, nos jogos Ii-
dicos e infantis, no siléncio contemplativo oriental,
na impaciéncia ocidental, nas mensagens eroticas
e mesmo em gestos torpes da sexualia (p. 240).

Os corpos/corpus encenam uma espécie
de coreografia fragmentada em 333 pequenos
ensaios, nos quais o gesto, se em sua unidade
impressionard todos os niveis da compreensdo,
na escritura, elabora a representacdo dos pe-
dacos, metonimicamente, conduzido por um
principio de alteridade que é muito contempo-
raneo a nos, entretanto era defectivo no dis-
curso da Historia tradicional, nos relatos etno-
graficos e antropoldgicos, até em torno da
década de 70, quando ocorre a desconstrucao
lacaniana (psicanédlise), lévi-straussiana (an-
tropologia) e a vertente filos6fica descoloniza-
dora antietnocentrista derridiana. Desde essa
“revolucao” dos saberes humanos, tomar-se-a
o partido de uma economia politica da signifi-
cagdo, vista no quadro dos sistemas de signos.

A reconstrucdo analitica da diferenca
inscreve-se ja no trabalho semidtico de Cama-
ra Cascudo. Nela, o corpo sem direito como o
das bruxas, impedido e perseguido pelas inqui-
sicoes medievais em seu furor asséptico, o cor-
po carnavalizado pela mimica desentronizado-
ra popular, o corpo legalizado da autoridade e
o corpo sacralizado de santos e deuses empe-
nham-se na relacdo com outrem. A alteridade
da o ritmo. Desencadeia uma danca de gesti-
culacao, gestualidade, com desenvoltura mimé-
tica e com arremedo. Esta plasticidade, as ve-
zes, recebe forma de jogos belicosos. Imagens
cruéis e debochadas colocam, sob os olhos do
leitor, o gesto flagrado em pulsdes fetichistas.
A via de percepcdo é o choque visual do espan-
to, a busca da libertagdo podélica (p. 235).

Segundo Badiou (1995, p.54), o que h4, no
real, sdo os multiplos, as diferencas infinitas. Pa-
rece-nos que esse entendimento € familiar a Ca-
mara Cascudo. Ele persevera em dar consisténcia
subjetiva a multiplicidade, na forma de um suple-
mento do sujeito que escreve, narra, descreve, re-
flete, pensa e grava em imagens, considerando que
o gesto € vivo, logico, comunicante (p. 66), abrindo-
se para a diversidade das interpretacoes. No en-
tanto, mais de uma vez convoca a imutabilidade
do complexo mimico e do Homem (p. 60). Com
espirito de anedotdrio, filosofa sobre isso num apro-
veitamento da sentenca biblica do Eclesiastes: Novo
debaixo do sol, so conhego recém- nascido (p. 159).

Tida como um contradito no pensamen-
to semidtico do autor, a afirmacdo ndo inviabi-
liza o cardter de testemunho dos multiplos, do
diverso, e das verdades que se impdem , em sua
obra, no enlacamento do sujeito dos saberes com
a abertura ao outro (orientais ou ocidentais,
antigos ou modernos, tradicionais, passadistas
ou contemporaneos, regionais ou universais). Do
gesto mais ingénuo ao mais terrivel, do mais
sagrado e criador ao mais predatdrio, todos apre-
sentam-se ali relacionados a uma axiologia. Es-
boca-se nesta uma tentativa de compreender os
gestos a luz dos valores morais, ldgicos e estéti-
cos, de modo como s0i fazer a moderna semioti-
ca de base greimasiana (1979, p. 37).

O momento de corpo €, pois, 0 momento
visiondrio antecipador da instituicdo semidti-
ca do livro em Cadmara Cascudo. Sua obra pu-
blicada pela Editora Itatiaia (mineira), nos fi-
nais da década de 80, coincide com a explosdo
do interesse pela industria cultural e por lin-
guagens. Pelas maos semiolégicas de Roland
Barthes, da Franca para outros lugares do glo-
bo, conhecer-se-a4 o império dos signos. Na
América do Norte, entdo, revitaliza-se e divul-
ga-se o pragmaticismo semiotico de Pierce, cri-
ado nos finais do séc. XIX, comecos do século
XX. Para esse autor, a semiotica nao seria mais
que a expressao da virtualidade do mundo imer-
so na confusa conexao de signos da contempo-
raneidade (Peirce, 1977, p. 73).
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Barthes, por sua vez, aborda, desde os
anos 50, na Europa, a problemdtica da mudan-
ca e da crise dos sistemas simbdlicos. Incum-
be-se da desconstituicdo sistematica das ideo-
logias elaborando suas Mitologias. O Sistema da
moda nasce das possibilidades de novos objetos
signicos que emergiram desse empreendimen-
to barthesiano, utilizando o método das Mito-
logias, dentro do enfoque semioldgico (na es-
teira de Ferdinand Saussure - séc. XIX). Barthes
(1979, p. 125) toma por seu objeto de andlise
tragos indumentdrios jd constituidos (pelo me-
nos idealmente) em sistema de significagdo.

Eis onde Peirce, Barthes e Cascudo en-
contram-se: no campo da significacdo. Ai, onde
seres, objetos e coisas recebem o valor de sig-
no. Em Peirce, o homem-signo € o corpo viven-
te, concreto e perfomdtico. Em Barthes, o cor-
po estd numa relacao de significacdo com o
vestudrio. Em Camara Cascudo, percebe-se que
o corpo configura-se, de igual maneira, como
significado. E ele significa no gesto, pelo gesto.
O gesto da visibilidade ao invisivel, torna sensi-
vel aquilo tido por abstrato. Nos trés pensado-
res, cada um dentro de suas especificidades
geradoras conceituais, o ser humano, suas ex-
pressdes, seu corpo entram em articulacées sig-
nificantes. Isso quer dizer que, na construcao
do pensamento desses autores, entende-se o
corpo do sujeito como produtor de um saber
nao sabido que o faz participar, rompendo o
mutismo, de modo importante, nas represen-
tacdoes do complexo mimico que se enreda no
tempo, no espago e na histdria.

Na Histdria de nossos gestos, ha uma gama
de olhares que passam a constituir o corpo na
sua gesticulagdo comunicante, levando-o a ado-
tar poses e expressdes pldsticas pictdricas, foto-
gréficas e/ou cinematograficas. O inconsciente
do gesto desarma as relacdes simbdlicas, ofere-
cendo-se como repreensdo simbélica, rebelido do
corpo. Os gestos revelam-se matérias excretadas,
produzindo amplia¢bes, deformacdes, acréseci-
mos. Cascudo fala de um olhar paleolitico que
equivaleria a um olhar de Capitu, obliquo e dissi-
mulado (p. 249). O corpo néo se furta a um olhar
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de voyeur. Os gestos, enquanto formacéo do in-
consciente, sao cifrados. E existe cifracdo ali onde
algo estd em jogo.? Equiparado a um analista,
Cascudo lancar-se-ia na tarefa de traduzir, deci-
frar essas representacbes gestuais para além de
uma natureza estritamente social, esforco que se
encontra na concep¢ao semioldgica de Barthes e
na semiotica de Peirce.

A construcdo dos gestos, mediante as ope-
racoes de transcricdo e traducgdo, resulta numa
obra,® nessa histdria cascudiana, que se compée
como uma espécie de restauracdo da “fala” do
corpo, em que cada gesto expde arranjos e/ou re-
arranjos, numa gramdtica propria de representa-
cao em simbolos, icones e indices, enfim em sig-
nos complexos gestuais.

Embora nao havendo em Cémara Cascudo
tentativa de organizacao estrutural, sua aborda-
gem quase assistemadtica e ensaistica da gestuali-
dade, gesticulacdo e mimica humanas mostra um
autor que deixa trilhas de uma discursividade que
se projetaria numa RETORICA, numa MITOPOE-
TICA, numa PRAGMATICA dos gestos. Produz-se,
assim, uma desembocadura para modos de leitu-
ra semidtica a qual ndo se resume na ordenacgdo
vocabular ou de verbetes.

A elaboracdo dai resultante suscita-nos a
questdo do género discursivo que estaria fundando
a semioticidade na escrita da historia do gesto vol-
tada para o pormenor, a coqueteria, elementos que
se diriam de insignificancia, em face dos grandes
significados aos quais se aplicam os saberes tradici-
onais ou cldssicos.

A investigacdo minuciosa de Camara Cas-
cudo recorta, sobretudo, um espaco votivo, (auto)
biografico. Nele, o autor dd a conhecer os seus
vinculos de familia, de amor e amizade. Dir-se-ia

? Enunciado extraido de um contexto psicanalitico. Cf. Allouch,
1995, p. 71.

3 Estou usando o termo obra, desde o inicio de meu discurso,
atribuindo-lhe um sentido especial de trabalho, elaboragio e o
que resulta disso - o objeto construido como livro semiotica-
mente e como produto mental. Ndo emprego somente a acep-
cdo corrente de obra de um autor significando um conjunto,
uma totalidade, uma unidade. Obra aqui pode ser até uma
madxima, um poema, um sé livro, uma idéia, um ensaio, uma
anedota popular, um gesto enquanto produto significante.
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que toma posse de seu lugar de fala, que nao resi-
de - um tanto a Montaigne - s6 no seio das Musas,
mas, antes de tudo, na casa, na familia, nas gre-
miacoes, nas associacdes, nos clubes, afinal, em
algo em que se imprime o emblematico. Movem-
se na cena da escrita a filha (p. 36), a mae (p. 37),
os netos (p. 157), o primo (p. 38), a comunidade
familiar, num verdadeiro exercicio convivial e de
consagracdo da intimidade em meio ao discurso
da Historia. Gesto cascudiano que define seu ES-
TILO ou sua linha de fala.

A paixéo pelo pormenor, pela qual Cascu-
do é possuido, viveu-a Walter Benjamin fazendo-
nos dela “herdeiros inconscientes”. O esfacelamen-
to do sujeito, de que adveio o esfacelamento da
narracdo, da narra¢do como historia biogréfica,
autobiografica, biobibliografica, destituiu o ponto
de vista do lugar de onisciéncia assumido pela
grande histéria. Restam fragmentos desta e é com
fragmentos que Benjamin perlabora o politico, o
cultural, o teoldgico e a histdria possivel: fragmen-
tos do mundo verdadeiro (Gagnebin, 1994, p. 117).
Cacos de sua colecdo da historia, de historias.

Nao menos afeito ao pormenor foi Lévi-
Strauss que se preocupava, nos seus relatos, com
“questées penduricalhos” (N ‘Diaye, 1989, p. 19):
comprava nos armarinhos de Paris pérolas, con-
tas de vidro para facilitar sua comunicagdo com
os indios da Amazonia, estabelecendo uma espé-
cie de valor de troca (vidrilhos em troca de infor-
magoes etnograficas). Os cadernos de Lévi-Strauss
sdo pontuados por essa paixdo dos detalhes, das
“contas”, dos ornamentos.

O que dizer, entdo, de Barthes? O Sistema
da moda consiste no exemplo mais cabal de um
semiologo cujo método sustenta-se nos detalhes:
o chapéu, as luvas, o lenco, a bolsa, a flor na lape-
la, o decote, a gola do vestido, o xale. E Barthes,
assim também Cascudo quanto aos gestos, formu-
la, sobre a Moda, esse lugar de pormenores, uma
orientacao de pesquisa que é jd uma certa histéria
da Semiologia (Barthes, op. cit., p. xix).

Peirce revelaria afinidade com a postura de-
talhista & proporcao que se configura nele uma
pulsdo de anotar. Em sua obra, as centenas de
notas mostram um pensador insistente y reiterado,

casi un artesano ... conforme figura-o José Vericat,
em estudo introdutdrio para a edicdo espanhola
de El hombre, un signo.

O gesto (Cascudo), a moda (Barthes), as no-
tas, a minuciosidade da classificacdo dos signos
(Peirce) colocam esses homens entre aqueles que
curiosamente produzem o excesso na atracio que
sentem pelos pequenos mundos. Segundo N "Diaye
(op. cit., p.77), algumas bugigangas sdo o resumo de
um mundo. Isole-se algo tdo infinito como o brilho
de um diamante ou do strass e cria-se um universo.
As obras desses autores (aquilo que eu conhego e
li) encontram-se, nesse aspecto, na projecdo de uma
geografia mental, psiquica, humana, tracada com
esses pequenos universos. Regides que se desdobram
copiosamente no corpo em movimento, no caso de
Cascudo.

A Historia dos nossos gestos interpreta
uma subjetividade cientifica toda moderna: ex-
cede fronteiras, géneros. Enquanto espaco voti-
vo, faz-se discurso (auto)biografico, discussido
humanista e confessional do eu, da intimidade,
dos deuses familiares, das mitologias pessoais, o
que conduz a outra configuracéo - a de uma arte
amatoria (Ovidio, 1990). Através dos fragmen-
tos do discurso histérico instala-se a maquina-
ria das erdticas culturais: signos, gestos e cor-
pos poOem-se em relacdo, declaram-se,
animame-se.

O livro de Cascudo exibe documentos,
mas nao estabelece nisso o seu interesse. Ofere-
ce-se nesse género composito de discursos sem-
pre um a mais. Tomem-no também por relato
de viagem, manual de bordo para estudantes e
amadores do assunto. Tudo movido pelo desejo
de transmitir uma experiéncia de livros, de vida,
de cidade, de nagdo e de mundo, uma profunda
experiéncia que é a encarnacdo do amor pelas
coisas humanas, fruto da constante observacio
e da mais laboriosa atividade mental que faz do
homem um produtor de linguagens e signos.
Uma inteligéncia generosamente receptora, esse
nosso Cascudo. Desde menino, fissurado pelos
gestos, “mostra a lingua”, numa escrita com-
pulsiva, para os seus patricios, seus coevos. E a
“letra” cascudiana é o passe para a posteridade
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dessa lingua afiada, prolixa. Nisso conflui para
uma postura narratica brasileira a maneira de
Guimaraes Rosa. Situa-se no terreno do humor.
Declinaria com Guimaraes Rosa (1979, p. 13):
A estoria ndo quer ser historia. ‘A estéria, em ri-
gor, deve ser contra a historia. A estoria, ds vezes,
quer-se um pouco parecido a anedota”.

A Histoéria, nas maos de Cascudo, vira uma
saborosa reminiscéncia, acdo de uma memoria in-
consciente (p. 39), uma colecdo de “souvenirs”, ri-
tos de passagem. Processo em que, s vezes, o guia,
o condutor, é o menino, assumindo a funcéo ludi-
ca dos gestos comicos, irreverentes, brincalhdes, e
dos estéticos; as vezes, € o professor, intelectual, o
“velho” com suas tiradas filoséficas, com sua rica
erudicdo, com suas alusdes mitoldgicas e biblicas,
atento as diversas interpretacoes dos gestos atra-
vés da Histdria, do Tempo, dos povos. O menino
Cascudo ri, o “velho” Cascudo sorri.

Viajamos pela histéria universal, pela his-
toéria do Brasil, pela histéria de Cascudo, por Na-
tal, pelo Rio Grande do Norte, pelo mundo, em 333
verbetes. Nos relatos de viagem, vé-se a acuidade
com os valores étnicos (p. 66), o interesse arqueo-
légico pelas ruinas (p. 66). O narrador do relato
de viagem olha o tempo, os costumes, as transfi-
guracoes dos valores, a expressao filosofica, psi-
coldgica, as motivacGes sociais e estéticas dos ges-
tos. Esse narrador cascudiano é muito préximo do
narrador da tradicdo, conforme vemos em W. Ben-
jamin (1994, p. 197-221). E o que traz o reldgio -
Tempo (72), o relégio de bolso do pai. Presta seu
gesto de devocdo a Mnemosina, deusa da Memo-
ria, deusa das Musas (p. 244), divindade das Re-
miniscéncias.

A tessitura da narrativa, quando se liga a
infancia, produz-se na perplexidade do sujeito,
ganha parentescos com o narrador moderno. O
narrador fala reiteradamente de recalques obscu-
ros, sublimagdes inconscientes e imemoriais (p.
234, 236, 239, 77, 69, 63, 39...). Isso desorganiza o
inteligivel do tempo, pde em cena um narrador que
tece o ludico, o poético, uma erdtica do discurso,
um “eu” entre uma constelacao de circunstanci-
as, personagens e figuras. O narrador cascudiano
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€, por assim dizer, a expressao do puer senilis (Bar-
thes, 1987, p. 244).

Nos relatos de viagem, o narrador nio se
preocupa apenas com o carater cientifico. O et-
noélogo quer antes contemplar como quem as-
siste as cenas de um espetaculo interminavel.
Nessa investidura, também moderna ¢ a atitude
cascudiana (p. 79, 140, 142), sempre de uma
franqueza admirdvel com relacdo ao exercicio
de sua escrita e pesquisa, ndo se colocando se-
ndo sobre suas proprias responsabilidades.

O exercicio do poder (inclusive o da escrita)
parece circunscrito a esses principios morais e inte-
lectuais, ndo se deixando o narrador cascudiano “em-
barcar” na ilusdo de representatividade, que implica
questdes do tipo: em nome de quem se fala e a titulo
de qué? Os mecanismos intimos autobiograficos, na
obra, evidenciariam a desautorizacio dessa forma
de controle de poder coincidente com anseios missi-
ondrios, publicos e institucionais. Sequer percebe-se
na Histdria dos nossos gestos ilusdo realista. Ali en-
tra o sonho, o onirico, o fantasmatico; o senso co-
mum, o cotidiano, o mistico, o sagrado. Mortos, de-
funtos, e vivos. O narrador mostra a desconfianca
saudavel diante do poder da ciéncia: “Theoretically
this is an age of science! Pois sim. [...] The civilized man
has a moral obrigation to be skeptical! Pois sim” (p.
74). Eis o homem-signo, dotado de graus de singula-
ridade e de intelecto, cujo respeito com o conhecido
e o desconhecido excede a ciéncia mesma. O ser hu-
mano é simpatia (afetos, perceptos), carne, sangue
e sentimentos que lhe sdo desencadeados em rela-
cdo com o seu proximo (Pierce). Ou como diz Willi-
am Shakespeare (1966, p.30):

... orgulhoso homem,
ignorante mdximo daquilo de que se sente mais

seguro.
Sua cristalina esséncia.

Diz Cascudo, entre jocoso e sério:

Ciéncia que ndo penetrou a mentalidade do ho-
mem, mantendo-o inalterdvel complexo de Anjo e
Deménio. (p. 74).
Essa obra de Cascudo, aqui analisada, re-
flete os gestos na histéria concebida semioticamen-
te como espelho fragmentado, exposta na forma
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de vitrais que ornamentam de catedrais a shop-
pings. Ndo podemos dizer peremptoriamente que
ha na Histdria de nossos gestos um projeto semio-
tico como se encontra em R. Barthes e no prag-
maticismo de Peirce. Podemos dizer, entretanto,
que ha uma vocacdo semidtica no pensamento de
Céamara Cascudo. Ha um self, um EU semidtico que
se constitui nessa Histdria dos nossos gestos e que
permite a sua mobilidade entre passado e presen-
te; memdria e expectativas; atualizacao, virtuali-
dade e futuro em territérios varios que vao do uni-
verso ao céu e a terra. Esses territorios recebem
um grau elevado de subjetividade, a qual lhes for-
nece uma valorizacio poética, estética e literdria.
Valores de que o verbete 168 (p. 135 a 140) seria a
suma. Nele, o autor estabelece as relacoes do brin-
quedo e da brincadeira, dos jogos infantis ou ladi-
cos com 0s jogos das ciéncias. Espécie de buissola
orientando o navegador narratico na aventura da
escrita.

Nesse contexto, situamos, ademais, a afi-
nidade do pensamento cascudiano com as tendén-
cias da historia das mentalidades, que se da na
tranqiiila posse de uma bagagem de “tutaméias”,
com o apuro do estudo dos detalhes, daquilo que,
de acordo com Jacques Le Goff (apud Marota,
1991, p.18),

... parece desprovido de raizes, nascido da improvi-
sagdo e do reflexo, gestos maquinais, palavras irre-
fletidas, vem de longe e testemunha em favor da
extensa repercussdo dos sistemas de pensamento.

A modernidade - para explicar melhor - a
contemporaneidade e a atracdo visual da obra de
Camara Cascudo sio ratificadas pelo proprio equi-
pamento citacional que ela expde. Os fragmentos
constam de marcas, tracos (auto) biograficos e bi-
obibliograficos. E o Cascudo leitor que abre seus
arquivos, sua biblioteca, seus livros para outros lei-
tores. Provoca uma verdadeira viagem, ou um
passeio por seu universo biobibliografico. Auto-
res e livros representam icones dessa dimensdo
sutil espacializada na sua obra e representam uma
relacdo privilegiada de afinidade eletiva com o
autor e o leitor.

A citacdo em Histdria dos nossos gestos da ...
TRABALHO. Antoine Compagnon fornecer-nos-a os

pardmetros desse enfoque. Para o critico genético
francés contemporaneo, a citacdo estd na base de
toda escritura. Em Camara Cascudo encontram-se
Catulo da Paixdo Cearense, Santa Teresa D’Avila,
Montaigne, Gilberto Amado, Sainte-Beauve, Samuel
(biblico) Diégenes Laércio, Lucrécio, o rei Salomao,
Rabelais, Lévy-Bruhl, Te6crito, Homero, Juan Ruiz,
Victor Chausin, Jacques Boulenger, o rei David, Me-
nandro, Teréncio, Plauto (comedidgrafos latinos),
Quevedo, La Bruyeére, Aristoteles, Sdo Paulo, Ruy da
CAmara, Maria Leonor Freire (cunhada do autor nor-
te-rio-grandense), John Stuart Mill, Ovidio, Catullo,
Virgilio, Dante. Longo indice votivo de autores que
se retinem, nessa obra, num f6lego prodigioso. Tal
“pulsdo” co-autoral sugere-nos conceber ali uma as-
sociacdo amorosa, instituida por um gesto transfor-
mador do trabalho do pesquisador numa poténcia
animica, a0 mesmo tempo, magica e fatica, tribal e
comunial.

Hoje, na perspectiva poés-modernista, o tra-
balho de citacdo, em Camara Cascudo, demonstra
ser instrutivo, no sentido de ter instalado uma par-
tilha de experiéncia e saberes, de difusdo de ima-
gens e signos que ddo a forma como um todo a
humana condi¢do (Montaigne, 1934, p.89). Histo-
ria de nosso gestos cita devolvendo ao processo da
leitura dos autores citados sua natureza de prati-
ca social, de labor que provoca o “religo”, a verba-
lizacdo do corpo social, a sua constituicdo estéti-
co-alegorica.

Citar adquire uma materialidade semioti-
ca. Instiga o olhar sobre o fendmeno signico que
é ler, sublinhar o lido, transporta-lo para outro es-
pago-o da escritura. Assinala um novo gesto so-
cial, formante, fora de critérios ocidentais e etno-
céntricos. O autor cita gregos e latinos; indigenas,
indianos, drabes, egipcios, orientais; mitologias
pagas, cristds, sem lugar particular de civilizado
ou barbaro. Faz citagdes diversas reutilizando fi-
guras arquetipicas e padroes modernos de vida.
Recorre a extratos filoséficos espirituais, ociden-
tais e orientais, oragOes cristas e formulas magi-
cas de magos e bruxas.

Citagbes que multiplicam os gestos apro-
priados pelas culturas, com significados munda-
nos e significados sacralizados, acomodacoes e
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abalos, no mapeamento seméntico interpretativo
que Cascudo busca empreender. Trabalho de cita-
¢do como religacdo (Compagnon, 1996, p. 27). A
citacdo como corpo social e corpo mistico, signo
do Homem e signo de Deus. Citar: festa coletiva
dos gestos, comunicacao simbélica e votiva, for-
mula propiciatéria aos Deuses, retorno & mae-lin-
gua comum, tanto grega como amerindia. Histd-
ria de nossos gestos trabalha a citacdo como
adordveis espectros culturais. Procede a estiliza-
cao do citado, replantando-o na amada comuni-
dade do pais e da cidade. Camara Cascudo escre-
ve, mencionando sua pdtria de linguagem,
construindo-a com uma rede de citacoes, impulsi-
onado pela alegria de pesquisar, cotejar, deduzir,
descrever o movimento,
a forga, o impeto desses jogos perpétuos, mantidos
pelo homem na sua memdria menina, repetidos,
como que ressuscitados, quando a idade atinge a
drea deliciosa da agilidade e do arrojo juvenil. E
ainda o consolo de uma aproximagdo espiritual
com a crianca que vive em nds ... (p. 139-140)
Habita nesse prazer o sentido semidtico de
Histdria de nossos gestos: o corpo da escritura
transformado em palco de representagées do ho-
mem, que se interpreta enquanto signo, encami-
nhando o outrem, com efetiva seguranca, na flo-
resta de signos, sinais, icones e simbolos. Floresta
de espelhos das mimicas imortais.
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