BARTHES, Roland. A camara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,

1997.

O livro A Camara Clara, de Roland Bar-
thes (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1997), con-
tinua a surpreender, dezenove anos apods seu lan-
camento francés, pela bela fatura literaria e por
uma profunda capacidade reflexiva, aliadas a voz
pessoal e mesmo confessional que lhe articula a
argumentacao.

Escrito no final da vida de Barthes, apos a
morte de sua mae - acontecimento biografico de-
cisivo para ele, logo sucedido por sua propria morte
num esttipido atropelamento -, o texto apresenta
a méaxima potencialidade do Autor como escritor,
que Leyla Perrone-Moysés, sua principal comen-
tarista brasileira, ja salientou no Posficio Aula
(Cultrix) e na biografia da colecdo “Encanto Ra-
dical” (Brasiliense). Seu proprio titulo subverte a
palavra - funcdo da Literatura, segundo Aula -
quando contraposto a cdmara escura, instrumen-
to de dtica e desenho que inaugurou procedimen-
tos técnicos desdobrados na linguagem fotografi-
ca. O desvelamento da fotografia, sugerido naquele
titulo, é cumprido mas sob o signo de sentimentos
e idiossincrasias de seu Autor. E assim que, distan-
te da impessoalidade indiscutivel e segura - por isso
mesmo, potencialmente autoritaria e portadora do
fascismo de toda linguagem, evocado em Aula -
de certos procedimentos adotados em nome de di-
ferentes ciéncias, ele prefere falar na primeira pes-
soa, trilhando a via de afeicOes para designar tra-
cos de fotografias, designadas exatamente como
“arte pouco segura” (p 32).

Nesse trajeto, destaca-se a importancia atri-

buida a ver as fotografias como ato de lembranca
sobre seres e coisas. Embora Barthes considere a
existéncia de Spectator (quem vé), Operator (Qquem
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produz) e Spectrum (o ser fotografado, que o texto
designa habitualmente como Referente), sua mai-
or énfase foi dirigida para a especificidade exis-
tencial do ato de ver o produto fotografico e de
construir escolhas no mundo das fotografias apoi-
adas no gosto, explicitado a partir de vieses pesso-
ais, sempre anunciados enquanto tais.

Um efeito que Barthes assinala nesse cami-
nho é a capacidade fotografica de construir elos
de ligacdo entre o finito do momento registrado e
o infinito de sua reproducédo sem limites, fascinante
brecha metafisica no campo de uma linguagem
tdo propria a modernidade porque dependente de
operacdes fisicas e quimicas industrializadas e as-
sumidas socialmente como referéncia cultural des-
de meados do século XIX.

Barthes trabalha com a centralidade do Re-
ferente na producdo da imagem fotografica: toda
foto, para ele, significa que tal ser - pessoa, objeto,
paisagem, etc. - esteve diante da cAmara, teve sua
presenca imobilizada no tempo, eternizada, supe-
rando a fronteira da morte e, a0 mesmo tempo,
introduzindo no vivo o congelar do morrer. Dai, o
livro falar numa invisibilidade da foto, instaurada
pelo império do Referente, dngulo que serviu de
base para belas e esclarecedoras consideracdes,
renunciando, em nome da alardeada ignorancia
técnica de seu Autor, a analise do Fotdgrafo.

No contexto das aludidas op¢bes argumen-
tativas - afeicoes, preferéncias pessoais -, essa tri-
lha é legitima e mesmo fascinante em seus resul-
tados. Resta pensar sobre o risco de interpreta-la
como mero realismo, situacdo matizada por Bar-
thes nas paginas finais do livro - “afrontar nela o
despertar da intratdvel realidade”, p 175. Apesar
desse zelo, € necessario reafirmar o Fotografo como
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organizador no ato de fotografar a cena (diretor
mesmo, para evocar as comparacdes entre Foto-
grafia e Teatro feitas na obra) e educador de olha-
res, acoes participantes de experiéncias sociais -
problemas coerentes com o livro mas mantidos em
quase-siléncio por seu Autor.

Outra face argumentativa de Barthes é a
prioridade do universo da colecao privada. Certa-
mente, ele também aborda fotografias de Impren-
sa ou de museus mas sempre o faz a partir do re-
ferido gosto pessoal, esclarecido, apds de metade
do volume, pelo mundo privado.

Uma asticia do texto € identificar esse
mundo numa fotografia da mae de Barthes, loca-
lizada quando ela ja estava morta. Tal imagem,
jamais reproduzida no volume, é descrita amoro-
samente, como descoberta do corpo que deu ori-
gem a voz que a comenta, matriz da relacdo entre
corpos que cada fotografia, nas falas barthesia-
nas, parece suscitar. Ele apresenta nessa foto e em
todas as outras, que dao lugar a afeto, surpresa e
desejo, uma sensualidade inaugural, que néo se
confunde com o intercurso fisico - sem o impedir,
todavia - mas lhe serve de base. O extremamente
pessoal, portanto, se desdobra num universo de
sentimentos, onde o Spectator, voyeur platénico (ou
ndo!), se encontra nos outros.

A presenca do referente humano no ato fo-
tografico é também trabalhada através da pose. Essa
questdo ajuda a pensar sobre a fotografia como
relagdo entre valores, que se dd como vasta ence-
nacgao da sociedade e onde o modelo humano atua
intensamente: além de transmitir a auto-imagem
que julga mais adequada, quem posa passa a se ver
num momento (congelado) de sua vida, experimen-
tando a relagdo com o morrer num viés especifico
da freudiana pulsdo de morte. Nesse sentido, a fo-
tografia tanto possibilita o tornar-se sujeito (demo-
cratizacdo da imagem, levando em conta quem era
retratado pela pintura antes de seu surgimento)
como o tornar-se objeto (congelamento no tempo).
O risco da hybris tem sido pago através da imensa
quantidade de fotos insignificantes.

A relacdo morte/vida, estabelecida pelo ato
fotogréfico, traca impressionante paralelo entre A
Camara Clara e a novela A Invencao de Mo-

rel (publicada entre nos pelo Circulo do Livro, com
o titulo A Maquina Fantastica), do argentino
Adolfo Bioy Casares. Neste livro de ficcdo, um
maquinismo consegue reproduzir corpos, seres,
tudo enfim com a méxima perfeicdo mas os refe-
rentes da operacdo, em seguida, fenecem e mor-
rem, embora continuem, como perfeito simulacro,
a repetir infinitamente seus gestos, movimentos,
as falas e os demais comportamentos. Em Barthes,
dispositivo similar - menos angustiante e critico
que em Bioy Casares, todavia - se desdobra quan-
do ele identifica a camara fotografica como “reld-
gios de ver”, construindo imagens de tempo, lem-
branga, vida e morte.

A exposicdo das idiossincrasias barthesia-
nas ndo significa exibicionismo nem culto da per-
sonalidade. Ela convida o leitor a pensar sobre seus
proprios critérios diante da fotografia e do mun-
do, identificando o que lhe € significativo ou indi-
ferente. Para tanto, as nocoes de studium (aten-
cdo, cultura) e punctum (atragao, agitacao interior,
producao de ferida inescapavel, lugar de lembran-
cas, fulguracao) sdo de fundamental importéncia,
possibilitando pensar numa colec¢io que tanto pro-
jeta o eu quanto o liga com o outro. Barthes, mui-
to mais identificado com o punctum, fala de ani-
magdo no relacionamento com determinadas fotos
- “ela me anima e eu a animo”, p 37. Cabe pensar
sobre esse ato como dotar de alma - anima. E as-
sim que a reflexdo sobre a fotografia revela um
Barthes mais sujeito de sentimentos que de razao,
contrariando a tradi¢do cartesiana em nome da
experiéncia e também se opondo a linhagem ba-
coniana quando se declara a favor dos idolos - cf.
a emissao dos referentes, p 40.

A fotografia, a partir dessas analises, é lu-
gar de tantos lugares que, como ferida, s6 existe
para cada um, numa radical inversdo do conceito
de inconsciente coletivo, feita a partir da experi-
éncia. Livro escrito mais no universo da beleza da
palavra que de seu rigor conceitual, A Camara
Clara contribui para pensar sobre feridas que,
malgrado produtoras ou resultantes de dores, tam-
bém resultam em consciéncia do corpo, limite e
alcance de tudo que se faz - inclusive, nas Artes -
contra o risco da indiferenca.
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