APLICANDO A SISTEMICA A COMPOSICAO DO SECULO XX!

RESUMO

Trabalho que enfoca algumas abordagens
composicionais postuladas no século XX, através
da Teoria Geral dos Sistemas (TGS). O
rompimento dos processos tonais no inicio do
século, o dodecafonismo, o serialismo integral, o
aleatorismo e o minimalismo, entre outros, siao
exemplos de “Sistemas Composicionais”. Este
estudo nao se voltou somente a descrever os
métodos composicionais em si, mas apresenta uma
sintese através de um referencial teérico que
suporta a complexidade dos mesmos. Concentra-
se na musica instrumental e apresenta os seguintes
pontos: 1)Definicao de Sistema Composicional a
partir da TGS, tendo como exemplo o Sistema
Tonal; 2)Discussao de Sistemas Composicionais
implementados no século XX a partir da dissolucao
da tonalidade; 3)Apresentacao da Fragmentacao
Sistémica que é uma forte tendéncia do século XX.
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ABSTRACT

Utilizing the General System Theory
(GST), this work discusses some compositions
process in the 20* century. The break of tonal
process in the beginning of the century,
dodecafonism, integral serialism, aleatorism and
minimalism, among others, are examples of
“Compositional Systems”. This work not only
describes compositional methods, but it also
provides a theoretical synthesis, which illuminates
the complexity of such methods. The main focus
is on instrumental music. This paper is divided as
follows: 1) Definition of Compositional System
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derived from the GST using the Tonal System as
example. 2) Discussion of the Compositional
System in the 20th Century following the
dissolution of the tonality. 3) Description of the
systemic fragmentation as a strong tendency of
20th century music.
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INTRODUCAO

Quais os sistemas musicais do século XX?
Na tentativa de responder a esta questdo evitando
um relato meramente temporal da histéria, muitas
vezes centrado excessivamente nas linhas
biogrédficas de seus principais compositores,
abordou-se alguns estilos musicais considerados
exclusivos ao século XX, a partir da Teoria Geral
dos Sistemas (TGS) ou, como também é
conhecida, Sistémica. Esta Teoria surgiu a partir
de estudos do bidlogo Ludwig von Bertalanffy
(1901-1972). Seus trabalhos foram organizados em
uma série de artigos publicados a partir da década
de 40 (BERTALANFFY, 1995, p. xix-xx) e que
deram origem ao livro “Teoria Geral dos Sistemas”,
de 1968. O seu objetivo foi agregar, numa tinica
disciplina conceitos e nogoes sobre o
funcionamento de sistemas que se encontravam
dispersos e embrionarios em inumeras areas do
conhecimento cientifico. Desta forma, a TGS, com
suas nogoes, conceitos e defini¢des, forneceu
elementos para se compreender o que poderia ser
chamado de Sistema em Musica.

Em linhas gerais, pode-se considerar o
século XX dividido em duas partes: a primeira,
até o final da Segunda Guerra (1945); e a segunda,
a partir desta data até os dias de hoje. A producio
musical da primeira metade é caracterizada pelo
abandono cada vez mais forte da tonalidade. Esse
abandono do Sistema Tonal foi iniciado no final
do século XIX nas composicoes de Liszt, Wagner,

Cronos, Natal-RN, v.2, n.1, p. 125-129, jan./jun. 2001



126

Debussy e encontra um caminho aberto e fértil
no século XX. Entre os primeiros elementos que,
inicialmente, contribuiram para diluir e expandir
o Sistema Tonal estdo as escalas e modos
provenientes de outras culturas, que nao as da
Europa ocidental; em seguida, o procedimento de
utilizar varias tonalidades num mesmo trecho e,
ainda, alguns modelos particulares concebidos por
compositores como Scryabin, Satie e Hindemith,
entre outros (DALHAUS, 1980, p. 175-188).

No Atonalismo, os elementos basicos do
sistema sdao as variadas escalas, modos, novas
progressoes que nao as do Sistema Tonal, novos
ritmos decorrentes de uma nova linguagem
musical. Genericamente falando, pode-se entender
que o atonalismo surgiu com uma nova proposta
de organizacoes sonoras, para as quais, a ordem
do Sistema Tonal ¢ desarticulada.

Alguns compositores representantes do
movimento atonal, destacados alguns elementos,
processos € organizagoes:

Relagoes ou
Compositores Perfodo Elﬁ;‘:ggfs Processos de |Organizagdes
Interagio
Debussy 1862-1918 Modos Sobreposigao | Organizagao
eclesidsticos, | de modos, das Alturas,
Harmonias de | Pedal, Ritmo e
Quartas e progressiode | Timbre
Quintas, acordes
Fragmentos paralelos,
Motivicos jungdo de
tonalidades e
modos
Scryabin 1872-1915 Harmoniade | Centralizagio | Organizagao
Quartas no acorde das Alturas,
mistico para Ritmo e
determinar Timbre
vertical e
horizontalmen-
te a pega
Bartok 1881-1945 Modos de Sobreposicao | Organizagao
variadas de Modos, de | das alturas:
culturas da Escalas e divisao
Europa tonalidades, simétrica da
central, escalas | Modelo oitava. Segdo
Pentaténicas, | cadenciala urea,
hexafénicas, partir de padroes para a
etc. diferentes forma.
acordes
(diminutaos)
Stravinsky 1882-1971 Modos, Sobreposicao | Organizagio
Tonalidades, | de tonalidades, | das alturas,
Repeticao Alternancia ritmo, do
entre triade timbre, da
maior e menor, | intensidade
ostinato
ritmico

Figura 1 — Quadro de compositores e procedimentos atonais

O dodecafonismo de Schoenberg pode ser
visto como um sistema que, de certa forma, coloca
um desfecho na discussao sobre o tonalismo e sua
dissolucao. Schoenberg levou as ultimas

conseqliéncias suas preocupagdes com O tema,
sistematizando o ideal de uma pratica ndo tonal
ou, nas suas proprias palavras, “pantonal”
(SCHOENBERG, 1974, p. 484). Nao foi o unico
compositor a pensar em um sistema de composi¢ao
que fugisse as regras tonais, Scryabin, Bartok, entre
outros, também se ocuparam do assunto. A
diferenga é que Schoenberg elaborou um sistema
que minava frontalmente o ponto crucial do
tonalismo, a Organizacao das Alturas, trazendo
para o mundo musical da época um acontecimento
impar.

As relagoes ou processos de interacao entre
os elementos no dodecafonismo podem ser
observadas em diversos sentidos, sendo que cada
autor ou obra evidencia uma relacao especifica.
Schoenberg e Berg (1885-1935) propéem uma
interacdo que aproxima, respectivamente, o
principio da variacdo derivado do tonalismo ao
dodecafonismo. Ja Webern (1883-1945) evidencia
situacdes restritivas quando trabalha sob a
orientacdo da simetria. Apresentamos, a seguir,
compositores dodecafénicos, destacados alguns
elementos, processos e organizagoes:

Relagdes ou
Compositores Periodo ElBeﬁn:ie:::r 8 | Processos de Organizagoes
Interagdo
Schoenberg 1874-1951 Série Variagdo, Organizagio
dodecafénica | técnicas do das Alturas em
contraponto: | torno da Séric.
ransposigao,
retrogradagdo
Webern 1883-1945 Série Simetria, Organizagio
dodecafénica, | transposigio, | das Alturase
padroes espacializagao, | do timbre
intervalares melodia de em torno da
baseadosem | timbtres. Série.
conjuntos de
alturas
Berg 1885-1935 Série Desenvolvi- Organizagao
dodecafénica, | mento de das alturas em
tonalismo motivos, torno da Série
acordes com e do Tonalis-
fungoes mo

Figura 2 — Compositores e procedimentos do dodecafonismo.

Partindo do enunciado dodecafénico, a
segunda metade do século segue para outras
direcoes. O dodecafonismo, proposto por
Schoenberg, passard a ser estudado pela maioria
dos compositores europeus. E quando composito-
res como Boulez e Stockhausen produziram seus
primeiros trabalhos sob essa orientacdo. Esses
compositores, € outros contemporaneos, sao os
responsdveis pelo surgimento do Serialismo
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Integral, que nio deve ser confundido com o
dodecafonismo (VIGNAL, 1994, p. 751), embora
guardem semelhancas. O serialismo foi a extensao
do pensamento serial, anunciado pelo
dodecafonismo, aos outros parametros como
duracdo, dinamica e timbre, e nao apenas a altura,
como propds inicialmente Schoenberg, ou seja, o
serialismo ampliou o dodecafonismo a outras
Organizagoes Musicais.

O universo do sistema, os elementos
basicos, bem como o préprio meio-ambiente sdo
determinados no ato da concepgao tragada pelo
compositor. E notério que as propriedades e o
comportamento de cada elemento do conjunto
tém efeito nas propriedades e no comportamento
do todo. O grau de complexidade do sistema esta
ligado a uma maior variedade de elementos e a
um maior conjunto de relacées ou processos de
interacao sonora.

Alguns elementos, processos e organizagoes
presentes nessa fase:

127
Muitos compositores aderiram ao Sistema
Aleatério — num grau maior ou menor — e
colocaram em suas musicas elementos que
apontavam para a imprecisdo, o indeterminado,
que davam margem ao acaso e que deixavam o
intérprete a vontade para escolher e decidir a obra.
Destacam-se nomes como Boulez, Boucourechliev,
Cage, Feldman, Globokar, Lutoslawski, entre
tantos outros. A musica aleatdria apresenta uma
nova interacao entre compositor-intérprete-
publico e uma das marcas disso é a chamada Forma
Aberta (ISAACS, 1985, p. 131). Com essa nova
prdtica, a improvisacdo também ganha novo
espaco dentro da “musica de concerto”. Na
verdade, ela volta a fazer parte do discurso e da
pratica musical, apés ter sido deixada apenas para
as praticas populares desde o final do século XIX.
Neste contexto estético, pode-se entender que um
novo sistema se apresenta e este € um sistema
aberto, que faz trocas com o meio-ambiente.
Representantes da musica aleatoria,
destacando alguns elementos, processos e

Relagées ou
Compositores| Perfodo Elé:;ns!l::g:s Processos de |OrganizagGes
Interagéo
Messiaen 1908-1992 Sistema Modal | Sobreposigao | Organizagao
modos de modos das Alturas,
ritmicos, canto| ritmicos, inter- | do Ritmo e
de passaros, relagao entre | Timbre
modelos texto e musica
aritmericos,
textos e
imagens
religiosos
Boulez 1925 Sistema Sobreposi¢ao | Organizacio
dodecafonico, | de estruturas, | das Alturas,
serializagio das relagae entre Ritmo,
alturas, virias sériese | Timbre e
duragoes, de varios Intensidade
intensidade e | parametros. A
timbre estrutura
gerando um
prnccssc
Stockhausen 1926 Sistema serial, | Processos Organizagiao
grandes grupos| abstratos, das Alruras,
de notas, sobreposigao Ritmos,
timbres de estruturas, | Timbre e
contraponto Intensidade
de timbres e
texturas.

Figura 3 — Compositores e procedimentos representantes do

Serialismo Integral.

Como reagdo ao pensamento serial, que
tenta vincular a musica a uma estrutura rigida,
surgiu o movimento da musica aleatéria. Entre

seus representantes encontram-se alguns nomes
do momento anteriormente analisado. O primeiro

compositor que procurou romper, neste sentido,

foi Karlheinz Stokhausen (1928), com a peca

KlavierstiickIX (Pega para Piano IX) (BARRAUD,
1983, p. 130).

organizacoes de obras deste periodo:

Relagoes ou
Compositores| Perfodo E%:;fg:’ . Procec:’sos de |Organizagées
Interagao
Boulez 1925 Indeterminagao | Associagoes, | A Organizacio
(Acaso sobreposigoes, | varia de uma
conthladn), intersecoes dos | obra para
Intuicao do elementos outra
Intérprete, a
Estrutura vista
como elemento,
Altura,
Duragoes,
Intensidades,
Timbre
Stokhause 1928 Inderteminagao | Associagdes, | A Organizagao
(Acaso), Mistica | sobreposicoes, |varia de uma
Oriental, interseccoes  |obra para
Intuigao do dos elementos |outra
Interprete
Feldman 1926-1987 | A altura Sobreposicao | Organizagio
compartimentada| de elementos, | varia de uma
em grave, média Intersecgao para outra
e aguda, com artes sendo que ha
visualizagio plasticas uma
grificada predominancia
muisica, siléncio da organizagao
da textura, do
timbre e das
regioes de
alturas
Cage 1912-1992 | Indeterminagéo | Sobreposigao, | A Organizagio
(Acaso), interseccio, varia de uma
elementos interagdo com | obra para
randénicos, outras artes, | outra com
liberdade de como artes predominancia
expressio, pldsticas em de uma
siléncio, filosofia | geral, pinruta, | organizagéo da
oriental poesia, danga | perfomance,
da notagdo
musical, do
tempo e da
idéia mistico-
filosofica

Figura 4 — Compositores e procedimentos da musica aleatoria.
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No inicio da década de 60 surge uma
manifestagdo musical que ganha o nome de
“musica sistematica”. Essa pratica buscava reduzir
a0 méaximo os elementos compositivos, a harmonia
era estatica, ritmos e repeticoes padronizados. Na
década de 70 essa musica recebe o nome de
“minimalismo”.Os principais representantes do
movimento sao La Monte Young, Terry Riley,
Steve Reich, Philip Glass, Cornelius Cardew e
Michael Nyman. Genericamente, os Processos de
Interacdo sonora mais utilizadas pelos minimalistas
sdo: a repeticao reiterada de um material, o uso
de uma pulsacdo imutavel, o prolongamento de
notas isoladas, a defasagem de padrées ritmicos
ou fase ritmica, o processo de adicoes de pequenas
células de motivos, o uso de harmonias simples,
tonais ou modais como entidades sonoras e a
exploracao de timbres isolados (SADIE, 1994, p.
607-608).

O universo do sistema do minimalismo é
composto por elementos basicos que giram em
torno da repeticao, ou seja, a relacao primordial
ou o processo de interagdo sonora é derivado da
repeticdo, reiteracao ou iteragio, terminologia que
indica, como fator essencial do minimalismo, a
aplicacao de um determinado processo de
interagdo a um determinado elemento basico por
diversas vezes até transforma-lo em outro
elemento.

Compositores minimalistas, destacando
elementos, processos e organizacées encontrados
em suas musicas:

Relagoes ou
Compositores|  Perfodo Elﬁgie:rg:s Processos de |Organizacoes
Interagdo
La Monte 1935 Notas longas, | Repetigiode | A Organizagao
Young aspecto elemento, do tempo, do
vertical: interagdo com | timbre, da
harmonia outras artes textura
consoante como dagae
pintura
Terry Riley 1935 Motivo, célula | Repeticaode |A Organizagio
lemento, do tempo, das
repetigdo e alturas, do
multiplicagdo  |timbre
de técnicas,
improvisagao
Steve Reich 1936 Texto de Repeticiode | Organizacio
escritores e elemento, do tempo, das
poetas, concatenagao | alturas, do
unissono, de modelos, | ritmo, do
fragmentos aumentacdo, | timbre e da
motivicos, processo de intensidade
modelos feed-back
melédicos, (retro-
células ritmicas | alimentagao),
fase ritmica

Philip Glass 1937 IMotivos, repeticdo de A Organizacio
células elemento, do tempo, das
ritmicas, ciclos | processo de alturas, do
ritmicos, adigdo, ritmo, do
progressao estreuras da timbre, da
aritmeética musica indiana| intensidade
regular e tibetana,

modulagées
repentinas
Figura 5 — Compositores e procedimentos representantes do

minimalismo.

OBSERVACOES FINAIS

Além dos sistemas, acima descritos, dentro
do século XX couberam muitos exemplos de
compositores que nao se filiaram a uma corrente
especifica, ou que nao fizeram Escola. Destacam-
se: Claude Debussy (1862-1918), Maurice Ohana
(1914), Giacinto Scelsi (1905-1988),Charles Ives
(1874-1954), Iannis Xenakis (1922-2001), Michele
Reverdy (1943), Gerard Grisey e Tristain Murail
(MASSIN, 1998, p. 1218 e 1232). Joseph Schillinger
(1895-1943), Milton Babbitt, (1916), dentre outros.

Os compositores brasileiros no século XX
nio fogem a regra dos sistemas individuais.
Sobretudo, a partir de Villa-Lobos (1887-
1959),0corre uma tendéncia pela busca por
caminhos pessoais, através de experimentos,
utilizagao e mistura de variados materiais,quando
nio se pode mais considerar uma linguagem
estritamente tonal.Como exemplo de
compositores que usaram novos sistemas,
destacam-se: Widmer (1927-1990), Smetak (1913-
1984), Santoro (1919-1989), Gilberto Mendes
(1922), Almeida Prado (1944), dentre tantos
outros.

E evidente, no final do século XX, que
todos os compositores se servem de tudo, ou que
quase todos se servem de quase tudo. O ponto
comum nesta pluralidade estética é a afirmacio
de que s existem experiéncias singulares e que as
escolas ja ndo significam grande coisa. Assim, a
busca de um modelo particular, de um estilo, de
um sistema, muitas vezes misto, ou até de um
sistema diferente para cada obra, se transformou
num ponto de partida para a composi¢do musical,
ansiosa por se inserir em seu momento histérico.
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