MUSICA E PODER: PARA UMA SOCIOLOGIA
DA AUSENCIA DA MUSICA PORTUGUESA
NO CONTEXTO EUROPEU
DE ANTONIO PINHO VARGAS, 2011

MUSIC AND POWER: TOWARD SOCIOLOGY OF ABSENCE IN THE PORTUGUESE
MUSIC IN EUROPEAN CONTEXT — ANTONIO PINHO VARGAS, 2011

Ana Judite de Oliveira Medeiros!

e

No livro Miisica e Poder, o musico e socio-
logo portugués Anténio Pinho Vargas
(2011), centra-se essencialmente na anélise
do cardter subalterno da musica portu-
guesa da tradicdo erudita no contexto
europeu. Apresenta reflexdes sobre o
lugar da musica, seu alcance, o poder dos
afetos por ela emanado e a busca de uma
nova musica contemporanea que nao
desperdice oportunidades e experién-
cias ricas para a composicao e nova esté-
tica musical. Boaventura Santos (2011)
denominou Miisica e Poder mais poesia
que tese, segundo ele, a obra traz para a
discussdo sociologica, uma nova mdusica
erudita com temas jazzisticos, improvisa-
coes, acolhendo e experimentando novas
percepcoes ritmicas. Essa é uma proposta
que ndo apenas reproduz as demais histo-
rias da musica, mas sugere que se amplie

um novo horizonte de influéncias cultu-
rais. Para Anténio Vargas, o ponto de
partida e chegada na busca dessa nova
musica contemporanea, poderd ser coin-
cidentemente 0 mesmo, porém o0 que
deve estar aberto a se diferenciar, € o
percurso, a trajetéria percorrida diante das
surpreendentes novidades de referéncias
musicais até entdo desconsideradas e
excluidas no processo de composicao. A
fim de obter os resultados esperados com a
musica erudita portuguesa, o autor recolhe
em sua pesquisa referéncias musicais nao
contempladas na histéria da musica, como
maneira de incluir na sua composicao para
piano solo o resgate de histérias de povos
que contribuiram para uma nova musica
contemporanea, como a musica agoriana
e de povos africanos de lingua portuguesa.
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E a partir da Sociologia das Auséncias
(SANTOS, 2000)?, que sua obra aparece
como procedimento socioldgico capaz
de produzir a arqueologia das vertentes
complexas da problemadtica, que parte
de trés conclusodes: primeiro, a experién-
cia social em todo mundo é muito mais
ampla e variada que a tradicdo cientifica e
filoso6fica ocidental; segundo, a riqueza de
experiéncia ndo pode estar sendo desper-
dicada; e terceiro, a partir das razoes ante-
riores é preciso recorrer a ciéncia social de
outras formas para combater tal desper-
dicio. Dessa maneira Vargas elabora todo
um tracado musical portugués com base
na Sociologia das Auséncias, apresen-
tando como resultado um novo repertorio
musical comprometido com a tradicao,
com as novas e antigas experiéncias,
ao mesmo tempo estruturado racional-
mente para dialogar com o conhecimento
hegemonico.

A fim de ampliar o tema sobre essa
nova proposta de musica, Vargas chama a
discussao autores como Michael Foucault,
Pierre Bourdieu, Homi Bhabha e Lévi-
Strauss. Considera que a “arqueologia do
saber”, segundo Boaventura Santos (2001)
é necessdria para superar obstaculos ao
uso de conceitos como descontinuidade,
ruptura, limiar e transformacao. A partir
de Foucault, ressalta as relacoes de poder
sobre quem determina e exerce o domi-
nio, e depois, de como € possivel “isolar
as novidades sobre um fundo de perma-
néncia e transferir o seu mérito para a

originalidade, para o génio, para a deci-
sdo propria dos individuos” (1980, p. 49)°.
Inicialmente essa seria uma nocao de
transferéncia que fornece a comunicagado
através do tempo e o reagrupamento de
acontecimentos outrora dispersos, mas
entdo organizados. Segundo Foucault os
saberes subjugados sdo aqueles conteu-
dos historicos que foram esquecidos ou
mascarados por coeréncias funcionais
ou sistematizacoes formais, e que os tais
foram desqualificados como saberes ndo
conceituais, hierarquicamente inferio-
res, abaixo do nivel de conhecimento
ou da cientificidade requerida. Este é o
saber das pessoas, e ndo, de modo algum
podem ser considerados apenas como um
bom senso ou senso comum, mas é sobre-
tudo, um saber particular, local, de conhe-
cimento diferencial, que ndo é unanime,
mas singular e tnico. E desse saber que se
encontram vdrias e diferenciadas histoérias
da musica que podem ser evidenciadas e
aproveitadas.

Em Bourdieu (1978)% faz referén-
cia a diferenciacdo do capital simbélico
e econdmico, especificamente em rela-
cdo a musica, na sua apreensdo e frui-
¢do. O termo simbodlico para este autor
estd associado com a frequéncia de vérias
expressoes como formas simbodlicas,
como violéncia simbdlica, capital simb6-
lico e poder simbdélicos. H4a “simbdlico”
porque os agentes sociais tém represen-
tacoes sociais do mundo, do seu mundo e
da sua posicao no mundo. H4 um poder

? SANTOS, Boaventura de Souza (2000). A critica da razdo indolente: contra o desperdicio da experiéncia.
3 FOUCAULT, M. (1980). Power/Knowledge: select interviews and other writings.
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simbodlico em impor significacoes, de
produzir crencgas e legitimar verdades
dissimulando as relacoes de forca que
sdo o fundamento da forca, no entanto
ha forcas e poderes simbdlicos que nao
podem ser omitidos. E em relacdo a esse
poder, Vargas chamard de doxa ao saber
que se apresenta como natural que é
aceito sem ser interrogado na sua legi-
timidade, e sua aceitacdo, corresponde
a uma forma de violéncia em relacdo as
ideias que se estruturam apos. Ele ainda
diz que, se uma denominacdo nao é eterna
é possivel de se transformar, e a luta pela
mudanca serd travada no ambito das cate-
gorias do pensamento, porque ha sempre
lugar para novos conhecimentos e novos
sentidos das coisas do mundo. O que inte-
ressa na discussao levantada pelo autor é
a relacdo e a interacdo entre trés aspec-
tos: a realidade, o conhecimento ja esta
estabelecido e o conhecimento ainda nao
considerado ou esquecidos como saberes
possiveis. Por isso Vargas traz a discussao a
posicdo de Homi Bhabha (2003)°, no qual
ressalta a questao sobre a localizacdao da
cultura, a referéncia do tempo presente,
o “outro” musical, o lugar do folclore e
a emancipacao cultural para além das
fronteiras demarcadas pelas hegemonias
do sistema mundo. Tanto Bhabha como
Santos, consideram necessarios dois
aspectos, primeiro, a mescla de critica e
politica que proponha revelar uma prética
e uma temporalidade discursiva marcadas
pela negociac¢ao tradugdo e articulacao de
elementos antagonicos e contraditorios; e
segundo, a ambiguidade e a hibridez entre

5 BHABHA, H. (1994). O local da cultura.
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o colonizador e o colonizado, ja que nao
€ mais possivel torné-los independentes
um do outro. Bhabha afirma que nessa
ambiguidade das representacdes entre
colonizador e colonizado, encontra-se o
esteredtipo da estratégia discursiva colo-
nialista, enquanto que Santos afirma que
o espaco hibrido cria abertura para novas
representacoes, deslocando o antago-
nismo das hegemonias que sustenta pola-
ridades puras que o constituiram. Dessa
forma coloca-se a questao entre a dife-
renca do cultural versus multiculturalismo.

De acordo com os posicionamen-
tos anteriores, Antonio Vargas em Miisica
e Poder, afirma que os discursos natura-
lizados, unificadores da nacdo, do povo
ou da tradicao do folclore auténtico nao
podem ser referenciados como tnicos e
sem relutancia. Esse é um processo critico
no qual tem que haver mais consciéncia
da construc¢do da cultura, da invenc¢ao da
tradicao e, sobretudo dalocalizacao, sendo
esta a razdo pela qual um texto cultural ou
um sistema de significado ndo pode ser
suficiente em si proprio, antes é necessario
lidar e interferir no novo cultural, esse é um
ato de enunciac¢ao cultural. Considerando
esse “novo cultural”, Vargas conduz o tema
para a produc¢do da musica contempora-
nea como “um lugar ou espaco de enun-
ciacdo, dotado de uma forca centrifuga
que assume a funcao de metrépole enun-
ciativa dessa pratica musical” (2011, p. 86).
Esse lugar ou espaco sdao determinantes
para a criatividade e a inclusao de outras
historias da musica.
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A busca de uma nova musica passa
pelo pés-colonialismo que trabalha para
identificar a imposicao do Ocidente hege-
monico ao resto do mundo. Seu objetivo
é emancipatorio de dar voz aos subalter-
nos, para recusar os estereotipos cons-
truidos e as identificacoes essencialistas, e
dessa maneira, ser capaz de identificar os
espacos-entre como espacos de diferenca
enunciativa e performética. Segundo
Vargas, esse é um caminho inevitdvel a
fim de produzir a nova musica contem-
poranea, nao apenas com inovacao,
mas, sobretudo com ousadia e confianca
naquilo que nao foi dito e esteve ausente
no cendrio musical.

Vargas vai buscar na Sociologia das
Auséncias, (SANTOS: 2001), sua proposta
inovadora pelo fato de migrar os interesses
de dominio cientifico e cultural do centro
para a periferia, do Norte para o Sul, e
transportar para o interior dos processos
de evolucao e de constituicdo/construcao
da modernidade europeia, o questiona-
mento que as teorias pos-coloniais tém
produzido em relacdo aos espacos nao
europeus coloniais, sem desperdicar expe-
riéncias, mas sustentd-las e reescreve-las
na histéria a partir de uma hermenéutica
diatépica e da Sociologia das Auséncias.
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