Entrevista



Encantaria da linguagem

Jodo de Jesus Paes Loureiro ¢ poeta. Doutor
em Sociologia da Cultura pela Sorbonne de Paris.
Diretor do Instituto de Artes do Estado do Par4.
Em maio deste ano esteve em Natal, onde partici-
pou do projeto “Polifénicas Idéias”, proferiu uma
conferéncia sobre “a poesia como encantaria da
linguagem”. Mostrou naquele momento, uma
forma singular de refletir a cultura universal e a
cultura amazdnica.

Para Loureiro o local é uma ferramenta para
compreender a recorréncia de imagens e termos
que falam da cultura humana ou seu dominio
antropoldgico universalizante.

Entrar em contato com seus poemas e
ensaios é devanear e deixar fluir a sensagao de
levantar a ponta de um véu e observar uma outra
forma de refletir sobre 0 mundo. As imagens susci-
tadas pelo sociolégo-poeta nos arrastam pelo fluxo
de um rio fluente de palavras mdgicas. Navegar
nesse rio sem bussola, sem porto de chegada, sem
fronteiras € se deixar surpreender pela lenda da
Tambatajd e pelo sentido mitico do amor a decla-
rar: “Tambatajd me faz feliz”.

Suas obras escolhidas publicadas em quatro
volumes pela editora Escritura (2000) mostram
um conjunto heterdclito de ensaios, poemas, pegas
teatrais que se harmonizam, sem contraposigao,
com sua tese de doutorado acondicionada em um
volume que tem por titulo “Cultura Amazénica -
Uma poética do imagindrio”.

Erudito, dotado de uma simplicidade que
denota a justa medida de um sdbio, Paes Loureiro,
fala por imagens sem abrir mdo de uma provocati-
va epistemologia do imagindrio. Mas, nao somen-
te com palavras fala o poeta. Ele fala com as maos,
com o corpo inteiro e uma alma apaixonada.

Joao de Jesus Paes Loureiro - UFPA

Entrevista realizada por Angela Almeida*

A presente entrevista tem por referéncia a
conferéncia de Natal.

Angela Almeida (A. A.): Sua obra ressalta de ime-
diato uma visio singular de abordar a cultura
amazoénica. O senhor ndo se aprisiona no estrita-
mente local. Como se dd essa reflexio?

Jodo Paes (J. P): Eu tenho procurado refletir de uma
forma um pouco diferente do que se tem de modo
geral pensado e escrito sobre a Amazonia. Eu nao
tenho procurado ajustar a Amazdnia aos conceitos
universais, tenho procurado refletir de uma forma
inversa. Refletir através da cultura amazoénica para
compreender o mundo, ao invés de partir da acumu-
lagio de conhecimento do mundo para compreender
a Amazédnia. Procuro refletir sobre o mundo a partir
da realidade amazonica e da sua cultura.

A.A.: O que significa “A Poesia como Encantaria
da Linguagem’™

J. P: A poesia como encantaria da linguagem, nao é
um reflexao que aplique a teoria poética a poesia na
Amazénia. E uma tentativa de compreender a poe-
sia universal através de um fato que ¢ inerente a pré-
pria cultura amazénica que, no meu entender, ¢
uma cultura que tem uma dominante: a poética do
imagindrio. Essa dominante da cultura amazénica
desenha um caminho, uma espécie de diregio para
a minha vida como poeta e minha reflexao sobre a
regido. Nio procuro fazer uma reflexdo metodologi-
camente racionalizada, ordenada. Sigo o devaneio,
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como também, um processo metodolégico para
compreender uma realidade. De modo geral, do fim
do século passado para cd, a racionalizagio do
mundo veio gradualmente desprestigiando a refle-
Xao a partir da imagem, do sentimento, do deva-
neio. Eu creio que se perdeu muito com isso. E acre-
dito muito na possibilidade de compreender a reali-
dade através da aplicagio sobre essa realidade, da
emogio, do devaneio e da relacao de sentimento
com ela, porque é préprio da relagio estética.
Também eu gosto de refletir através da modalidade
que eu chamo de estética do vitral.

A. A: E o que vem a ser estética do vitral?

J. P:: E uma concepgio estética que vem da Idade
Média e que tem no cardter alegorizante, no cari-
ter alegérico, uma das suas formas de reflexio. E a
estética que permite a0 mesmo tempo observar a
realidade, vendo aquilo que ela tem de forma e a0
mesmo tempo de transparente. Quando contem-
plamos um vitral, hora vemos no desenho, a
forma do vitral, hora vemos a natureza, a luz,
aquilo que estd transparentemente passando atra-
vés desse vitral.

Esse jogo entre reflexio e observagio da
forma e a0 mesmo tempo observacio daquilo que
atravessa essa forma como luz ou como significa-
do ¢ também uma das modalidades que procuro
seguir na contemplagio reflexiva da realidade.
Devo dizer que pago o tributo a essa maneira
compreensiva de entender a realidade ao pensa-
mento do meu orientador de doutoramento, o
Professor Michel Maffessoli que defende uma
sociologia compreensiva, na medida em que seja
uma sociologia que abarca na sua maneira de
compreender a realidade, nao apenas a metodolo-
gia cientifica, mas abrange também o sentimento,
o devaneio, o respeito pelo imagindrio e pelas
representagdes simbdlicas.

A. A.: A significacdo, o conceito, a compreensio
sobre o imagindrio ¢ abordada por virios cami-
nhos. Qual a sua escolha?

J. P:: Hd trés palavras que sempre me tocam quan-
do eu penso sobre essas questoes. Uma, ¢ a palavra
imagindrio, outra ¢ relicdrio e a outra, clavendrio.
Imagindrio, relicdrio, clavendrio. Jd se associam
pela simbologia sonora, que relaciona como acor-
de musical, as trés palavras. Se sairmos um pouco
da musicalidade da palavra e abrirmos o nosso
diciondrio, veremos que imagindrio diz respeito a
aquilo que existe como imagem, que compreende
as imagens, dizendo isso numa simplificagao. O
relicdrio, como sabemos, ¢ o espago onde sdo guar-
dadas as reliquias. Clavendrio, por sua vez € o reci-
piente, o estojo, onde estdo guardadas as chaves.
Dessa perspectiva o que vem a ser o imaginrio? O
imagindrio acaba sendo o lugar onde estio guarda-
das as chaves da compreensio do ser. Isto é, uma
significagdo impregnada de sonoridade estética ou
de uma poética prépria dessas trés palavras. O ima-
gindrio € o relicdrio do clavendrio da compreensio
do ser, ou seja, o lugar onde estio as imagens das
chaves da compreensio do ser. O imagindrio é,
portanto, provavelmente, (porque felizmente
nada ¢ radicalmente racionalizado) a dimensio
poética do ser, na medida em que o imagindrio é
que atribui ao ser a sua dimensio, a do devaneio,
da poesia, do sonho, da sobrenaturalidade. De
certa maneira, o imagindrio ¢ a imaginago mara-
vilhada, ou seja, aquela imaginagao capaz de vé
maravilhas nas coisas, de despertar maravilhas nas
coisas ou de atribuir maravilhas as coisas. Mas o
imagindrio é indiscutivelmente, uma forma poe-
tizante da existéncia e da cultura. Ele tende a pro-
vocar uma atmosfera poética ou poetizante aqui-
lo que ele impregna, nessa viscosidade prépria
que ele representa, presente em todos os momen-
tos da nossa existéncia.

A. A.: Como o senhor desenha a paisagem amazé-
nica nesse imagindrio?

J. P:: No caso da Amazénia, aquilo que estd mais
diante de paisagem.
Evidentemente ela ¢ impregnada pelo imagindrio,

presente néos é a

no decorrer da existéncia da sua populagao, desde
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a populagio indigena, a populagao cabocla e a
populagao assimilada. Se lembrarmos do velho
Bachelard, que fala que a verdadeira dgua do deva-
neio é a 4gua doce e fluente (que s3o exatamente as
dguas dos nossos rios, doces e corrente), vocé vai vé
que essa paisagem ¢ mediadora para a explosio do
imagindrio na relagao do homem com a natureza e
dos homens entre si.

A. A.: Além dessa dgua ser doce e corrente, hd outros

elementos nesse devaneio?

J. P: Claro. As 4guas dos rios sao também um
espelho de 4gua. Elas tém também um olho na sua
origem, um olho por toda a sua existéncia, uma
vez que a 4gua que nés olhamos, nos olha também.
Como nés pensamos que estamos apenas a olhar as
dguas, noés sé conseguimos olhar as dguas e com-
preende-las porque elas nos olham também, visto
que nossa imagem nos ¢ devolvida pelo espelho
d’dgua. A 4gua fluente tem toda uma integridade
propiciadora dessa evanescéncia do espirito, dessa
questio do devaneio. E muito comum na
Amazdnia essa viscosidade entre o real e o imagi-
ndrio, motivado pelo devaneio.

A. A.: Como o habitante da Amazonia se movi-
menta nessa dgua fluente?

J. P.: O caboclo amazénico é um viajante imével,
que nao viaja no deslocar de um barco. Ele nao
viaja deslocando-se no espago, ele viaja deslocan-
do-se no tempo e na profundidade. Por isso ele cria
realidades em profundidade e nio sucessividade
dos espagos.

A. A.: Voltando a construgio da paisagem amazo-
nica, hd um elemento fundador nessa paisagem?

J. P: A paisagem ¢ aquela parte da natureza
recortada pelos nossos sentimentos, pelo nosso
olhar e pela cultura. Tanto ¢, que nés nos emo-
cionamos pela paisagem, ela faz parte de uma
segunda alma nossa. Na paisagem amazoénica
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incorporada pelo sentimento e pela cultura, nos-
sos indios e caboclos criaram uma regidao no
fundo dos rios e dentro da floresta, que ¢ deno-
minado por mim de encantaria. A encantaria ¢é
um lugar no fundo dos rios, onde os deuses e
mitos habitam. A encantaria é um olimpio sub-
merso, ¢ um lugar da moradia dos deuses que
estao repousando no fundo dos rios. Por isso eu
imagino que a paisagem amazobnica é amazonica
porque ela ¢é floresta, rio e encantaria. E isso que
faz a diferenca em relagio a outras paisagens,
porque natureza tem em toda parte do mundo.
Entdo a encantaria, é o que poetisa o rio € a cul-
tura amazoénica. Quem estuda literatura sabe que
chamamos a isso de maravilhoso épico. A encan-
taria é o maravilhoso do rio, é a impregnagao no
rio da mitologia, do lenddrio, do sobrenatural.
Impressao produz uma poetizagao do rio, porque
lhe d4 uma dimensao além da dimensao concre-
ta que as dguas e as margens conferem ao rio.

A. A.: A quem vocé atribui esse fazer poético?

J. P:: Ao ato de viver e pensar do caboclo no seu
mundo. Pensamos por vezes “isso é uma coisa
ingénua do caboclo”, ou “o caboclo estd mentin-
do quando inventa essas histérias para nos dis-
trair e enganar’. Lembro aqui uma reflexao do
poeta inglés, Coleridge, a respeito da poesia
roméntica e da mitologia: ele fala que nessas
horas, diante desse relatos, nés niao temos que
discutir se estd certo ou errado. Porque tanto o
homem medieval, quanto o caboclo nio sio
mentirosos. Para Coleridge, nés temos que fazer
uma suspensao da descrenga. Quer dizer deixar
de lado a questiao do certo e do errado. Vocé
acredita naquilo como uma forma de verdade.
Fazendo assim é como se nés mantivéssemos a
dimensio de uma inocéncia na razio. Tem um
trecho de um poema do Haolderlin, que diz
assim: “para a crianga que hd no homem a noite
continua sendo a costureira das estrelas”. De
certa maneira, o imagindrio é um pouco essa
crianga que hd no homem para sempre.
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A. A.: Escolha e cite um trecho de um poema seu.

J. P.: “Do Coragao e suas amarras
Esconde o oceano em uma ldgrima,
acumula navalhas na meméria,
em 6vulo reverte o nascituro,
cala os apelos da noite, silencia
todas as falas orantes por amor,
apaga-me as lembrangas, retira-me
a for¢a de meus bragos, sufoca-me
os ais ! de gozo, atiram-me no abismo,
acumula calvdrios em meus passos,
embaralha equinécios, desregula
0s astros e estagoes, os hemisférios,
entorna o rio-mar no vao da lua,
emudece o cantar dos encantados,
desvirtua o perdao dos tribunais,
desnatura os semdforos, conflita
o trinsito, embaralha os trilhos,
seca os ldbios das preces, degenera
a via-ldctea, aparta a unidade
da Santfssima Trindade, cala
o cantico dos cinticos, desliga
candelabros no céu, desvaira videos,
refaz a aurora 2 noite, desintegra
o DNA do ser, desassossega
o sono, afasta a mao amiga
e desespera Deus, arranca o sol,
acumula em meu peito as tempestades,
apaga minha sombra, me rumina
em 6dio de cruentas profecias,
com sflabas de sabres castra o verso,
retém o curso 4vido da vida,
sustém o aracnideo fio da morte,
faz do Deménio meu Anjo da Guarda,
relega-me vazio no ardil da sorte,
livra meu coragio de suas amarras,
desata-me da linha do destino”.
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