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RESUMO

As imagens, metaforas e alegorias religiosas do arquétipo da sabedoria aparecem em muitas
narrativas da tradicao, personificadas na figura da mulher sdbia velada. A prépria natureza, objeto de
escrutinio da ciéncia, é representada como uma deusa velada que ama ocultar-se. Essas metaforas e
imagens sdo observadas nesse artigo em sua relacao arquetipica com duas personagens de novelas de
Cordel, a Donzela Teodora e a Imperatriz Porcina. Narrativas antiguissimas que chamam a atencao a
necessidade de mudanca de paradigma, que apontam um olhar e agao mais femininos na abordagem
do conhecimento e do reino da natureza.
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ABSTRACT

The images, metaphors and allegories of religious archetype of wisdom appear in many narratives
of tradition, embodied in the figure of the wise woman veiled. The very nature subject to scrutiny of
science, is represented as a veiled goddess who loves to hide. These metaphors and images are noted
in this article in its relationship with two archetypal characters of novels Cordel, the Maid and the
Empress Theodora Porcine. Very old narratives that draw attention to the need for a paradigm shift,
which indicate a more feminine look and action in addressing the knowledge and the realm of nature.
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DUAS ENTRE TANTAS HISTORIAS

Mas uma metafora jamais é inocente.

Elaveicula todo um conjunto de imagens, de sentimentos, de disposi¢oes

interiores que influenciam inconscientemente a consciéncia.

Pierre Hadot, 2006.

As narrativas Historia da Donzela Teodora e Historia da Imperatriz Porcina figuram entre as
mais antigas da Literatura de Cordel. Decorrem do tema da moga sdbia que, através do conhecimento
e asttcia, vence oponentes e obstaculos. Essa heroina sébia é personagem de intimeras narrativas
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tradicionais ao redor do mundo e € a personificacdo de um arquétipo muito importante, a Mulher
Sébia. Como imagens arquetipicas, Teodora e Porcina aparecem em muitas dessas histdrias contadas
pelo povo. Fazendo um cotejo, Luis da Camara Cascudo (1953) em Cinco Livros do Povo identificou
algumas dessas narrativas em paises como a Espanha, Portugal e Brasil, como também nos tradi-
cionais contos orientais, e identificou-os como versoes da Donzela Teodora e da Imperatriz Porcina.

A Histéria da Donzela Teodora conta como uma escrava donzela é comprada por um mercador
que manda ensinar a ela todos os conhecimentos do mundo. Um dia, o mercador vai a faléncia e
desesperado pede conselhos a sdbia donzela. Esta diz a ele que a vista como uma dama, com todos
os aderecos, colares e joias que puder e leve-a ao Rei Miramolin Almancor para vendé-la. O merca-
dor leva a donzela coberta por um véu até o rei e pede por ela dez mil dobras de ouro vermelho. O
rei se admira com o preco, mas o mercador diz que Teodora vale isso, pois é a mulher mais sabia do
mundo. Teodora entao é submetida a uma disputa com os trés maiores sdbios do reino e prova que
realmente sabe a resposta para qualquer pergunta. O maior saber que possui a Donzela Teodora é
sem duvida a medicina astrolégica, que ela explica por meio de tabelas de signos, sangrias, lunacoes
e influéncias astrolégicas, fazendo eco aos saberes de compéndios medievais e lundrios perpétuos
dos confins dos sertoes.

Por sua vez, a Histdria da Imperatriz Porcina nos traz o percurso mitico da heroina, que se
torna sébia através das experiéncias por que passa. Acusada de adultério por seu cunhado vingativo,
Porcina é condenada a morte pelo préprio marido. Mas, por sorte é salva por um cavaleiro passante
e vai viver com a familia dele como baba de um menino. Vdrias sdo as circunstancias por que passa
Porcina, sempre levando a heroina a peregrinar para longe do reino onde era imperatriz. Até que
um dia Porcina é jogada numa ilha deserta para morrer. L4, depois de dias de jejum e cansaco, ador-
mece e sonha com uma mulher luminosa que lhe ensina a fazer um unguento curativo com uma
erva que esta sob seu corpo, ali mesmo na ilha. Assim, Porcina passa a curar os doentes de lepra que
encontra pelo caminho. Para ndo ser reconhecida por seus algozes, que a julgam morta, cobre-se
com um véu. A cura, no entanto, depende do arrependimento e confissdo dos crimes cometidos
pelos doentes, de modo que no fim da histéria Porcina acaba por curar todos os seus algozes, in-
clusive seu proprio marido. E, somente quando retira o véu todos descobrem que a curandeira é na

verdade a Imperatriz Porcina.

A METAFORA DO VEU E DO DESVELAMENTO

Ha uma relacao as vezes muito clara em narrativas como a Histéria da Donzela Teodora e A
Historia da Imperatriz Porcina entre a concepcao do arquétipo da Mulher Sdbia, através de suas
personificagoes e do saber que possuem, e a no¢ao da natureza como uma representac¢ao feminina,
uma deusa que se esconde sob um véu. Existe, portanto, um poder oculto no simbolo do véu. Poder
que nao foi abordado apenas pelas alegorias religiosas, mas também foi alvo de violenta cobica
cientifica. Nessa perspectiva da representacdo da natureza como uma poderosa deusa velada, o
filsofo Pierre Hadot (2006) desenvolveu sua tese, depois transformada em livro sob o titulo de O
véu de Isis. Partindo do aforismo de Heraclito de Efeso: “a natureza ama ocultar-se” Hadot toma a
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deusa Isis, em suas muiltiplas representacdes, como o objeto de cobica dos cientistas desde a Anti-
guidade até o século XX.

O ponto central da tese de Hadot (2006) é a ideia de que a ciéncia moderna nasceu da obses-
sdo em desvelar a natureza. A pesquisa refaz as atitudes da humanidade em relacdo a natureza pela
perspectiva da metéfora da revelacdo. Hadot estuda com profundidade o fenomeno dos livros de
“segredos” que floresceram na Idade Média e inicio dos tempos modernos, bem como as academias
italianas, francesas e inglesas onde estudiosos se reuniam a procura dos segredos da natureza. Fe-
ndémeno que, segundo ele, desempenhou grande papel no nascimento da ciéncia moderna.

Nesta fascinante perspectiva metaférica da natureza velada enquanto detentora da verdade
e do conhecimento, interessa aqui, acima de tudo, a nocdo de véu e desvelamento, ja que as duas
representacoes de mulheres sdbias, Teodora e Porcina, encontram-se veladas em determinados mo-
mentos das narrativas. Em busca deste simbolismo, observou-se a primeira nogao de véu apontada
por Hadot. Esta vem da andlise das palavras gregas que formam o aforismo heraclitiano, “a natureza
ama ocultar-se” De acordo com Hadot, a palavra kryptesthai, pode significar sepultar, ocultar, como
no verbo kalyptein, Caliptein. “A célebre Calipso que reteve Ulisses, é a deusa da morte” (HADOT,
2006, p. 29). O sentido seria a terra que encobre o corpo e o véu que cobre a testa do morto.

Calipso era uma das deusas fiandeiras, uma poderosa feiticeira que trazia em si o poder da
vida e da morte. Na Odisséia, quando Ulisses (Odisseu) naufragou na costa da sua ilha, Calipso aco-
lheu-o em sua morada e por ele se apaixonou. Passava os dias a tecer e a fiar, e neste tempo insistia
em seduzi-lo, oferecendo-lhe inclusive a imortalidade se aceitasse ficar com ela para sempre.

O herdi, entretanto, resistia, sem conseguir esquecer a sua patria, a sua esposa Penélope e seu
filho. Passados sete anos, apds os quais Poseidon acalmara a sua ira, Zeus, compadecido, enviou
Hermes até Calipso com ordens para que a mesma libertasse o seu hdspede. Desse modo, mesmo
contra a sua vontade, a deusa forneceu os recursos para que Ulisses construisse uma jangada, deu-
lhe provisoes e assegurou-lhe vento favoravel para o caminho de volta ao lar (BRANDAO, 1997).

A personificacdo de Calipso como deusa/vegetal, senhora dos mistérios e doadora da imor-
talidade se assemelha a Siduri, Deusa da Videira, na lenda de Gilgamesh.

Como Calipso, Siduri tinha cachos de uva e morava num lugar de onde safam quatro
nascentes; a sua ilha encontrava-se no “umbigo do mar” (omphalés thalassés) e
a ninfa podia conceber a imortalidade aos heréis, a ambrosia celeste com a qual
tentou Ulisses (ELIADE, 1998, p. 230).

Calipso, deusa pharmakéia é, portanto, uma das personificacdes da natureza como deusa
portadora dos poderes da vida e da morte através de preparo de pocoes e feiticos, da manipulacao
dos elementos da natureza. Segundo Hadot (2006, p. 46), a partir do século I a.C., a natureza sera
muitas vezes concebida com uma deusa que se pode invocar, como o faz Plinio, o Velho: “Salve,
Natureza, Mae de todas as coisas” Nos hinos compostos em sua homenagem a natureza aparece
também como deusa cruel, pois a0 mesmo tempo em que cria também a tudo destroi.

Portanto, para Hadot (2006) o véu representado pela Deusa Calipso é a prépria morte, o fasci-
nio que a morte exerce, é também a propria terra que oculta o corpo e a mortalha que cobre o rosto do
morto. Mas, como em Porcina, Ulisses esta apenas supostamente morto. O véu teria assim a funcao
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de um embuste, de um disfarce. Engolfar o incauto nos bracos negros da terra fria ou servir como
estratégia, enevoando a vista dos outros, todas essas caracteristicas do véu relacionam-se a morte.
Se em Porcina o véu serve para esconder o rosto da suposta Imperatriz morta, expulsa, retirada do
convivio com os seus; em Teodora o véu é um artificio para que se mantenha certo mistério, um ar
de divindade que a Donzela carrega até o momento certo de revelar-se.

Ainda, se o véu na narrativa de Teodora é um artificio até mesmo de espetaculo, de surpresa,
como também forma de ocultar a beleza e, de certo modo, o saber aos olhos profanos; em Porcina
o simbolismo do véu remete, além da morte e do artificio do ocultamento da personalidade, ao
simbolismo do renascimento, pois quando se desvela, ao fim da narrativa, todos percebem que a
Imperatriz ndo estava morta, e tudo € como se ela tivesse renascido. A prépria Porcina, em algumas
versoes de sua historia, se coloca como uma nova mulher, que durante seu “martirio’, resolveu tomar
algumas atitudes drasticas como, por exemplo, terminar seus dias em um convento.

O que podemos observar, ainda que de modo geral, é que o véu é um objeto feminino, uma
representacao de acao e atuacdo do inconsciente, do introspectivo, do oculto, do cténico, do que
ainda nao é permitido ver. Voltemos as narrativas, observando mais apuradamente a metéafora do véu.

0 VEU DA DONZELA

Se na Historia da Donzela Teodora o véu é retirado logo no inicio da narrativa, na Histéria da
Imperatriz Porcina o desvelamento ocorre apenas no fim da histéria. Em Teodora, o Saber Mégico é
gravitado, imbricado pelo racional, pois ela possui todos os conhecimentos humanos, transita pelo
universo da imaginacao e da razdo, usando com estratégia as possibilidades ofertadas por ambos.
O véu, nesta narrativa, aparece como uma maéscara tempordaria, que esconde a beleza em proveito
das primeiras demonstracoes de sabedoria.

O rei, movido pela curiosidade, deseja ver o rosto da dama tdo sabia e casta, pois serd que a
sabedoria ou a natureza, metaforicamente, pode também ser bela? Ou uma mulher sdbia também
pode ostentar a beleza? Ou, como as bruxas, mulheres que tem um saber oculto, devem ser retratadas
como “estranhas’, feias, narigudas e muito velhas? O véu sobre o rosto ou o corpo das representa-
coes da deusa Isis, especialmente suas estatuas gregas, simbolizava o ocultamento da Verdade, do
Conhecimento, da Beleza. Como néo se pode ver, apenas imagina-se como seja, pois o que esta por
tras dos véus ndo é para todos. Sdo os Mistérios Iniciaticos, especialmente os ritos de Eléusis.

Esse fascinio pelo desvelamento de Isis, representacdo da natureza como uma Mulher Sébia,
também moveu o mago e artista Austin Spare, antigo membro da fraternidade magica de Aleister
Crowley, chamada a Estrela de Prata, a pintar o que acreditou ser uma visao de Isis sem véu (Pintura
01). Austin acreditou ter penetrado no santuario mais secreto dos mistérios egipcios (KING, 1996).
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Pintura 01 - Isis sem Véu
Pastel de Austin Spare, 1954

Fonte: King, 1996.

Abordando o mistério da Isis grega, Hadot (2006) traz a tona a relacao entre o velamento e a
exegese dos mitos. Citando Porfirio, conta o que aconteceu ao fildsofo Numénio, o qual desvelou os
mistérios de Eléusis, ao interpreta-los racionalmente. Em sonho, o filésofo viu as deusas Deméter e
Core se prostituirem como cortesas junto a porta aberta de um lugar devasso. Quando lhes pergun-
tou por qual motivo isso acontecia, elas responderam que por sua causa tinham sido arrancadas
com violéncia ao santudrio de seu pudor e entregues indistintamente a todos os passantes. Hadot
acredita que, aos olhos dos filésofos, essa histéria significa certamente que os mistérios de Eléusis
continham um ensinamento secreto sobre a Natureza, como personificagdo divina.

Assim, somente os sadbios podem conhecer as forcas incorpdreas que operam
na Natureza e também talvez saber como domind-las. Mas devem deixar que
os profanos se contentem com a letra dos mitos. Os profanos acreditam que as
estatuas sao deuses visiveis, o sabio sabe que elas simbolizam as poténcias divinas
invisiveis (HADOT, 2006, p. 83).

Portanto, olhar para a face da Natureza, com todo seu conhecimento, é profanar uma deusa,
ou melhor, uma poténcia divina invisivel. Segundo Hadot (2006), no século XVII era corrente a ideia
de desvelamento da natureza pela ciéncia, especialmente nos tratados de anatomia (Pintura 02).
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Pintura 02 - A ciéncia desvelando a Natureza
Frontispicio do tratado Anatome animalium.

Gerhard Blasius, Amsterdam, 1681.

Fonte: Hadot, 2006.

Na narrativa, Teodora retira o véu apenas quando o rei lhe pede, antes da disputa com os
sabios. A narrativa parece contar por meio dessa sutil metédfora como a Natureza, personificada na
donzela sabia, pode dar-se a conhecer, ou pelo menos deixar-se contemplar em seus saberes. Note-
se que esse Saber Magico de Teodora se configura desse modo por seu carater inteligivel/sensivel,
mitico/légico, selvagem/racional. Nao héd como qualquer sabio vencer tal disputa. Mas todas as
personificacées do masculino e do Légos puderam contemplar a Mulher Sdbia, a Natureza, por meio
da Donzela Teodora e de seu saber. Nao ha profanacgao direta desta personificacao divina, pois ela
o permitiu, ao retirar voluntariamente seu véu. Estariamos diante de uma metéfora que aponte um
caminho para a ciéncia ter acesso aos mistérios da natureza? Seria este caminho a contemplacao
ao invés da investida contra o véu? Talvez esse caminho implique em uma atitude mais humilde,
como Teodora acaba por ensinar ao sébio cheio de soberba.

A aposta feita entre Teodora e o sabio judeu é outra metafora do desvelamento. O que fosse
vencido deveria ficar completamente nu, “como quando veio ao mundo” De que modo um simples
sdbio, mesmo personificando a poténcia masculina da psique, poderia sair vencedor e despir por
completo tal personagem, manifestacdo da deusa Natureza, como parece figurar Teodora? E que
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“Sé podemos falar da natureza velando-a, quer dizer, sob uma forma mitica, e o sdbio nao revelara
aos profanos o sentido do mito, nao arrancara a Natureza sua roupa e suas formas” (HADOT, 2006,
p. 84). Acabara ele mesmo despido de sua soberba.

0 VEU DA IMPERATRIZ

Em Porcina, por sua vez, o véu toma a fungao exata de divinizacdo da mulher que cura. Se
antes o disfarce da heroina era a degradacao a que foi levada e a sua suposta morte, quando ad-
quire o saber de curar, Porcina passa a usar um véu para nao ser reconhecida. Mas o véu aqui tem
um simbolismo para além do disfarce, ele encobre e vela aos olhos profanos o saber portado pela
mulher. E assim como nas deusas, ninguém ousou retira-lo.

Para curar os enfermos, Porcina exigia a confissdo de todos os erros e injusticas cometidos,
sé assim a “cura” do corpo pode ocorrer. Mas, para além da cura da doenca pela aplicacao do re-
médio, ha um processo de transmutacao psiquica que depende de uma revolucdao da mente, do
enfrentamento das injusticas cometidas, de uma reformulacao de valores sociais. Como o véu que
separa o mundo real do da ilusdo, Maya, essa cortina que embaca os olhos e adoece o corpo, vem
dos sentimentos egoistas e desejos mesquinhos que prejudicam o ser humano. Entéo, estaria essa
narrativa apontando, por meio dessa metafora, um caminho possivel, um paradigma novo para a
abordagem da ciéncia em relagao a natureza? Seria esse caminho mais ético, mais humanizado, mais
poético? O fato é que o desvelamento de Porcina gera na narrativa uma sensac¢ao de iluminacao, o
sentido de que a noite escura da jornada mitica ou alquimica ficou para trds, pois a Imperatriz esta
viva e toda a esperanca refloresce.

FACES SIMBOLICAS DA NATUREZA

Alids, o simbolismo da Imperatriz como uma deusa da natureza € muito antigo. Na mitologia
grega e romana, Ceres ou Deméter é a Imperatriz, a Grande Mae, a Madona ou Rainha do Céu.

Os ciclos naturais - semear, brotar, colher - e os ciclos da vida humana - nascer, crescer,
morrer - cruzaram-se nesse mito de maneira muito bela. Este é o tema essencial do mito da filha de
Deméter, Perséfone (ou Proserpina, em Roma), que ao ser raptada pelo rei do mundo dos mortos,
Hades, aceita ser sua rainha e 14 morar, subindo a superficie apenas na primavera e no verdo para
visitar a mae. Com isso, o culto a Deméter, além de implica¢des agricolas 6bvias, das plantacoes que
anualmente nascem e morrem para renascer outra vez, ganha referéncias a vida apos a morte, ou a
ressurreicao. Perséfone é, em tltima instancia, a “semente” da deusa da agricultura (FRAZER, 1982).

O principio feminino, e suas representacdes como Demeter ou Porcina, nao sdo indissocia-
veis na psique individual (inconsciente pessoal) e coletiva (inconsciente coletivo). Ele insurge nas
iconografias religiosas, na arte e em todas as manifestagées do imagindrio. Nas cartas do Tar6 de
Marselha (GODO, 1996), por exemplo, Demeter/Porcina é a Imperatriz que ostenta em seu escudo
uma aguia fémea, um simbolo do feminino, que na alquimia, por meio da fénix, representa a espi-
ritualizacao do instinto. Desse modo se encontram juntos no mesmo simbolo o instinto e o universo

da natureza, a espiritualizagao e a cultura (Pintura 03 e 04).
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Pintura 03 - A Imperatriz

A IMPERATRIZ

Fonte: Godo, 1996.

Pintura 04 - A Papisa

A PAPISA

Fonte: Godo, 1996.

Pertencem a Imperatriz, e ela os preside, os quatro mistérios femininos: formacao, preservacao,
nutricao e transformacao (NICHOLS, 2000, p. 98). Esses mistérios estao estreitamente relacionados
ao universo pratico, mistico e filoséfico da alquimia. Pois o opus, a magica, o phdrmakon (DERRIDA,
2005), da-se no Vaso Alquimico, como o principio feminino se revela no Graal, o célice sagrado da
transformacao. A natureza assim toma a dimensao do proprio vaso césmico da transformacao.

A carta da Imperatriz no tar6 é antecedida e complementada pela carta da Papisa, ou Suma Sacer-
dotisa, que é também Isis e Perséfone, filha de Deméter. E, reservadas as proporcoes, essas duas cartas,
portanto, dizem muito a respeito das duas mulheres sabias observadas, Teodora e Porcina. A Papisa é a
Suma Sacerdotisa e Donzela; a Imperatriz ¢ a Madona e Rainha Imperial. Teodora é a Papisa, Porcina

a Imperatriz. Faces irmas da mesma Mulher Sdbia, a representacao psiquica do feminino, a anima.
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O potencial criativo da Papisa/Teodora ndo é trazido para a realidade. “Enquanto a Papisa estd
ligada a Isis e a gestacdo, a Imperatriz estd associada a Ceres e a vegetagao” (NICHOLS, 2000, p. 99).
Enquanto imagem arquetipica da Papisa ou da Suma Sacerdotisa, Teodora encerra em si o saber,
mas ndo faz uso pratico dele, apenas o detém; como a mae Isis é o préprio trono, gesta e doa o saber
aos que precisam. A Papisa também surge como a Virgem Maria e como Sofia, a Sabedoria Divina.
O livro em suas maos, tanto representa a Palavra Divina, como também o saber em si. “O toucado de
trés camadas também liga a pessoa que o usa a feiticeira de trés caras, Hécate, escura personagem
pré-olimpica, de cujo dominio partilharé a Papisa nos trés mundos” (NICHOLS, 2000, p. 84). Pode
ser entendido também como a coroa de Perséfone, como rainha do submundo.

A Papisa, na carta do Tar0 estd sentada a frente de um grande véu ou cortina sustentada por
dois pilares, evidenciando sua funcéo de guardia dos mistérios de um templo ou santudrio intimo.

Onde quer que esteja escondido, o segredo da mulher, como o da natureza,
permanecera sempre oculto a penetracao da consciéncia masculina. Na base da
estatua de Isis em Sais, estao inscritas as seguintes palavras: ‘sou tudo o que era, que
é, e que sempre serd. Nem mortal algum jamais pdde descobrir o que jaz debaixo
do meu véu’ (NICHOLS, 2000, p. 85).

Porcina, por sua vez, como Imperatriz é a Senhora da Natureza, entronada e cercada por ela, a
Grande Mae neolitica. A resolucao dos processos € seu atributo, enquanto a Papisa/Teodora aguarda
silenciosamente, a Imperatriz/Porcina concretiza, faz muito mais “através da sua compreensao in-
tuitiva do que através da légica masculina que o espirito salta para o espaco externo a fim de ligar-se
aintrovisoes celestes” (NICHOLS, 2000, p. 101). Porcina é a fonte de onde nasce o jardim da imagi-
nacao de onde brotam as criacoes, as invencoes cientificas, a poesia, a literatura, as ideias ocorrendo
por meio de devaneios, imagens e outras formas de manifestacoes espontaneas do inconsciente.

Desse modo, a metafora do véu, presente nessas imagens arquetipicas do feminino, nos fala sobre
aimportancia de reaproximacao com a natureza e de que, a esta deusa nao se deve arrancar o véu, nem
despi-la, nem domina-la, nem aprisiond-la, pois com essas atitudes nao se obtera nenhum acesso ao seu
conhecimento. A natureza ama ocultar-se, como dizia Heraclito, e o iinico acesso a ela é a contemplacgao,
como nos sugere Hadot (2006). Do modo como o alquimista deve ser humilde e paciente.

Assim, pois ndo pode ser grosseiro de espirito ou rigido, nem pode ser voraz ou
cobicoso, indeciso e inconstante. Nao deve ser apressado ou presuncoso. Pelo
contrdrio, deve ter firme propdsito, longanimidade, perseveranca, paciéncia,
docilidade e moderacao (GEBER apud JUNG, 1990, p. 283).

Entretanto, a contemplacdo ndo exclui o trabalho sobre os elementos da natureza, sobre a ma-
téria, como diria Gaston Bachelard (2006), por esse motivo pode o alquimista ndo s6 contemplar a
natureza, mas agir sobre ela arduamente em busca da transmutacao dos metais. A imaginagao material
dindmica nasce do trato com as matérias, a imaginacao se educando pelas matérias, a natureza sendo
agrande educadora. Pois os elementos da natureza, terra, 4gua, fogo e ar, dao consciéncia da maior ou
menor possibilidade de acdo do humano sobre eles. Esse poder de acdo sobre a natureza depende da
matéria, do instrumento e das forgas imaginantes humanas operando sobre ela(BACHELARD, 2006).
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O reflexo da compreensao da ciéncia como acdo de desvelamento e subjugacao da natureza
aparece na propria relacdo do humano com a poténcia do feminino. E como reacao, a anima sempre
cobrard dele outra atitude, propora uma disputa intelectual para despi-lo de sua soberba, como o fez
a Papisa, Donzela Teodora. Ou chegard o momento em que a asticia implacéavel da anima cobrard
a confissao para poder devolver ao animus a satide perdida, como age a Imperatriz Porcina.

A ligacao dessa concepc¢do da natureza e de seu universo, do feminino por analogia e da mu-
lher por representacao, ao processo da imaginacao levou muitos pensadores a entenderem nisso
uma fraqueza e possibilidade de subordinagao. Para filésofos como Porfirio (apud HADOT, 2006, p.
86) a natureza e a imaginacao cabe a poténcia resumida na manifestacao, na presenca. Para ele, a
imaginacdo ndo se d4 por mecanizacao, pois essa forma de existéncia é da esfera darazao. As poténcias
da imaginacdo sao entendidas por Porfirio como demonios, poténcias interiores a natureza que
produzem alucinagdes ou manifestacoes. Essa concepcao de imaginacdo encontrou eco consideravel
durante a Renascenca e época romantica, sob a influéncia da chamada tradicdo da magia natural.

Os pensadores dessa tradi¢do, como Montaigne, Paracelso, Giordano Bruno, Boheme, Novalis,
Baader, entre outros, acreditavam que a imaginacao tinha uma espécie de poder magico, o qual se
exercia pela simples presenca da imagem, se opondo as leis mecanicas, racionais. H4, no entanto,
nessas concepg¢oes uma interiorizacdo e rebaixamento da anima e da imaginacao como seu modo
de acdo, em comparacdo a mecanizacdo do pensamento légico/racional, propria do animus.

Por outro lado, mesmo em meio a crescente valorizacdo do mecanicismo, a Renascenca foi
palco do que estd contido na teoria porfiriana do mito, ou seja, a transmissao do conhecimento filo-
sofico sob a forma criptica de fabulas e enigmas “[...] a fim de que desse modo os mistérios religiosos
das deusas de Eléusis nao fossem de nenhum modo profanados” (WIND apud HADOT, 2006, p. 102).

A ideia que prevalece na Idade Média e depois na Renascenca, segundo Hadot, é de que o
cristianismo, em conjunto com o paganismo’, tenha mantido o mito presente, fornecendo temas
para a arte e mesmo para a filosofia. O mito mantém, desse modo, sob seu véu as grandes verdades
da ciéncia e da filosofia, a fim de subtrai-las as profanacdes do vulgo. Os enigmas, as fébulas, as
adivinhacgoes tinham em certa medida essa func¢ao veladora das verdades. Mais uma vez podemos
apontar nas narrativas da Donzela Teodora e da Imperatriz Porcina reflexos dessa heranca, onde
encontramos o saber filoséfico dos enigmas, perguntas e adivinhacdes misturados as praticas e
saberes “vulgares” das velhas bruxas dos vilarejos e seus unguentos e pogoes curativas.

Teodora possui, assim, um saber que conjuga erudito e vulgar, se assim pode-se colocar, saber
que sé aos sabios se revela, mas eis que sua figura entre os sabios homens € ja uma transgressao.
A presenca desse tipo de saber aponta, na narrativa de Teodora, tragos do paganismo, mais claros
que os do cristianismo. Ainda restam nela as cores, a vida, a beleza da imaginacao e do mito. Para
Hadot, se a Natureza perdeu sua divindade foi por causa do cristianismo que permitiu que a ciéncia
moderna se desenvolvesse, e mostra os primeiro sinais desse processo no discurso que passou a se
desenvolver a partir do século IV:

Desde o século 1V, pouco tempo apds Porfirio, Firmico Materno, um cristao
convertido, j4 se criticava a visdo mitica do mundo sugerida pelos pagdos. Por que
inventar o mito de Atis, seus choros e lamentacées, a prop6sito das sementeiras e
das colheitas? Vas cerimonias ndo produzem uma colheita fecunda. Os trabalhos

10 termo Paganismo é usado aqui em conformidade com a nogdo aparentemente adotada por Pierre Hadot (2006), ou seja, refere-se a todas as
culturas e religides anteriores ao Cristianismo.
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dos campos, bem conhecidos pelo camponeés, eis a verdadeira explicacao da
natureza, eis também os verdadeiros sacrificios, efetuados durante o ano pelos
homens de espirito saudéavel, eis a simplicidade que a divindade procura, aquela
que se submete a lei das estacoes para recolher os frutos da estacao (HADOT,
2006, p. 107).

Excluindo, portanto, o universo do pensamento mitico em funcdo de uma nova nocao de
realidade. Mas, passados séculos, permanece no imaginério esse outro saber, nem maior nem me-
nor, essa outra ciéncia viva, a despeito de toda tentativa de negd-la. Na narrativa de Teodora vé-se
claramente a presenca de um saber que se baseia em tratados de magia natural, como ja afirmado,
em que as estacoes da natureza e suas demais leis sdo consideradas, consultadas, sistematizadas
por meio de tabelas. Em sua iconografia, portaria decerto um livro, como a Papisa do tar6. Mas esse
conhecimento ndo advém apenas da magia natural, ndo é somente mecanico, pois se baseia também
na observacao e ausculta atentas da prépria natureza.

Saber em que os astros e suas configuragoes determinam, como os proprios deuses dos quais
herdaram seus nomes, os destinos dos homens e das colheitas, das marés e dos fendmenos naturais.
Nao basta, como queria Porfirio ou Firmico, a acdo mecanica e simplista do homem que ara a terra.
E, sendo Porcina uma mulher, mesmo que os saberes sejam os dos tratados de magia natural, ndo
faz diferenca que eles estejam sob a regéncia da poténcia feminina, que os compreende e opera,
decerto, noutra concepcao, acao e ética? Parece que sim, dada a sua permanéncia.

A Donzela Teodora desvela-se quando é convidada pelo rei a fazé-lo para dissertar sobre seu
saber astroldgico e médico. Para alertar aos sabios sobre o poder da Lua que governa as 4guas, as marés
e o préprio sangue humano, daf sua tabela para as boas e mas horas de se fazer sangrias. O mesmo
saber encontrado no Lundrio e Progndstico Perpétuo (VALENCIANO, 2004), onde os astros, especial-
mente a lua “que se encontra mais préxima da terra” determina quando e como cuidar da agricultura.

Alua, a 4gua e o mundo onirico do inconsciente também regem o momento de ressureicao da
Imperatriz Porcina. “Apanha a erva que esté sob tua cabeca e os leprosos a quem fizeres engoli-las
em nome do Senhor serdo curados” (CASCUDO, 1953, p. 332). Ensina a “mulher luminosa” que
aparece em sonho a Porcina. Foi durante o sono de trés noites, sendo trés um niimero relacionado
alua em suas trés fases, Crescente, Cheia e Minguante, que Porcina sonhou a mulher luminosa.

Vegetacao e Lua também se imbricam nos simbolismos oniricos de renascimento e a presenca
fundamental da erva que proporciona a cura, tanto fisica quanto psiquica, na narrativa de Porcina
nos remete ao simbolismo vegetal, o qual, segundo Mircea Eliade (1998, p. 213) é encontrado efetiva-
mente “na histéria de todas as religides, nas tradigoes populares do mundo inteiro, nas metafisicas e
nas misticas arcaicas, para nao falar na iconografia e na arte populares”. Ritos, mitos e simbolos que
permeiam o universo da natureza vegetal, as drvores, as plantas, suas virtudes, seus poderes. Nos
textos védicos, Eliade identifica, entre as epifanias vegetais, uma exaltacao das plantas, presente em
experiéncias religiosas populares:
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‘Oh, plantas!, oh vés, maes!, é a vis que eu satido como deusas!, proclama o Yajur
Veda (1V, 2, 6). Um longo hino do Rig Veda (X, 97) é consagrado as plantas, referindo-
se em particular as suas virtudes terapéuticas e regeneradoras (expressao minima
da Planta da Vida e da imortalidade). O Atharva Veda (IV, 136, 1) louva uma planta
chamando-lhe ‘Divindade nascida da Deusa Terra’ (ELIADE, 1998, p. 225).

O momento crucial da narrativa da Imperatriz Porcina é, de fato, a obtenc¢ao do saber curar por
meio de uma erva. Essa capacidade lhe é dada oniricamente: o sonho com a “mulher de luz” (uma deusa
coberta por um véu de luz?), que ensina a Imperatriz a fazer um unguento ou pogao que cura alepra, ou
em outras versoes a cegueira. Tomando essa cura como psiquica, como uma metafora de transmutacao,
como o Opus Alquimico, compreendemos também a erva, a planta, em sua simbologia mistica.

Muitas sdo as iconografias em que figuram as plantas como parte de processos de
cunho religioso, mistico eritual, e se agregam as simbologias aquadticas para a feitura
de beberagens milagrosas ou divinas. O soma roubado na narrativa do Mahabhdrata
destaca seu carater ao mesmo tempo vegetal e aquatico. Soma é a bebida miraculosa
dos deuses, obtida quando Garuda o “arranca” (samutpdtya) como se fosse uma
planta (ELIADE, 1998, p. 228).

A planta, a 4gua e a bebida que dessa relacdo decorrem compreendem também o simbolismo
do renascimento. Na narrativa, a Imperatriz era tida como morta, embora tenha sobrevivido as varias
situacoes de risco em que foi colocada. Até o momento em que obteve o saber magico da planta, era
considerada por todos de seu reino como uma mulher adultera e meretriz, expulsa da vida daquele
reino, literal e metaforicamente morta. A luz, a erva e a volta ao reino simbolizam essa retomada da
vida, um renascimento.

A “cura” exercida por Porcina advém dessa erva misturada a 4gua, mistura que deve se dar num re-
cipiente, num vaso, no vaso alquimico. A metafora do vaso cheio esta relacionada tanto a “planta de vida”
quanto aos emblemas da fertilidade (ELIADE, 1998, p. 229). Também é no vaso do alquimista que se da a
transmutagao, nao s6 das matérias, mas das poténcias psiquicas. O cerne das transformagoes alquimicas
era a transmutacao de matérias vis em nobres, como o ponto central da narrativa da Imperatriz Porcina é
atransformacao dos viloes em pessoas melhores, processo que ocorre tanto por meio da administragao
daerva, seja em forma de unguento ou pocdo, como pela confissdo seguida de arrependimento, quando
anecessidade do enfrentamento dos erros opera como um catalisador da cura psiquica.

Carl Gustav Jung (1990), em seu livro Psicologia e Alquimia, lembra que o fato das visdes
estarem ligadas a obra alquimica explica por que “sonhos e visoes oniricas ndo raro sejam citados
como ‘intermezzi’ significativos da obra, ou como fontes de revelagao” (p. 264). Jung busca em Ge-
rardo Dorneus, entre outros autores de tratados alquimicos, a ideia do Opus Philosophorum, da Arte
alquimica, como um processo também e principalmente psiquico.

Jung chama ao desenvolvimento psiquico de Individuacao, muitas vezes representado pela
repeticao de um mito encarnado num drama césmico-metafisico, numa tentativa de unido na cons-
ciéncia dos opostos eternos e irreconcilidveis, ou seja, o espirito e a matéria. Na alquimia essa unidao
é chamada de hierosgamos ou casamento alquimico.
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Tal mito cosmogdnico de redencao e integracdo do individuo com a totalidade é vivido como
um processo de morte e dissolucao do ego. Levando o sujeito ao encontro do Si-mesmo, ou Self,
que é reintegrado pela consciéncia. O Si-mesmo estd originalmente inconsciente e, a medida que
seus conteuidos penetram na consciéncia ou no Eu (Ego), eles se repelem ou se destroem. Esse é o
objetivo do processo terapéutico junguiano, ou seja, conscientizar o paciente de seu Si-mesmo e
desse processo.

Na alquimia (JUNG, 1990), o inicio do processo de desenvolvimento da personalidade é re-
presentado pela nigredo, quando o sujeito pode sofrer uma grande depressdo ou viver momentos de
profunda introspeccao. Fatos assim levam a desenvolver um estado em que imperam os temas ligados a
morte, a putrefacio, a desagregacao, influenciando as imagens captadas pela consciéncia. Em seguida
se dé o processo de purificacao, o albedo, quando o individuo percebe que tudo advém da luz e do
amor universal. Na mente surge uma forma pré-consciente de intuicdo e de pré-concepcao, levando a
um processo de humanizagao, na busca da representacao ou imagem do dogma ou imago Dei (JUNG,
1990). A cor vermelha da rubedo é o indicio do estado final da obra, quando o conhecimento adquirido
sofre a encarnacao; passando o pensamento a agir sobre as acoes didrias, em nosso cotidiano.

Encerrados em seus laboratdrios, exaustos, depois de varias noites sem dormir, diante da
quimica do mercurio, do enxofre e do chumbo, alguns alquimistas vivenciavam esta experiéncia
cosmica. E crescia seu dever para com a humanidade na busca pela pedra da unido, o lapis philo-
sophorum, ouro verde ou elixir vitae (elixir da longa vida), uma panaceia, uma cura para todas as
doencas. E acabavam por realizar, por meio do intelecto e da razao, seu trabalho de redencao, as
nudpcias quimicas onde os elementos antes separados, agora se uniam em amizade, ocorrendo a
conjuncao das naturezas opostas.

Jung cita Gerardo Dorneus quando escreve sobre a obra alquimica e a transformacao moral
e intelectual do homem:

Naverdade, a forma que corresponde ao intelecto do homem é o comeco, o meio e 0
fim do processo; tal forma é revelada pela cor amarela, indicio que o ser humano é a
forma principal e a maior no opus espagirico (DORNEUS apud JUNG, 1990, p. 272).

Ja o autor andnimo dos escélios no ‘Tractatus aureus Hermetis' afirma: faz o recipiente hermé-
tico com a totalidade de tua alma e despeja nele a ‘aqua permanens, id est doctrinae’, a 4gua perma-
nente, isto é, da doutrina, cujo sindénimo € o ‘vinum ardens, o vinho de fogo. Metafora clara de que
o adepto deve sorver e digerir para transformar-se a si mesmo por meio da doutrina da alquimia. O
recipiente hermético redondo, no qual se opera a misteriosa transformacao, significa a divindade,
a alma do mundo, Anima Mundi de Platio, e a totalidade do homem (JUNG, 1990).

Assim, dentro das narrativas de Teodora e de Porcina nos deparamos com o processo alquimi-
co em imagens metaféricas do conhecimento como relacdo com os quatro elementos, os astros e 0s
ciclos naturais; também pelo uso da substancia, poc¢ao, phdrmalkon decorrente de processo quimico
misterioso ocorrido entre uma erva e a 4gua, pelas maos de uma mulher. Ambos os saberes advin-
dos de personagens femininas sao utilizados em funcao de uma transformacao psiquica, de uma
transmutacao profunda no ego, que é, ao fim, a funcao mais visivel do Opus Alquimico. Metéforas
sob metaforas, tais como sao as camadas de véus quem encobrem a Verdade e o Conhecimento.
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No entanto, a transmutacao psiquica, o trabalho alquimico, a mudancga de paradigma nao é
simples, em geral exige do adepto, do personagem da jornada mitica, ou do cientista longa travessia
onde, inadvertidamente ele se deparard com uma figura guardia do conhecimento. Muitas vezes ela
é uma deusa coberta com um véu, uma representac¢ao divina da natureza e da anima. O desafiador

confronto com a natureza velada.

REFERENCIAS

BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. Trad. Antonio de Pddua Danesi. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.
BRANDAQ, Junito de S. Mitologia grega. Petr6polis: Vozes, 1997. v. 3.

CASCUDO, Luis da Camara. Cinco livros do povo: introducao ao estudo da novelistica no Brasil. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1953.

DERRIDA, Jacques. A farmacia de Platao. Trad. Rogério da Costa. Sao Paulo: Ed. Iluminuras, 2005.
ELIADE, Mircea. Tratado de historia das religioes. Trad. Fernando Tomaz e Natalia Nunes. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

FRAZER, James George. O ramo de ouro. Edi¢do de Mary Douglas. Resumo e ilustracao de Sabine MacCormack. Sao
Paulo: Circulo do Livro, 1982.

GODO, Carlos. O tar6 de Marselha. 22. ed. Sdo Paulo: Pensamento/Cultrix, 1996.

HADOT, Pierre. O véu de Isis: ensaio sobre a histéria da idéia de natureza. Trad. Mariana Sérvulo. Sdo Paulo: Edigoes
Loyola, 2006.

JUNG, Carl Gustav. Psicologia e alquimia. Trad. Maria Luiza Appy, Dora M. R. Ferreira da Silva. Petrépolis, RJ: Vozes, 1990.
KING, Francis. Magia. Rio de Janeiro: Edi¢oes del Prado, 1996. (Colecdo mitos, deuses, mistérios).
NICHOLS, Sallie. Jung e o tar6: uma jornada arquetipica. Trad. Octavio Mendes Cajado. Sao Paulo: Cultrix, 2000.

VALENCIANO, Jeronymo Cortez. Lunario e progndstico perpétuo. Portugal: Lello Editores, 2004.

118 Cronos: R. Ps-Grad. Ci. Soc. UFRN, Natal, v. 12, n.1, p. 105-118, jan./jun. 2011, ISSN 1518-0689



	EDITORIAL 
	Crono, Cronos, Chrónos, khrónos: lições do tempo 

	Dossiê
	OLHARES DO FENÔMENO  RELIGIOSO E DO MITO
	Linguagem, mito e ciência: poiésis & poiésis 
	Language, myth and science: poiésis & poiésis 
	Maria da Conceição de Almeida - UFRN  
	Ilza Matias de Sousa - UFRN  


	Evangelismo e participação em Natal/RN:  por uma cultura sociopolítica da mudança
	Evangelism and participation in Natal/RN: a culture of sociopolitical change 
	Bruno César Ferreira de Barros Correia - UFRN
	Dannyel Brunno Herculano Rezende - UFRN 
	Orivaldo Pimentel Lopes Júnior - UFRN 


	O tema da iniciação no mito de Teseu:  um olhar a partir do imaginário educacional 
	The initiation theme in the myth of Theseus: an imaginary educational glance 
	Alberto Filipe Araújo - Universidade do Minho (Braga - Portugal) 
	Iduína Mont’Alverne Chaves - Universidade Federal Fluminense - Niterói 
	José Augusto Ribeiro - Universidade do Minho (Braga - Portugal) 


	La diversidad posmoderna frente al concepto  antropológico dualista de la Filosofía Tradicional 
	The postmodern diversity against the dualist anthropological concept of traditional philosophy 
	Carlos H. Cerdá - Universidad Adventista del Plata 


	Mito e Ideologia  
	Myth and ideology  
	Nildo Viana - UFG  


	Fundamentalismo: um debate introdutório  sobre as conceituações do fenômeno 
	Fundamentalism: an introductory debate on conceptualizations of the phenomenon 
	Jair Araújo de Lima - UFRN� 


	A donzela e a imperatriz: imagens de desvelamento, revelação e renascimento em duas narrativas tradi
	The maiden and the Empress: pictures unveiling,  revelation and rebirth in two traditional narrative
	Luciana Carlos Celestino - UNP 


	Um retorno às origens: dos mitos à educação ambiental 
	A return to the origins: of myths to environmental education 
	Carlos Alberto Genz - PUCRS 



	ARTIGOS / ARTICLES
	Vida, política e mídia: a construção  da imagem pública de Wilma de Faria
	Life, politics and media: the construction of the public image of Wilma de Faria 
	Fagner Torres de França - UFRN 


	Democracia transnacional: notas acerca da  (in)viabilidade de um projeto pós-nacional 
	Transnational democracy: notes about the (in)viability of pos national project 
	Anna Christina Freire Barbosa - UFRN/UNEB  



	ENTREVISTA / INTERVIEW
	A globalização religiosa -  entrevista com Boaventura de Sousa Santos
	The religious globalization - interview with Boaventura de Sousa Santos  
	Entrevistado por Orivaldo Pimentel Lopes Jr. - UFRN 



	POEMAS / POEMS
	As poesias na  “Fenomenologia da Religião” de Van Der Leeuw
	The poems in the “Phenomenology of Religion” by Van Der Leeuw 
	Orivaldo Pimentel Lopes Júnior - UFRN  
	Traduções: Janaína AlexandraCapistrano da Costa - UFT 




	RESENHA / REVIEW
	E se ciência e religião fizessem as pazes? 
	And if science and religion make amends? 
	Janaina Alexandra Capistrano da Costa - UFT 



	DOSSIÊ  DOS AUTORES / DOSSIER OF AUTHORS

	DOSSIÊ DOS AUTORES 

	NORMAS PARA PUBLICAÇÃO  DE ARTIGOS / STANDARDS FOR PUBLISHING ARTICLES

	SUMÁRIOS  ANTERIORES / PREVIOUS SUMMARIES
	Cronos - Volume 1 - Número 1 - janeiro/junho  2000  
	Cronos - Volume 1 - Número 2 - julho/dezembro  2000  
	Cronos - Volume 2 - Número 1 - janeiro/junho  2001  
	Cronos - Volume 2 - Numero 2 - julho/dezembro 2001 
	Cronos - Volume 3 - Numero 1 - janeiro/junho 2002 
	Cronos - Volume 3 - Numero 2 - julho/dezembro 2002 
	Cronos - Volume 4 - Números ½ - janeiro/dezembro 2003 
	Cronos - Volume 5/6 - Números ½ - janeiro/dezembro - 2004/2005 
	Cronos - Volume 7 - Número 1 - janeiro/junho - 2006 
	Cronos - Volume 7 - Número 2 - julho/dezembro - 2006 
	Cronos - Volume 8 - Número 1 - janeiro/junho - 2007 
	Cronos - Volume 8 - Número 2 - julho/dezembro - 2007 
	Cronos - Volume 9 - Número 1 - janeiro/junho - 2008 
	Cronos - Volume 9 - Número 2 - julho/dezembro - 2008 
	Cronos - Volume 10 - Número 1 - janeiro/junho - 2009 
	Cronos - Volume 10 - Número 2 - julho/dezembro - 2009 
	Cronos - Volume 11 - Número 1 - janeiro/junho - 2010 
	Cronos - Volume 11 - Número 2 - julho/dezembro - 2010 

	TEMAS DOS PRÓXIMOS DOSSIÊS / THEMES OF UPCOMING DOSSIERS
	PESQUISAS NO PONTOCOM: DESAFIOS METODOLÓGICOS, QUESTÕES ÉTICAS E NOVAS CATEGORIAS DE PESQUISA  
	BALANÇO DO SOCIALISMO NO SÉCULO XX - SEMINÁRIO NACIONAL  
	NÚMERO ESPECIAL - VI COLÓQUIO INTERNACIONAL DE CIÊNCIAS SOCIAIS  


