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Uma estranha beleza:

entrevista com o poeta Alberto da Cunha Melo

Alberto da Cunha Melo (José Alberto Tavares da
Cunha Melo), poeta, soci6logo e jornalista, rompendo
o cerco pernambucano, s6 agora, aos 64 anos de ida-
de, com quinze livros publicados, vé trés de seus livros
serem editados em um unico volume — Dois caminbos e
uma oragio — pela primeira vez por uma editora nacio-
nal (o primeiro titulo de poesia da editora A Girafa)
e, afinal, despertar a curiosidade de mais amplos cir-
cuitos intelectuais nacionais. No primeiro trimestre
de 2006, lancou O o de olhos amarelos & outros poemas
inéditos, também com o selo de A Girafa.

Para marcar esse momento especial da carrei-
ra literdria de Alberto da Cunha Melo, reeditamos
esta entrevista em que 15 intelectuais brasileiros,
dos mais consagrados aos mais jovens, lhe dirigem
perguntas sobre os mais variados temas.

Dono de uma poesia absolutamente singu-
lar, com seu vocdbulo claro e direto, suas imagens
pejadas de expectagao, beleza e mistério, como no
poema “Um corpo que cai”, no sussurro dos seus oc-
tossilabos, ou no punhal de seus versos livres, como
no poema “Mais residuos da Schutztaffel (SS)”. Essa
poesia é capaz de deter o curso do tempo, e nele res-
suscitar nossa percepcao geralmente inerte, morta e
sepultada pela automatizagao do cotidiano em uma
sociedade que tem como hdbito as coisas prontas,
mecanizadas, a globaliza¢ao do chulo, do grotesco
ou do “imbecil coletivo”, de Olavo de Carvalho, ou
do kitsch, de José Guilherme Merquior.

Atualmente, Alberto da Cunha Melo, depois
de varias passagens pelas editorias da imprensa local,
mantém a coluna Marco Zero, na revista Continen-
te Multicultural, e, com uma pontualidade inglesa,
bate o seu ponto, na Biblioteca Publica Estadual de

Alberto da Cunha Melo
Entrevista organizada por Claudia Cordeiro

Pernambuco, funcionario que é do setor de Obras
Raras daquele 6rgao publico, no aguardo dos pou-
cos meses que faltam para sua aposentadoria.

José Néumanne Pinto: O Padre Gerard Manley
Hopkins achava que a poesia equivalia a tentacao
carnal e, por isso, queimava tudo o que produzia. O
que escapou do fogo o fez um dos grandes poetas em
lingua inglesa em todos os tempos. Para vocé, poesia
é pecado ou remissao?

Alberto da Cunha Melo: Essa pergunta sé pode-
ria ter sido feita por um grande poeta erudito como
Néumanne. Pelo pouco que sei, Virgilio e Kafka
também quiseram destruir suas obras, talvez porque
nao sentissem ter alcangado a perfeicao. Renan diria
a eles que “a perfeicao é o comeco da decadéncia”.
Para Virgilio, dulico do imperador Augusto, a poe-
sia poderia ser remissao. Para Kafka, modelo do de-
sespero kierkegaardiano ou da angustia metafisica, a
literatura talvez representasse uma extensao do pe-
cado original. Eu nao pendo nem pra um nem para
o outro, nem para o pecador Baudelaire, nem para
o “remido” Juan de la Cruz. Poesia, para mim, foi
apenas uma grande perda de tempo. Coloco o verbo
no pretérito, porque estou tentando me aposentar da
poesia — com varios livros inéditos —, aposentar-me
deste duro e nao remunerado terceiro expediente.

Alcir Pécora: Em sua poesia, ha ostensivamente
temas classicos e temas de comunicagao de massa,
do cinema a cronica de futebol. Como pensa essa
amplitude temdtica e como a resolve em termos
estilisticos?
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Alberto da Cunha Melo: Eu sou um lirico, poeta
do varejo, e nao um épico, poeta do atacado. René
Wellek parece que resolveu o problema dos géneros
literdrios, embora tivesse mantido a classificagao tri-
ade: Ficcao (romance, conto, épica), drama (em prosa
ou verso) e poesia (“centrada no que corresponde a
antiga ‘poesia lirica™). Estamos todos, poetas con-
temporaneos, num mesmo saco, de que Cabral sem-
pre esperneou para sair. Como concordo com os que
dizem que o mundo se tornou um imenso shopping
center, eu tenho ido, de loja em loja, desde o meu li-
vro Noticidrio, comentando as vitrines. Mas, quando
termina perguntando como eu resolvo a amplitude
tematica em termos estilisticos, vocé resvala no pro-
blema central da poesia, o dualismo forma e conte-
udo. Pertencendo a familia dos construtivistas e, até
certo ponto, aparentado com os formalistas russos,
tenho 14 meus namoros com o Estruturalismo, mas
nao largo a histéria nem a vida que levo, segundo a
segundo. Meu cla é, portanto, mais aristotélico que
platdnico. Quem segue, até mesmo sem saber, as pe-
gadas de Platao, termina por acreditar que a poesia é
um ensinar deleitando, ou o docere cum delectare de um
Horacio que eu, no entanto, paradoxalmente (um dia
conseguirei explicar) considero o pai da poesia cons-
trutivista do Ocidente. Sou da gang de Aristételes,
para quem a arte é um valor em si, um valor estético,
e nao um meio, um veiculo para a difusao de idéias
religiosas, politicas, filosoficas e éticas. Pode aconte-
cer que se transforme num instrumento dessa ordem,
mas o que importa é que o artista, como lhe cabe, se
ocupou preponderantemente no esfor¢o de encontrar
a forma ideal para veicular este ou aquele tema, este
ou aquele contetdo. O que nao pode é a obra de arte
ser encarada, segundo Afranio Coutinho, como “um
instrumento de outros valores”. Para mim, tudo é
tema, tudo é contetido. Como tive a pretensao de ser
um artista, minha preocupagao sempre foi a forma, e
um mero calendario de papelao que cai no assoalho
¢ tema demais para qualquer poema. Invertendo a
férmula: € inspirar 10% de contetdo e expirar 90%
de realizacao formal. Quem é platonico em arte é
didatico. Por dar predomindncia a ideais politicos e

doutrinarios, é que ¢é dificil encontrar um poeta en-
gajado que preste. E didatico, quer ensinar, é muito
presuncoso. Pode ser uma pedra na cabeca de um
banqueiro, mas nao é uma pedra a mais na monta-
nha da Poesia. No entanto, respondendo especifica-
mente a sua pergunta: qualquer tema é susceptivel
de submeter-se ao estilo, a poética de um autor, des-
de que, para tanto, ele tenha competéncia. Essa tem
sido a minha luta, a minha experiéncia, para o bem

ou o mal: escrever.

Alcir Pécora: Li algumas comparacdes de sua obra
com a de Jodao Cabral. No entanto, basta passar os
olhos pelos seus poemas para perceber que a sua poe-
sia se alimenta de um bocado de humor, que havia es-
cassamente em Cabral. Gostaria que comentasse tanto
a variante de humor que lhe interessa quanto a perti-

néncia da referéncia a Cabral em sua poesia.

Alberto da Cunha Melo: A incidéncia maior de hu-
mor em minha poesia procede. No entanto, esse hu-
mor-ironia estd mais presente em minha fase de verso
livre, que durou uns 14 anos. Nao dou importincia
a similitudes semanticas, tematicas, mas as aproxi-
magoes formais entre a minha poesia e a de Cabral.
A Geracao de poetas que precedeu a minha, todos
com mais de 40 anos, sempre falavam de sua poesia
como se tivessem saido do nada. Ora, do nada, nada
sai, COMO NOSs ensinam 0s monistas. Jamais ouvi um
deles elogiar Cabral, Drummond, Murilo, Bandeira,
Cecilia, Henriqueta Lisboa, os grandes nomes nacio-
nais de nossa poesia. Os poetas “velhos” do Recife
eram oriundos de classe média, enquanto nés, afo-
ra uma ou duas exce¢oes, viemos do proletariado.
Talvez por isso, fora aquelas exce¢des, sejamos menos
presuncosos, 0 que nao quer dizer melhores poetas.
A poesia cabralina eu a descobri num dia da década
de sessenta, quando retirei Tercezra Feira da Biblioteca
da Faculdade de Direito, sim, aquela em que estudou
Castro Alves. Impressionou-me, de imediato, a sua
imagem concreta, plastica, conseqliente: “a fome e
seus batalhoes/ de intimas formigas”. Pensando bem,

minha poesia surgiu, enquanto teoria, de Ribeiro
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Couto e, enquanto pratica, de Joao Cabral. Mas nao
foi algum ensaio de Couto que me deu o caminho,
foi um unico quarteto ocotossilabo, que me serviu
como poética, até hoje: “minha poesia é toda mansa/
nao gesticulo, nao me exalto,/ meu tormento sem es-
peranga/ tem o pudor de falar alto.” A cadéncia ideal
para aquele sussurro, em meu idioma, era mesmo o
octossilabo, que Cabral — muito depois li — conside-
rava 0 mais proximo da prosa. Ora, pouco me lixava
para a autonomia, a diferenca especifica da poesia em
relagao a outras artes verbais, 0 que me interessava
era dizer, dizer baixo, mais dizer bem. Como tenho
a alma de um neocléssico, nao escondo, apregbo e
até me orgulho da influéncia cabralina. No entanto,
influéncia nao é pasticho, o pasticho cabralino que se
fez e se faz por toda parte, desde a segunda metade
do século passado. O que me aproxima de Cabral é a
tentativa de alcangar a imagem precisa, de me curar
contra a metafora gratuita por mais original que seja
(ser original é apenas um dever de oficio de poeta
moderno). E mais: aproximo-me dele por lutar con-
tra o estereotipadamente “poético” por buscar, como
ele, a légica unitaria do poema. Aproxima-me o fa-
lar comedido para dizer e ndo o acrobatismo verbal
para a admiragao instantinea e supérflua. O que me
distancia de Cabral: o paralelismo soberano em toda
a sua obra. Raramente eu repito versos e palavras,
como nos poemas “Plataforma” e “Anéforas”. No en-
tanto, Cabral sempre soube o que estava fazendo,
ele, que ao lado de seu antipoda Castro Alves, sao
os dois tnicos génios da poesia brasileira. Se ha um
elemento universal e especificamente poético, este
é o paralelismo. Nesta minha terceira fase, quando
resolvi utilizar, pela primeira vez, a rima (consoan-
te e toante), estou diretamente recorrendo ao para-
lelismo, porque a rima, como diz o mestre Roman
Jakobson, “é um caso particular de paralelismo”. E
este, segundo o grande lingiiista, “é o problema fun-
damental da poesia”. Também nao utilizo a técnica
cubista de Cabral, que circundando o objeto procura
dar 0 maximo de transparéncia a todos os seus an-
gulos, como no magistral poema “O ovo da galinha”.
Eu tento pegar apenas um angulo dele e desfid-lo
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até o seu amago cOsmico, porque procuro “to see a
world in a grain of send”, como o fez Blake. De um
ponto de vista epistemolégico, meu método seria in-
dutivo e o de Cabral, dedutivo. Claro que nao ha nes-
sa classificacao nenhum critério de valor. Em relacao
ao componente necessario, mas nao suficiente — o do
conteudo —, Cabral, depois de Pedra do sono, sempre
escolheu racionalmente seus temas. Embora ambos
sejamos antiintuitivos, antiinspirativos, meus temas,
ao contrario do que ocorre com ele, sempre aconte-
cem ao acaso. Mas, de um modo geral, ele é mais te-
larico, mais talassico, mais natural, enquanto eu sou
mais metropolitano, mais cultural. Quando me per-
guntam qual o meu objetivo poético, eu sempre digo
que tento fazer a poesia que gostaria de ler. Mas essa
poesia ja foi feita por Joao Cabral de Melo Neto.

Astier Basilio: Vocé disse, em entrevista, que come-
¢ou a escrever octossilabos, para fazer algo diferente
do que seu pai fazia. Hoje, com a maturidade estética
obtida, por que ndo experimenta os metros classicos,
como o decassilabo camoniano e formas mais tradi-
cionais, como 0 soneto?

Alberto da Cunha Melo: Meu pai, Benedito Cunha
Melo, era uma espécie de decano da cidade de
Jaboatao, hoje a segunda cidade pernambucana em
arrecadagao. O adolescente neurdtico, como sempre,
quando sabe nao poder superar o pai, procura ser
diferente dele. Fiz, no inicio, uns rarissimos sonetos e
trovas, as duas espécies de poemas em que o velho se
especializou, mas, agradeco aos cupins do tempo os
terem devorado para sempre, a nao ser dois sonetos e
uma trova, em sua homenagem, depois de sua mor-
te. Como, ja o disse, quem nao pode ser maior deve
procurar ser diferente. Antes de minha primeira fase,
exaustivamente produzida em cinco quartetos em oc-
tossilabo branco, e pelos motivos que ja expliqueti, fiz
varios poemas, alguns publicados em revistinhas mi-
meografadas, em versos sempre curtos, e procuran-
do dar a cada um deles uma certa unidade formal,
confissao inconsciente de um homem que depois se

descobriu um construtivista atavico, um neocldssico
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até a medula. Dessa primeira fase, cujo nucleo an-
tolégico se encontra no meu livro Poemas anteriores,
concebido editorialmente por Claudia Cordeiro, mi-
nha mulher, e publicado pelas Edigdes Bagago, com
apoio da Prefeitura do Recife, o teor classicista foi
detectado muito tempo depois, quando apareceu na
vida de minha poesia Bruno Tolentino: toda aquela
poesia estava vazada em versos brancos, isto é, sem
rima. As raras analises criticas que o livro mereceu
nao tocaram em outro indicador cldssico: era uma
forma fixa. Mas, eu mesmo nunca apregoei isso. O
octossilabo dominou minha poesia, em duas fases,
na primeira e terceira, talvez porque tinha a cadén-
cia prosaica da conversa, do desabafo nao retérico, da
confidéncia, enfim. E interessante lembrar que frei
Caneca, herdi pernambucano, chamava o octossilabo
de “octonario, redondilho perfeito, lirico maior”. Para
Wolfgang Kayser, “ao tetrametro iambico correspon-
de o octossilabo nas linguas romanicas”. Como aquele
metro é composto de quatro pés, cada um composto
de uma silaba breve e outra longa, caracteristica do
iambo, temos em nossas linguas neolatinas (4x2=38),
portanto, o correspondente perfeito do octossilabo.
Estava hd pouco estudando outros metros e outras
estruturas, mas a vontade se foi e, com ela, o tempo e

a poesia que poderia ser feita e que nao mais sera.

Deonisio da Silva: A dgua de sua poesia é das mais
limpidas que podemos beber. Vocé acha que a mo-
dernidade nao acabou por impor a ditadura do verso
livre, ao desprezar o metro e o soneto, levando espi-
ritos sem discernimento a classificar como poesia o
que é mera exalacido de sentimentos que caberiam
em cartas de namorados, mas nao em poesia como
sempre se entende desde os filésofos pré-socraticos,

isto é, vagas de reflexdes sobre a condi¢cao humana?

Alberto da Cunha Melo: O poeta paranaense Eno
Teodoro Wanke, em suas Reflexies marotinbas disse
que “alguns dos versos livres que andam por ai deve-
riam estar ¢ presos’. Brincadeira de lado, na verdade
0 Modernismo explodiu a porta do templo multi-

milenar da poesia, permitindo que fosse totalmente

devassado por irresponsaveis legides de vandalos de
todas as idades, niveis de escolaridade e classes so-
ciais. Usou-se a liberdade artistica para desrespeitar
a propria arte. No livro De poetas e de poesia, Manuel
Bandeira escreveu: “O Modernismo teve isso de ca-
tastrofico: trazendo para a nossa lingua o verso livre,
deu a todo o mundo a ilusao de que uma série de li-
nhas desiguais é poema”. Antes, ele diz que “no verso
livre 0 poeta tem de criar o seu ritmo”. Eu ja devorei
uma porrada de ensaios e ainda nao encontrei quem
tivesse estabelecido uma taxionomia do verso livre,
assim como existe uma do metrificado. Embora livre,
hé regularidades ritmicas quando ele é usado pelos
verdadeiros poetas. Embora nao sendo critico nem
teérico da poesia, tive que improvisar com minha in-
competéncia uma classificagdo para uso doméstico.
Cheguei a identificar trés tipos de verso livre: me-
diométrico, cronica e salmddico. No mediométrico,
os versos tém variedade métrica, mas oscilam de um
minimo a um maximo de silabas, como no contro-
le de uma moeda, dentro de uma chamada banda
cambial, em poesia chamarfamos de banda métrica,
o que estabelece certo isomorfismo na mancha gra-
fica. O poema-cronica é a descricao/narragao discur-
siva de um clima emocional, como o “Evocag¢ao do
Recife”, de Bandeira. O salmédico é geralmente de
versos longos, como os versiculos biblicos, com o uso
frequente das anaforas, como na poesia de Whitman
e Augusto Schmidt, por exemplo. Alguns analistas
(Domicio Proenga Filho) acham que os primeiros
brotos do versolibrismo na modernidade poética oci-
dental surgiram com Arthur Rimbaud, em 1886. Eu
sempre fui mais verlainiano que rimbaudiano e, por
isso, sou mais classico, mais “quadrado”. Depois de
minha longa primeira fase de octossilabo branco, o
Brasil fechado pelos militares, por mais de uma dé-
cada, danei-me a escrever em verso livre e até che-
guei a escrever dois longos poemas, “Capoeira das
Juremas” e “Dual”. Quanto ao primeiro, um ex-
amigo escreveu um texto, inteligente, chamando a
atencao para a grande incidéncia de octossilabo. Aos
poucos liberei-me daquele metro e escrevi dois livros,

Noticigrio e Poemas a mao livre em técnica mediomé-
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trica. Sao poemas curtos, de versos curtos, que nao
mantém uma grande distdncia métrica de um verso
para o outro. Aos poucos, tentei, com minha malu-
quice fazer poemas que desafiassem o folego do lei-
tor, com pontuacao, mas sem ponto final. Depois,
cansei, e voltei ao octossilabo, mas nao o branco, o
mais moderno (medievalista) rimado. Depois de dois
livros, ja estou com fastio, gostaria de mudar... Sobre
o meu verso livre, sempre mantive uma liberdade vi-
giada, ou uma liberdade condicional, como observou
o poeta Mario Hélio, em um dos seus eruditos textos.
Sem o chamado “trabalho de arte”, na nomenclatura
de Cabral, o poema vira um gemido, uma risada,
uma flatuléncia, que pertence ao reino natural e nao
ao cultural. E esse antipoema que o Modernismo li-
berou, fazendo de cada alfabetizado um candidato a
poeta... Quanto ao primeiro tipo, eu o chamava de
polimétrico mas, como medo dos chatos que “cher-
chent la mouche”, substitui-o pelo mediométrico,
porque diriam que polimétricos sao todos os poemas
em verso livre. O mediométrico, segundo minha ta-
xionomia doméstica, seria a curva média entre 0 me-
nor e 0 maior verso, tentativa, pois, de um minimo

de cadéncia. Besteira, talvez.

Mirio Hélio: Como vocé encara aquela afirmacao de
T. S. Eliot de que “nenhum verso ¢ livre para quem
deseja fazer um bom trabalho” (no verse is free for the
man who wants to do a good job)?

Alberto da Cunha Melo: Ja respondi a isso usando
as suas proprias palavras, quando tratou de minha
fase de verso livre, ao falar em “liberdade vigiada”
ou “liberdade condicional”. Resumindo o que disse
vocé, Eliot, Bandeira, todos os poetas competentes
que experimentaram a métrica sildbica e o versoli-
brismo, chegaram a conclusao de que o verso livre
na verdade nao existe, a nao ser na massa informe de
textos escritos por milhares de amadores, em toda a
parte do Ocidente. Se a poesia é, de fato, uma arte,
ela exige o que nos ensina o velho Bandeira: “disci-
plina de idéias, disciplina de formas, disciplina dos

sentidos”. Um verso submetido a uma disciplina nao
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é, obviamente, livre. Quando tento uma classificacao
para o que é chamado de verso livre, ela é proviséria,
para uso exclusivamente pessoal, e serd posta de lado
no dia em que encontrar algum texto tedrico sobre o
assunto. Ela s6 leva em consideracao poemas consa-
grados ou que eu considero uma obra de arte. A en-
xandia irresponsavel que se multiplica como urtiga

por toda parte nao ¢ levada em consideragao.

Ivo Barroso: Alberto, quem conhece sua poesia sabe
que vocé privilegia uma determinada estrutura es-
tréfica criada por vocé. Nao lhe da as vezes vontade
de mudié-la, de recorrer a outras formas, ou suas ma-
nifestagdes poéticas, quaisquer que sejam, obedecem
ao modelo que vocé determinou impor-lhes?

Alberto da Cunha Melo: A vontade de mudanga
sempre aconteceu em minha poesia, mas s6 depois
do esgotamento de uma forma escolhida, depois de
acreditar que mais nada ela pode me dar. Assim foi
a longa fase de poemas de cinco quartetos de versos
octossilabos brancos, depois de mais de uma década
inteira de um verso livre sob coleira, domesticado a
duras penas, e, agora, me despeco de uma terceira
forma que terminei chamando de “retranca”, aten-
dendo a um artigo de César Leal, que pedia que eu
escolhesse um nome para a estrutura 4-2-3-2, em oc-
tossilabos rimados. Comecei ha uns dois anos uma
pesquisa formal, a partir de certas observagoes epis6-
dicas da antropologia e das pesquisas de poética com-
parada. Mas as necessidades materiais me tornaram
um biscateiro de jornais e revistas que me pagam
muito mal, como desconhecido free-lancer, e a preo-
cupagao com a poesia virou a ultima das prioridades,
por isso, poesia literaria, para mim, é arte para ini-
ciados. O violeiro-repentista do Nordeste vive de sua
poesia oral, cantada nos palcos, poesia também difi-
cil, mas ele é mais feliz do que eu, que faco parte da
humilhada categoria de funcionarios publicos, a mais
pisada pela Nova Republica — de Sarney a Lula. Fora
isso, sou, em alguns covis intelectuais, considerado

uma coisa nenhuma.
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Domingos Alexandre: Alberto, eu, na qualidade
de integrante da chamada Geragao 65 de escritores
pernambucanos, gostaria de saber a que (vocé como
socidlogo) atribui tantos desencontros havidos entre
seus componentes, desencontros esses que, N0 meu
entender, tém prejudicado a troca de idéias entre nos
e até mesmo impedido a manifestacao daquele es-
pirito de companheirismo que, certamente, ajudaria
bastante na divulgacao de suas obras?

Alberto da Cunha Melo: Nenhum problema socio-
légico, a ndo ser o que o velho lema capitalista procu-
ra impor: “amigos, amigos, negocios a parte”. Os que
subiram na cooptacao politica local esqueceram os
que ficaram na planicie, ou disputam desonestamen-
te com os companheiros, procurando derruba-los, do
modo mais canalha e vil. Isso acontece com as “me-
lhores familias de Sao Paulo” e, por que nao poderia
repetir-se entre uns miseros poetas assalariados de
Pernambuco? Sao danos irreparaveis, daqueles que
reforcam a tese de que pobre nao pode sequer ser
promovido a inspetor de quarteirdao, porque vai fazer
pose de delegado. Meu amigo Domingos Alexandre,
a geracao que nos antecedeu, de Mauro Mota e
Laurénio Lima, teve as virtudes da aristocracia, en-
quanto a nossa, até hoje, s6 faz repetir os defeitos do
proletariado, a competicao fabril e febril pelas gracas
dos patrdes, seja ele o burgués ou o Estado, patroes
que, no fim, nem sabem que ela existe. E, quando
nao foi a competi¢ao imposta pelos mais ambicio-
sos, em seu lugar atuou um egoismo sem limites, a
se manifestar nas pequenas e nas grandes coisas. O
maior exemplo pode ser oferecido por aqueles escri-
tores que, em melhores condigdes econdmicas, fazem
constantes viagens ao Sudeste e publicam seus livros
por editoras importantes. Eles sao incapazes de pe-
dir uns originais a0 companheiro da geragao que nao
tem dinheiro para viajar, e tentar publica-los fora de
Pernambuco. Quando muito tentam fazer alguma
coisa pela geragao, desde que fique por aqui mesmo.
Mas, se espremermos todos 0s motivos vai sair um
caldo s6: a falta de generosidade, ou daquela cari-
dade-amor de que nos fala Sao Paulo. Meu ultimo

livro foi publicado por uma importante editora de
Sao Paulo, porque, antes, o poeta Bruno Tolentino
(carioca) abriu os caminhos, depois os poetas José
Néumanne Pinto e Pedro Paulo de Sena Madureira,
o primeiro da Paraiba e o segundo carioca, acredi-
taram na minha poesia e o Instituto Maximiano
Campos comprometeu-se com a compra de 500
exemplares, garantindo a inser¢ao da marca da ins-
tituicao e respectivos créditos no exemplar. Mas nao
posso deixar de registrar que aqui em Pernambuco,
na década de 60, o poeta e critico César Leal, que
lancou a Geragao no Diario de Pernambuco, publi-
cou pela Universidade Federal meu primeiro e se-
gundo livros: Circulo cismico e Oragao pelo poema. Em
tempo: sua pergunta ¢ sobre nossa geragao, e César é
da geragao anterior, mas acredito valer o registro.

Evandro Affonso Ferreira: Amigo querido, Gui-
lherme Restom disse outro dia que a palavra perdeu
a palavra; estd descascando; vocé concorda?

Alberto da Cunha Melo: Se “perder a palavra” sig-
nifica perder expressividade, e nao perder vez no cha-
mado mundo da imagem, creio que isto sempre foi
um fendmeno do &itsch, em toda a historia da escrita,
que teria comecado hd 6 mil anos, enquanto o alfa-
beto é mais bebé, fez sua estréia hd, mais ou menos,
3500 anos. O que eu poderia chamar de mimese de-
gradada, ou de segundo grau, sempre esteve presente
na aventura da palavra escrita, o que talvez seja “a
palavra se descascando” de seu amigo, a imitagao fa-
juta da arte verbal em seu falso esplendor £zzsch. Esse
fendmeno é mais intenso no mundo massificado de
nosso tempo, dos poetas bronzeados de Ipanema aos
de Boa Viagem, das adolescentes em garatujas nos
seus cadernos escolares a todos aqueles que se benefi-
ciam, hoje, do “liberou geral” de um verso livre, cuja
unica regra é nao chegar a frase ao fim da pagina, ou
seja, fazer algo parecido com um rol de roupa. Mas,
se seu amigo ao falar que a palavra estd se descas-
cando procura dizer que ela esta perdida no mundo
digital, onde a imagem é soberana, é preciso notar

que, apenas como legenda de fotos ou fotogramas, é
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necessaria, embora nao seja suficiente, porque este se
tornou um universo de comunicacao que tem como
publico uma enorme multidao de retardados cultu-
rais. Ai, como guia de imbecis, ela pode ser descas-
cada como uma cebola até seu nucleo: o vazio. Mas,
invisivel a esse mundo, em catacumbas como os an-
tigos cristaos, nunca deixara de existir uma legiao de
poetas-alquimistas, para quem a poesia ¢ a sintonia
fina da linguagem, que nao descasca, porque folhea-
da pelo ouro-sol da eternidade.

Isabel Moliterno: Conte-nos como sua obra dialoga
com os poetas classicos (quando me refiro a classicos,
penso em Roma e Grécia antigas). Em que medida
eles o influenciam? Vocé considera sua poesia como
uma continuidade da Tradigao?

Alberto da Cunha Melo: Porque nao acredito em
traducdo, que em minha arte sempre é mais a po-
esia do tradutor do que a do traduzido, e nao leio
em latim e em grego (vocé me forca a confessar uma
ignorancia, que nunca deve ser confessada gratuita-
mente) sempre visitei como turista (superficialmen-
te) a poesia greco-romana, desde que o virus poético
me contaminou na mocidade. Mas, de repente, sou
surpreendido pelas Odes de Horacio, traduzidas pelo
padre portugués, doido de pedra, mas de talento ex-
cepcional, José Agostinho Macedo. Como nao pude
julgar a traducao, procurei ler a obra do padre para
ver se se parecia com ela. Nao, as Odes eram ex-
traordinarias, sua grandeza nao vinha do tradutor,
mas de Horacio, certamente, e em portugués nada
setecentista (0 século do padre), fugindo dos hipér-
batos, uma surpresa. Tomei como propédsito conse-
guir uma outra edi¢ao dela aqui no Brasil, pela A
Girafa, por exemplo. Estou com a tradugao inglesa
(bilingtie) onde os poemas que o padre nao traduziu,
por puritanismo, estao 14, a procura de um bom tra-
dutor brasileiro. Hordcio, sim, pelo padre Macedo,
mexeu comigo, Isabel, influenciou-me, reforcou em
mim o que eu vinha fazendo, porque, no fundo, sé
amamos e procuramos 0 que se nos assemelha em

espirito. Nao tem nada a ver com o horaciano docere
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cum delectare (ensinar com deleite), e nao vejo cumpri-
do esse conselho em suas odes. Quanto a pergunta
final, sim, minha poesia é uma continuidade da tra-
di¢ao, nao é uma ruptura, embora muito me tenha
aproveitado de algumas vanguardas responsaveis.
Mas, o que, na verdade, consideramos classicismo,
toda essa métrica rimada ocidental, ela é, na verda-
de, uma ruptura do classicismo greco-romano, que
nao utilizava a rima, uma introduc¢ao do Medievo. A
poesia nao rimada é mais continuidade classica que
o classicismo inaugurado pela Renascenga. Nessa
perspectiva multissecular, sou agora, rimando, mais
ruptura que continuidade, nao é interessante? S6 fui
realmente continuidade em minha primeira fase, a
dos octossilabos brancos, ou os “tetrametros iambi-
cos”, segundo Kayser.

Isabel Moliterno: Para o Alberto leitor de poesia:
quando é que um poema é bom? E para o escritor
Alberto: quando é que o poema estd pronto?

Alberto da Cunha Melo: O gosto do fruidor é, para
mim, o unico juizo sincero da obra de arte. Em arte
eu considero bom aquilo que eu gostaria de fazer.
Julgo bom, portanto, o poema que gostaria de ter
escrito. Toda a minha luta literaria reduz-se a tenta-
tiva de escrever a poesia que eu gostaria de ler. Dai...
Quanto a outra pergunta, o poema, na verdade, nun-
ca estd pronto, para mim. Talvez por isso sé tenho
um poema de cinco versos da minha autoria decora-
do. E tenho horror de reler meus livros publicados,
com medo de encontrar falhas. Trabalho cada poema
até a exaustdao. Quando ja perdi a paciéncia de mexer
nele, coloco-o de lado, para ser retomado no dia em
que for convocado para um livro. Af ele vai com os
outros para um retiro, alguma pousada de pobre, e
sera submetido, com os outros coitados, as cirurgias

sem anestésico e as execucoes sumarias.

Isabel Moliterno: Como leitora, percebo que, do
primeiro ao altimo, seus poemas vao ficando mais
sintéticos, as imagens mais compactas. Serd essa ape-
nas uma impressao ou de fato houve uma mudanca
no seu modo de criagao? Fale um pouco sobre como
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a obra e o poeta Alberto da Cunha Melo foram se
transformando ao longo dos anos, desde sua primeira
publicacao, em 1966.

Alberto da Cunha Melo: Eu nunca planejei minha
obra dentro da légica cartesiana de Joao Cabral. Por
isso, a sintetiza¢@o e a simplificagdo de meus textos,
como tudo que escrevi até agora, tem a ver com ne-
cessidades psicolégicas que meu consciente ainda nao
conseguiu apreender totalmente, porque acredito
que “a Arte é sempre assunto da personalidade intei-
ra” (como disse Franz Kafka). Sinto-me num mundo
onde a pressa e a mudanga substituiram a prudén-
cia e a estabilidade. Estamos no mundo do consumo
imediato, do valor imediato e transitdrio. A falta de
tempo dos possiveis leitores de poesia talvez tenha
me influenciado a criar uma espécie de forma fixa,
que é a retranca, proxima do hai-kai, do telegrama de
antigamente, antes da enxundia verbal dos e-mails.
Minha primeira fase, a dos cinco quartetos octossi-
labos brancos, tinha vinte versos, o que correspondia
a seis versos mais que o soneto. Depois de minha
fase de versos livres, onde predominam curtissimos
poemas de versos curtos, talvez a fase atual seja uma
continuidade da sintetizacao, da simplificagdo, mas
sem descurar o esforco de buscar a “intensificacao da
realidade”, conforme Ernst Cassirer, que vé as outras
linguagens nao artisticas e as linguagens cientificas
como “abreviagdes”. Embora nunca tenha aderido aos
modismos literarios, depois de mais de uma déca-
da trabalhando um formato, tento pular para outro,
porque estou saturado. Nao sei aonde isso vai parar,
depois dessa terceira fase..., acho que jamais havera

a quarta.

Alcir Pécora: Quais sao seus modelos ou referéncias

literdrias mais recorrentes, brasileiros ou nao?

Alberto da Cunha Melo: Um quarteto de Ribeiro
Couto, Cabral, Paul Verlaine, Rilke, Horicio (em
traducao de José Agostinho Macedo) e leituras inter-
mitentes de diversos poetas de variadas tendéncias,
ao longo de quase cinqiienta anos de leitor contu-
maz. No entanto, conteudisticamente, minha poesia

foi influenciada, para valer, pelo filésofo brasilei-
ro Huberto Rhoden e pelo ficcionista tcheco Franz
Kafka. Vocé fala em “modelos e referéncias”, ainda
bem que nao diz “influéncias”, algo mais complexo
e motivo de muitas andlises equivocadas. Mas, na
verdade, modelos e influéncias sdo a superficie visivel
e, as vezes, até de importancia menor dentro de uma
perspectiva da filosofia da arte. O segredo da obra de
arte esta na vida do artista, embora o estruturalismo
e o New criticism queiram anular a biografia dos estu-
dos literarios. Os velhos e grandes autores liam com
muita atengao os ensaios biograficos de Plutarco so-
bre os homens célebres. Eu s6 posso confessar leituras
episédicas de Herédoto, que estabeleceu no século
IX a.C. a existéncia de Homero. Meu pai era louco

por biografias e eu terminei lendo-as depois dele.

Alcir Pécora: Curiosidade besta: o senhor se inte-
ressa especialmente por algum poeta contemporaneo
de Sao Paulo? E, em outra dire¢ao: que poetas de seu
Estado me indicaria imediatamente para ler?

Alberto da Cunha Melo: Infelizmente, ha treze
anos, minha leitura quotidiana, por questdes de so-
brevivéncia, tem sido economia, politica, histéria e
problemas urbanos, por exemplo, para a minha and-
nima atuacao de free-lancer do jornalismo pernam-
bucano, embora seja um jornalista profissional, nao
encontro emprego na magistral imprensa de meu
Estado. Nao conheco, portanto, a nova poesia que se
faz no meu pais, mas nao acredito nos maledicentes
que sussurram que esta em baixa. Isso nao é verdade,
pois em 2002 tivemos em Sao Paulo o lancamento
do preciso Horizonte de esgrimas, de Mario Chamie, e,
no Rio, dois livros realmente definitivos: O Mundo
como idéia, de Bruno Tolentino, e Ivan Junqueira,
numa Selecao de Ricardo Thomé e o extraordinario
Cassiano Ricardo. Falo nesses trés livros, porque me
foram enviados pelos autores. A pergunta geminada
sobre nomes de poetas pernambucanos (pelo tom, os
vivos) que eu lhe indicaria para leitura, posso lembrar
um fato corriqueiro, o dos homicidios nas favelas.

Ninguém viu nem ouviu nada e, por isso, nada tem

Cronos, Natal-RN, v. 5/6, n. 1/2, p. 317-334, jan./dez. 2004/2005



Uma estranha beleza: entrevista com o poeta Alberto da Cunha Melo

a dizer a policia. Quando um repoérter pergunta, em
particular, a um morador, por que, tendo visto tudo,
nada disse a policia, ele responde que os tiras vao
embora e ele tem que continuar ali. Pois é, Pécora, eu
nao tenho para onde ir... Entendeu? A literatura, em
meu Estado, é um tiroteio. Ha sempre o risco de se
dancar com as balas perdidas. Mas, pensando bem,
na verdade esse clima perigoso de surda competicao
afeta tanto um Severino de Pernambuco quanto um
Penteado paulista quatrocentao. Apesar disso, resolvo
arriscar-me e dizer-lhe os poetas vivos de meu Estado
que afinam com o meu gosto pessoal; aconselhando-
o a ler o quanto antes a poesia metafisico-jesuitica
de Angelo Monteiro, os poemas liricos, teltricos e
confessionais de Jaci Bezerra, os textos de imagética
rara e universalizante de José Carlos Targino, a ex-
plosao mitico-visceral de Lucila Nogueira e as pala-
vras de cristal burilado do poeta Marco Polo. Cabe,
no entanto, dizer-lhe, Pécora, que em meu Estado
se esbarra numa penca de poetas (como dizia meu
pai) em cada esquina, mas uma poderosa tradi¢ao
poética faz dele, juntamente com Minas Gerais, os
dois celeiros mais dadivosos da poesia nacional. Os
cinco poetas que lhe recomendei sio os que mais de
perto mexem com minha sensibilidade estética, mas,
como todo gosto pessoal, ele nao deixa de ser arbitra-
rio e, por isso, nao pode ser um critério de valorizacao
objetiva e histérica de indiscutivel exceléncia. Minha
geracao tem umas duas dezenas de poetas com uma
altissima média de qualidade, desde o olimpico e ja
consagrado Marcus Accioly, ao poeta lumpen, louco e
livre, Severino Filgueira. Outros nomes e até endere-
cos, se possivel, poderei repassar-lhe por e-mail. As
obras da maioria de nés raramente ultrapassam as
fronteiras regionais, o que vai lhe dificultar o contato
com elas. Poemas de uma parte de autores daqui po-
dem ser acessados através do szze criado por Claudia
Cordeiro: Plataforma para a poesia www.plataforma.
paraapoesia.com.br, mas vocé pode contar comigo no
esforco de satisfazer sua curiosidade sobre os atuais
poetas pernambucanos, pois gostaria de apoiar o seu
contato direto com eles.
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Alcir Pécora: S6 conheci bem recentemente a sua
obra, certamente por ignorancia minha, mas acres-
cida e agravada pela falta de circulagao de suas edi-
¢oes em Sao Paulo. Gostaria, pois, de conhecer um
pouco mais de sua bibliografia: quais os seus livros
que vocé considera mais relevantes, onde e quando
foram editados, e quais podem ser encontrados em
circulagao?

Alberto da Cunha Melo: Meu amigo, eu publi-
quei, até agora, quinze livros, todos com edicoes de
tiragem minima, na faixa dos 150 a 1000 exempla-
res, edigdes, pois, simplesmente paroquiais. Exceto o
Soma dos sumos (1983), publicado pela José Olympio
em convénio com o governo do Estado, e com uma
distribuicao de exemplares pelo Sudeste; o restante,
s6 teve mesmo alguns exemplares expostos e vendi-
dos na Livraria Livro 7, aqui em Recife, hoje extinta.
A provincia continua sendo cercada pelo que chamo
num poema de “horizonte de guilhotinas”, escreve-
mos aqui, distribuimos os poucos exemplares do que
publicamos, por aqui, e morremos aqui, esquecidos
pelo resto do Brasil. Agora é que dois livros meus,
Dois caminhos ¢ uma oragao (2003) e o Cao de olbos
amarelos & outros poemas inéditos (2006) foram pu-
blicados pela editora paulista A Girafa, uma jovem
mas importante editora de Sao Paulo, mas a edicao
estd praticamente se esgotando.Talvez vocé encontre
exemplares nas livrarias Cultura e Saraiva, ai em Sao
Paulo. Na Cultura, parece que foi até bem vendido,
virgula, isso em termos de livro de poesia. Quanto
aos outros, eu tenho, como reliquia, um exemplar
de cada um. Livros “raros” que s6 tém a primeira e
unica edigao. [Ha também a possibilidade de com-
pra-lo via Internet, como esta sendo anunciado nesta
entrevistal.

Alfredo Bosi: Como nasceu no seu espirito a figura
complexa e original de Yacala? Vocé se reconhece fi-
liado a uma linhagem poética nordestina que remon-
ta a Augusto dos Anjos e chega até Joao Cabral?

Alberto da Cunha Melo: Um puro acaso. O poema

foi concebido em terceira pessoa, mas sem qualquer
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caracterizacao do personagem. Nas minhas leitu-
ras desordenadas esbarrei com um ensaio de Silvio
Romero que, numa nota de pé de pagina, listava
uma série de palavras de um dialeto africano e uma
delas me chamou a atencao pela sua beleza e cla-
ridade: Yacala, que significava homem, marido etc.
Imediatamente levei-a para o poema, como nome do
personagem e com uma primeira caracterizagao fun-
damental: era de cor negra. Dai pra formar o trio de
personagens negras, foi um passo. O nome Ba: foi
tirado de um dono de palhoca que vendia almogos e
bebidas, na praia de Maria Farinha, em Pernambuco.
A personagem Adriana veio do nome e da longili-
neidade da sua filha jovem. Acredito que a figura de
Yacala tem tudo a ver com minha luta pela sobrevi-
véncia e, a0 mesmo tempo, pela realizacao poética. A
estrela cosmofagica que Yacala caca no firmamento,
uma estrela que nao orienta, porque perdeu a drbita
e vai devorando através das galaxias todos os corpos
celestes que encontra pela frente, enquanto vai cres-
cendo como se voltasse a imensidade anterior do Big
Bang, é, quem sabe, o cincer ou o tempo avan¢ando
sobre as células do corpo, ou seria tudo uma espécie
de metafora da globalizagao? Creia, Bosi, pensei nes-
sas coisas todas, doidas, mas no inicio o que me mo-
via, mesmo, era a nova estrutura formal que, a pulso,
chamei de retranca, porque fui convencido a dar-lhe
um nome, e talvez eu tenha encontrado um tipo de
tijolo ideal para encaixar nas ferragens. Quanto a
segunda pergunta, sim, porque tanto Augusto dos
Anjos quanto Joao Cabral sao poetas de indole cons-
trutivista e que destilam uma amarga visao da re-
alidade que os circunda. No entanto, Cabral, pela
riqueza de li¢des, me tocou muito mais. A tragicida-
de que vocé identificou em Yacala, claro, tem reflexo
das leituras do Ex.

Martim Vasques da Cunha: Yacala é um poema
dramatico que fala sobre a aceitacao da finitude do
ser humano. Como foi compor com elementos tao
dispares — o0 questionamento metafisico, a caracteri-
zacao sucinta dos personagens e a violéncia surpreen-
dente do final — para formar um todo indissociavel?

Alberto da Cunha Melo: Agradou-me vocé cha-
mar aquele poema de dramatico. Na verdade, essa
dimensao da obra alia-se a uma caracteristica impar
da literatura ocidental, segundo Earl Miner, em sua
Poética Comparada, a de ser a unica poética do
mundo origindria do drama e nao do género lirico,
como as demais. No entanto, acredito que ele seja
uma fusao dos trés géneros, do lirico, do narrativo e
do dramatico, talvez porque tenha sido escrito como
um roteiro cinematografico. Antes de escrevé-lo, eu
planejava compor um poema que contrariasse Carlos
Drummond de Andrade em “Canc¢ao Amiga”, quan-
do diz: “Eu preparo uma cancao/ que faca acordar
os homens/ e adormecer as criangas”. Terminei com
um personagem que vai batendo todos os recordes
de vigilia conhecida, tomando café sem parar, para
advertir a humanidade sobre o imperialismo de uma
estrela que queria absorver todos os corpos celestes.
Seu tempo é curto, sua vida extremamente finita
(tem cancer), nao pode dormir ou morrer antes de
atingir a sua meta de provar a existéncia dessa ame-
aca universal. A dimensao metafisica que vocé vé na
minha poesia talvez se deva a visao da grandeza c6s-
mica, nas menores coisas. O livro, para responder ao
final de sua pergunta, levou-me dois anos e pouco de
trabalho didrio, de escrever, riscar, rasgar, reescre-
ver... Quanto ao fim sangrento, tem algo a ver com

os grupos de exterminio do Brasil atual.

Martim Vasques da Cunha: No poema “Casa
Vazia”, o senhor fala sobre como a poesia — ou me-
lhor, o fazer a poesia — tornou-se algo “... cada vez
mais/ para um mundo cada vez menos”. Serd que a
faléncia espiritual do mundo se deve ao fato de os
homens n@o escutarem mais a poesia como a lingua-

gem do Sagrado?

Alberto da Cunha Melo: Ha quase unanimidade
entre os historiadores sobre o fato de que os mais an-
tigos textos poéticos sao os encontrados nos hipogeus
ou sarcéfagos, no Egito, hd cinco mil anos a.C.. Sdo
textos sagrados de elogio aos mortos. A propria escri-
ta teria sido inventada para registrar a contabilidade
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dos templos. Quanto as comunidades primitivas, ou
arcaicas, ou “agrafas”, a sua linguagem poética, se-
gundo Carlos Nelson Coutinho, é, antes de tudo, a
linguagem ‘elevada’ das manifestagdes civico-religio-
sas. Nestas, o que se poderia considerar “poesia” era
o canto, que acompanhava os instrumentos musicais,
e a danca, e que sao chamados, em seu conjunto, por
Melville Herskovits, de “representacoes dramaticas”.
Os livros sapienciais da Biblia sao compostos com a
técnica paralelistica dos hebreus. A poesia, pois, sem-
pre esteve, em seus primérdios, ligada ao sagrado. No
Ocidente, depois, principalmente do Renascimento,
ela se foi laicizando, se foi secularizando, até os dias
de hoje, quando atinge o seu triunfo o materialismo
capitalista. No Oriente, onde o budismo e o islamis-
mo sao fortissimos, nao tenho informacdes se a poe-
sia que 1 se faz é um instrumento do sagrado. O que
me contaram é que, no islamico Ira, antiga Pérsia, os
tamulos dos grandes poetas sao objeto de romarias.
Tentando responder a sua pergunta com outra: serd
que nos paises islamicos e budistas a poesia é consi-
derada uma “linguagem do sagrado”” O unico livro
de poética comparada que tive em maos foi o de Earl
Miner e ele nao responde a essa pergunta. Quanto ao
Brasil, se a poesia sempre foi uma linguagem para
iniciados, isso se agravou com o texto incongruen-
te e cada vez mais hermético da poesia simbolista e
pos-simbolista. E acredito que quanto mais o capita-
lismo vai substituindo os valores metafisicos do sa-
grado pelos valores £zzsch do mercado, mais a poesia
se torna a linguagem das novas catacumbas. Nunca
procurei saber como a poesia, para resistir (Alfredo
Bosi), era tratada pelas populacdes dos paises sob o
regime socialista. Mas me lembro de ter lido numa
revista especializada, na década de 70, que o novo li-
vro de poemas lancado por Adriéi Vozniessiénki, em
Moscou, sob o titulo classico de Calcanhar de Aquiles
tinha atraido uma gigantesca fila de leitores, que da-
vam voltas nos quarteirdes. Isso nunca aconteceu aqui
com algum livro de Drummond, Cabral ou Cecilia
Meireles, por exemplo. Seria 0 misticismo enrustido
dos russos que os levou até Vozniessiénki? Desculpe,
Martim, terminar respondendo com uma pergunta.
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No entanto, desde a longinqua década de 70, venho
sempre lembrando a observagao de um poeta e cri-
tico norte-americano, Northrop Fry, segundo o qual
um poeta pode ficar famoso de um dia para o outro,
pela maneira como matou sua mulher, e nao por um

grande poema que acabou de publicar.

Anderson Braga Horta: Desde algumas décadas,
vimos abolindo o ensino de Humanidades em nome
de uma suposta objetividade. Tende a zero a prepa-
ragao para o ensino da cidadania, a arte em geral e
a poesia. Que tem o poeta a dizer sobre as possiveis
consequéncias dessa falta?

Alberto da Cunha Melo: No Brasil, justamente du-
rante a ditadura militar (1964-1984), os estudos uni-
versitarios das disciplinas chamadas Humanidades,
como Letras, Historia, Sociologia e outras, que neste
mundo tecnolégico sio consideradas intteis, foram
perseguidos e questionados em sua importancia, com
punigdes para seus professores e estudantes mais des-
tacados, na medida em que tentaram ser coerentes
com as verdades que viviam. O que diz o grande aus-
triaco naturalizado brasileiro, Otto Maria Carpeaux?
“Estes regimes nao se ocupam, absolutamente, com as
ciéncias ‘praticas’, a fisica e a quimica, que continuam
bem tranquilas, mas com as ciéncias totalmente ind-
teis, a historia e a filosofia, os estudos literarios, que
se tornam justamente os favoritos dos regimes totali-
tarios, que os abragam e sufocam”. Mais adiante, diz
o mestre, no seu livro A cinza do purgatirio: “As velhas
universidades sdo de utilidade muito reduzida: elas
nao fornecem homens praticos; formam o tipo ideal
de nacio, o ‘lettrée’, o ‘gentleman’, o ‘gebildeter”. E
preciso nao esquecer que a universidade atual, em
nosso Brasil neoliberal depois da ditadura, esta sub-
metida ao que o escritor Abdias Moura chama de
“ideologia do desenvolvimento”. Ferida seriamente
pela politica, durante a ditadura, ela agora é subme-
tida pela economia, nesta Nova Republica. Tudo isso
¢ apenas tema, matéria-prima para a maquina orga-
nica do poema. E triste, mas, as vezes, a arte brutali-
za 0 homem, tira o seu poder de indigna¢ao. Quando
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nao € a arte, é o sofrimento ininterrupto. Durante o
regime militar eu estava fazendo o curso de Ciéncias
Sociais na UFPE, e tive varios colegas meus presos e
torturados. O pessoal de quimica, fisica, matematica
e medicina assistiam a tudo isso de camarote. Essa
lembranga é mais do que um tema especifico. Ficou
incorporada a minha visao tragica do mundo.

Eduardo Martins: Alberto, como vocé vé hoje a fal-
ta de espago para a publicacao de resenhas em nossa
imprensa?

Alberto da Cunha Melo: Nao tive acesso a nenhum
levantamento nacional sobre o nimero de jornais
que eliminaram, certamente aconselhados por bur-
ros departamentos de marketing, os seus suplemen-
tos literarios (as vezes uma Gnica pagina semanal).
Mas testemunho que os grandes jornais brasileiros
(Jornal do Brasil, Folha e Estado de Sao Paulo e O
Globo) continuam a manter cadernos literdrios, como
o Le Monde e o The New York Times, que tém como
exemplo. No meu Estado, com uma bela tradigao li-
teraria e um suplemento literdrio que fez histéria no
tempo de Mauro Mota, e depois com o descobridor
de talentos, César Leal, e que foi extinto no deca-
no dos jornais brasileiros, o Didrio de Pernambuco,
nao tardou a ser seguido por outro jornal, com tra-
di¢ao de divulgar as rupturas de tradicdes, o Jornal
do Commercio. Na légica miope dos que conduzem
os destinos desses velhos jornais, se o setor comercial
aconselha corte de custos, seus “geniais” diretores di-
rigem suas tesouras cegas para as paginas literarias.
Nao sei quantos jornais de provincia cometeram a
mesma burrice, porque faltam estatisticas para isso.
Mas, nao pense que estou exaltando incondicional-
mente os grandes jornais do Sudeste: suas resenhas
sao dirigidas pelas grandes editoras e recaem sempre,
como era de se esperar, na produgao ficcional ou nao
ficcional de venda garantida. Nos escritores de pro-
vincia, principalmente os poetas, temos sempre olhos
desconfiados para esse namoro seguro entre grandes
editoras e os grandes jornais. Eu sou de um tempo

em que os dois grandes jornais de Pernambuco nao

s6 davam espago para as resenhas dos livros de ficcao
e de ensaio, mas, também, para aqueles de poesia.
Esses suplementos que, no siléncio dos arquivos, de-
poem contra a insensibilidade dos donos e diretores
de jornais de hoje também publicavam poemas, ve-
jam s6! Publicavam poemas! Isso, os cadernos lite-
rarios do Sudeste nao fazem, a nao ser em situagoes
excepcionais. Sera que a inteligéncia mercantilista
deles chegou a descobrir que a poesia é a antimer-
cadoria, 0 antimarketing, ou que a poesia é, também,
algo que nao pode ser verificado pelos graficos de
venda de anuncios e exemplares, ou seja, a sintonia
fina da linguagem? Quando vocés surgiram, na dé-
cada de oitenta, os grileiros urbanos ja comegavam a
roubar da literatura os poucos espagos que ainda lhe
restavam. Quando ela vira noticia nos cadernos de
servico, é numa disputa desigual com os conjuntos
de rock e os pratos finos dos restaurantes. Em quan-
tos Estados essa realidade é hoje constatada, nao se
sabe dizer. Uma pesquisa desse tipo pode interessar a
Universidade e nao ao sindicato dos donos de jornal.

Eduardo Martins: Como poeta que apoiou e in-
centivou 0 Movimento de Escritores Independentes,
de Pernambuco, por meio da pagina Commercio
Cultural, o que viu de importante nesse movimento
e o que falta hoje para que o Recife volte a viver a
efervescéncia cultural daquela época? Tenho ouvido
criticas em relacao aos novos poetas do Recife e algu-
mas questionando a qualidade do trabalho realizado
pelos novos escritores. Isto também ocorreu quando
surgimos nos anos oitenta com o Movimento. Como
vocé vé esse comportamento que nao consegue per-
ceber o valor sociol6gico de cada texto produzido que
reafirma a arte como fendmeno da necessidade hu-

mana de expressao?

Alberto da Cunha Melo:A sua geragao é epigona da
“Geragao Mimedgrafo” da década de 70, no Sudeste,
enquanto esta, também chamada de “marginal”, era
epigona da Geracao Beat (décadas de 50/60) dos
EUA. Quando chamo um escritor de epigono, esse
atributo nao tem para mim nada de pejorativo. Eu
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mesmo chamo a minha Geracao 65 de epigona da
Geracao 45, que procurou revalorizar a métrica e a
rima. Geragdes ou poetas epigonos sao o que Pound
chama de “diluidores”, o que, para mim, também
nao significa um termo negativo, mas perpetuador
de valores estéticos anteriores. Arte nao é s6 inven-
¢ao, rutura e originalidade, é, também, antes de
tudo, recriacao, transformacao, e, por isso, ndo me
déi a pecha de epigono, de diluidor. Concordo com
Roland Barthes quando diz que nao existe criador
e, sim, combinador. Um bom escritor seria, entio,
uma espécie de quimico da lingua. Nao sou religioso,
mas, aqui a0 meu lado, Claudia Cordeiro diria que o
unico e verdadeiro criador é Deus. Se fizermos uma
linha quadrupla de comunicacao, poderiamos alinhar
Allan Ginsberg, Jack Kerouac, William Burroughs,
e Gregory Corso (nos EUA), Cacaso, Chacal, Wally
Salomio e Ana Cristina César (no Sudeste) e Eduardo
Martins, Francisco Espinhara, Cida Pedrosa e Fatima
Ferreira, aqui em Pernambuco, na década de 80, como
primeiras liderangas da primeira fase do Movimento
Independente. Todos vocés tiveram em comum uma
escrita mais de atitude, sempre contracultural, do
que propriamente literdria. Seu desleixo formal po-
deria, a0 mesmo tempo, ser fruto de ignorancia ou
postura diante de geragbes antecessoras e, princi-
palmente, no Brasil, diante das vanguardas formais,
como o Concretismo e o Poema Praxis. Quando vocé
pergunta o que acho do Movimento Independente,
diria que ele tem colinas e baixios, mas ambos com-
poem a harmonia do relevo. Nao sei se estou certo,
mas notei que varios componentes da primeira fase,
de que vocé faz parte, evoluiram da irresponsabili-
dade formal para o que Cabral chama de “trabalho
de arte”, que distingue um verdadeiro texto poético
de um desabafo sentimental, seja amoroso, seja em
relacao a cultura neo-liberal dominante. Vocés, que
eram potencialmente poetas, deixaram de o serem
em poténcia, para o serem em atualizagdao. Agora é
escrever cada vez mais e esforcar-se em ser o melhor
possivel. Sua geracao, como a minha, Eduardo, tem
nomes que valem pelo que nao sao (ndo sao panfleta-
rios, sentimentais etc.) e nao pelo que sao. Chegarao
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14? Essa fase do Movimento Independente, que tem
nomes fortes também, como o do estranho Erickson
Luna, nao me parece tao unida e aguerrida quanto a
primeira, principalmente na ousadia dos recitais re-
lampagos, em frente dos bares, em toda parte. E pos-
sivel que ela tenha caracteristicas préprias que ainda
nao percebi, porque nao me detive a analisd-la. Mas,
a cada geragao, sua quota de mudanga e de agonia.
A minha ja deu o que tinha de dar. Interessante é eu
responder uma pergunta sobre geracdo, quando até
hoje nao consegui encontrar pra ela uma definicao

que me satisfizesse... E sempre detestei esse termo.

Ivo Barroso: Alberto, os poetas e criticos, que co-
nhecem sua obra no Rio e em Sao Paulo, consideram-
no um dos maiores poetas brasileiros da atualidade.
Caso vocé vivesse no Rio ou em Sao Paulo, em conta-
to mais direto com a midia, esse reconhecimento se-
ria generalizado. Vocé tem alguma nostalgia de viver
no Nordeste ou acha que é precisamente por viver ai
que sua poesia tem um cunho mais personalizado?

Alberto da Cunha Melo: Um poeta de sua altitu-
de, quando faz uma pergunta dessas, certamente ja
sabe 0 que eu vou responder. Sim, apesar de a in-
ternet tornar cada um de nds o centro do universo,
isto ndo invalida o poder do que os socidlogos cha-
mam de relagdes primadrias. O cara a cara, o olho no
olho, tem a for¢a que a nossa onipresenca virtual nao
tem. O contato direto influi, sim, nas possibilidades
de que um autor do esquecido ou incompreendido
Nordeste seja melhor publicado e melhor divulgado
no rico Sudeste. La estdo instaladas as grandes edi-
toras, como também as sedes das grandes redes de
TV e as redagdes dos grandes jornais e revistas bra-
sileiras. No entanto, o Sudeste est4 cheio de “severi-
nos arrependidos”, como os chama Bruno Tolentino,
que nao chegam a canto nenhum e, nao raro, um
deles estd voltando com o matulao da fama vazio,
assim como partiu. Eu nunca quis morar no Rio, em
Sao0 Paulo e, mesmo, no um tanto nordestino Minas
Gerais. Quando peguei meu pau de arara parti para
o extremo Norte, o Acre, onde nio me senti bem
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e de onde voltei para a minha terra dois anos de-
pois. Nao tenho nostalgia de viver o Nordeste, mas
no Brasil, um pais que s6 é razao de orgulho para os
banqueiros e os generais. Como disse em velhos po-
emas, “minha patria é o meu coragao”, e “ao sul de
Mombaca, em qualquer sul/ eu teria 0 mesmo desti-
no”. Respondendo a sua pergunta complementar, nao
acredito que por ser nordestino a minha poesia tenha
“um cunho mais personalizado”. A convivéncia com
o espirito de meu pai e, depois, a mais extraordinaria
descoberta de minha vida, a obra de Franz Kafka,
me convenceram cada vez mais que o mistério da
criacao esta na vida do criador. Sempre fui intelec-
tual assalariado, sem dinheiro para comprar livros,
e passei pelas grandes humilhacoes e vergonhas que
acompanharam minha pobreza desde crianca. Se eu
fosse rico, certamente minha desgraca seria outra, de
origem religiosa e paterna, como foi a de Kafka. Mas
antes que me peguem pelo pé, adianto logo que nao
¢ s6 uma intensa infelicidade que pode gerar aque-
le mistério detonador da obra de arte personaliza-
da. Pelo que me consta, o poeta grego Simonides de
Ceos era filho de fazendeiro e teve um itinerario de
alegrias e sucesso até a morte, em idade provecta.
Tem uma poesia original, segundo os especialistas
que analisaram seus fragmentos de poemas (ndo es-
quecer que sua trajetéria coincidiu com a época das
trevas, em Atenas, quando era rara a poesia escrita).
Feliz ou infeliz, é na vida do poeta que se encontra o
mistério de sua poesia. Quando digo isso, estou con-
trariando o New criticism, o estruturalismo, o diabo a
quatro. Essa posi¢ao nao deixa de ser determinista,
de um determinismo psicolégico. Isso, para minha
tristeza, que exorcizei o determinismo geografico de
Taine, o sociolgico de Madame de Staél e o econd-
mico do grande Marx. Para finalizar, uma grande e
longa desgraga ou uma longa e triunfal alegria s6 se
tornam uma obra de arte se passarem, é claro, pelo
filtro do talento.

Ivo Barroso: Recentemente seus amigos consegui-
ram inscrever sua obra (Meditagio sob o5 lajedos) num
dos mais concorridos concursos literdrios do Pais,

principalmente pelo alto valor do prémio. Vocé per-
deu para outro poeta inegavelmente inferior, gracas
a certas circunstancias. Que acha vocé dos concursos

literarios e da possibilidade de haver isencao neles?

Alberto da Cunha Melo: A poesia sempre foi, em
tempos passados, para mim, o lado mais oculto e
fragil de minha alma, e coloca-lo nu a correr numa
maratona poética sempre me horrorizou. Meus ini-
migos nao precisam apressar-se a dizer que havia a
vaidade e a inseguranga de ganhar. Isto houve, sim,
mas devido ao medo de expor, na época, o que con-
siderava 0 melhor de mim, minha tnica poupanga,
minha unica riqueza e fonte de orgulho (pois sem-
pre me detestei). Que eu me lembre, s6 me inscrevi
voluntariamente em dois concursos poéticos, um da
Prefeitura da Cidade do Recife, porque estava (como
se fosse novidade) em sérias necessidades financeiras,
e o da Casa de las Americas, de Cuba. O primeiro eu
concorri com uma coletanea intitulada Voragem, e o
vencedor foi um poeta do Sudeste. Quanto ao segun-
do, nem sei quem o ganhou. Com o passar dos anos
fui tomando contato com livros ou poemas premia-
dos, verificando que eram composicoes quase sempre
de textura complicada e hermética, como se existisse
um tipo de poesia para ganhar concurso, feita com o
objetivo de empulhar as comissoes julgadoras, com-
postas muitas delas por respeitaveis homens de le-
tras. Ora, sem que o soubesse, a vanguarda formal
deu-me como lema o ser raro e claro, e nao o ser com-
plicado e hermético, que para mim é o lema de uma
grande parte dos poetas premiados. Mesmo assim,
sempre apoiei os concursos de poesia, como admi-
raria os festivais de odes corais na Atenas do século
VI a.C., as disputas entre poetas beduinos, com seus
instrumentos, nas grandes feiras de Meca, na Arabia
Saudita, e se pudesse estaria presente ao disputado
canto amebeu, entre um poeta arabe e um poeta
cristdao, com suas violas, como estou presente, sem-
pre que posso, aos desafios dos violeiros repentistas
do Nordeste, estes um tesouro nosso ainda nao devi-
damente conhecido pelo resto do Brasil. E estranho
eu defender disputas poéticas quando sou mais pelo
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ritual do que pela competicao e nao apenas defen-
der, mas também promové-las como o Prémio Anual
Carlos Pena Filho (1984/1985) que criei e levei a efei-
to com o patrocinio do Bar Savoy e do Commercio
Cultural, duas paginas do Jornal do Commércio das
quais fui editor por trés anos. No entanto, ha regis-
tros demais comprovando que a competicao atraves-
sa toda a Histéria, do boxe ao xadrez, nao deixam os
prémios literarios de aqui e ali revelar concorréncias
desleais, acordos sub-repticios e outros vieses morais.
Apesar de tudo, admiro sinceramente a Votorantin
pelo seu respeitavel prémio de R$ 100 mil, admi-
nistrado pela Academia Brasileira de Letras, e, ago-
ra, dirijo também minha admiragao para a empresa
Portugal-Telecom, que lancou o maior prémio lite-
rario deste pais, R$ 150 mil, um pais que se tem
revelado extremamente mesquinho para a literatu-
ra, para a poesia, com suas ridiculas gorjetas de 1
e 2 mil reais, para premiar livros que levaram anos
para serem escritos. Quando soube que meus amigos
me tinham inscrito no Portugal Telecom, meu livro
Meditagio sob os lajedos ja estava entre os vinte que ti-
nham passado na peneira do juri inicial, depois ficou
entre os dez finalistas, e o jari para essa fase final era
de apenas cinco jurados. Dai em diante, reunides e
reunides dos jurados, terminei nao ficando entre os
trés primeiros e, portanto, sem um tostao. Dai em
diante, digo-lhe, Ivo, que sinceramente nao entendi
mais nada sobre o processo de sele¢ao. O prémio é
importante, deve continuar, talvez alternando livros
de ficgao com livros de poesia, sem mistura de géne-
ros. Fiquei encantado com o tratamento que recebi
do presidente da empresa (que nada tem a ver com o
resultado dos prémios), Eduardo Correia de Matos, e
de sua diretora de comunicacao, Ana Rita Leme de
Mello. Trataram-me afetivamente e deram aos poe-
tas finalistas uma atencao cinco estrelas.

Ivan Junqueira: Como vocé avalia a poesia que se
faz hoje no Nordeste?

Alberto da Cunha Melo: Nao conheco as novas ge-
ragdes. Mas, aqueles que tém mais ou menos a minha
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idade, e que continuam no batente, cujos livros tém
chegado as minhas maos, nada ficam a dever, talvez,
aos de outras regides. O problema de organizar um
elenco dos nomes mais significativos, da altitude de
um Nauro Machado e Hildeberto Barbosa Filho, por
exemplo, € a falta de intercAmbio bibliogréfico, apesar
dos esforcos envidados pelo mega-agitador cultural,
Pedro Vicente da Costa Sobrinho. O que lhe posso
dizer, pelo pouco que chegou as minhas maos, é que
me tém agradado mais aqueles que mantém um cer-
to vinculo com a tradicao, revalorizando esquemas
formais do passado. No entanto, como o Nordeste
nao é, poeticamente falando, uma ilha, ou um ar-
quipélago de nove ilhas que raramente se intercomu-
nicam, nao posso responder a uma pergunta como
a sua. Mesmo eu, que nao posso ocupar-me inteira-
mente de literatura, que sou assalariado e tenho de
assinar o livro de ponto todos os dias, caso houvesse
uma distribuicao interregional dos livros produzidos
aqui, eu poderia dizer alguma coisa. Se isso ¢ dificil,
Ivan, avalie vocé as chances que tém os poetas nor-
destinos de serem lidos pelo resto do pais...

Ermelinda Ferreira: Qual a sua opinido sobre a criti-
ca literaria e como vé a relagao entre critica e poesia?

Alberto da Cunha Melo: O espaco para a critica
literaria na imprensa escrita esta se resumindo, cada
vez mais, aos grandes jornais do pais, porque os cha-
mados suplementos literarios tém sido suprimidos,
como ja falei, dos jornais da provincia. Lembro-me de
que o Diario de Pernambuco, nos tempos de Mauro
Mota, editava o suplemento literdrio e tinha entre
colaboradores habituais um nome como o de Otto
Maria Carpeaux. Cada vez mais a critica vai se refu-
giando dentro dos ensaios de mestrado e doutorado
das universidades. Mesmo essa critica encara plato-
nicamente a obra literdria como instrumento didati-
co, que tem o dever de transmitir valores religiosos,
éticos, politicos (vide a critica marxista). Quando se
traveste em critica formal, aristotélica, que vé o po-
ema como um valor estético em si, s6 mergulha na

textura e, quase nunca, na estrutura do poema. Pega
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o texto e analisa as onomatopéias, as aliteragoes, as
paronomasias, as prosopopéias, as hipérboles, as gra-
dagoes e outras moléculas textuais, por exemplo. O
poema em verso livre ainda nao foi enfrentado como
uma estrutura, nao possui ainda uma taxionomia, e
eu, para provocar os tedricos platdnicos, com minha
doidice, proponho uma classificagao provisoria, para
aplica-la em minha oficina privada. Se algum dia se
abrir o espago para a critica, que seja para dar vez
a Aristételes, pois Platdo ja fez o estrago que deve-
ria fazer, expandido nos quatro pontos cardeais uma
critica conteudistica que seria mais propria para as
Ciéncias Sociais e, sobretudo, a Filosofia.

OS ENTREVISTADORES

Alcir Pécora é professor de literatura na Unicamp.
Estudioso da literatura colonial brasileira, entre suas
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Alfredo Bosi é professor titular de literatura bra-
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Humanas (FFLCH) da USP, atual vice-diretor e ex-
diretor (1997 a 2001) do IEA. Bosi é editor da revista
Estudos Avan¢ados desde 1989. Em marco de 2003, foi
eleito para a Academia Brasileira de Letras. E autor de
Historia concisa da literatuva brasileira (1970), O Ser e o
tempo da poesia (1977), Dialética da colonizaciao (1992) e
Machado de Assis: o enigma do olhar (1999) e Literatura
¢ resisténcia (2002). Obteve o prémio “Melhor Ensaio”
da Associacao Paulista de Criticos de Arte por O
ser ¢ o tempo da poesia, em 1977, e Dialética da colo-
nizagao, em 1992. Por este livro, recebeu também o
“Prémio Casa Grande e Senzala” em 1993, conferi-
do pela Fundagao Joaquim Nabuco, e Prémio Jabuti
para melhor obra de Ciéncias Humanas, da Camara
Brasileira do Livro. Em 1992 recebeu a distin¢ao
Homem de Idéias, conferida pelo Jornal do Brasil.

Anderson Braga Horta é professor, jornalista e poeta.
Entre as obras de publicacao mais recente estao: Pulso,
Barcarola, Sao Paulo — SP, 2000, poesia; Quarteto ar-
cazco, Guararapes—EGM , Jaboatao dos Guararapes —
PE, 2000, Poesia; Fragmentos da paixao, Massao Ohno,
Sao Paulo — SP, 2000, Poesia reunida.

Astier Basilio é poeta e jornalista da novissima ge-
ragdo. Ja publicou varios livros de poesia, entre eles
Sonetos soltos ao vento e outro poemas (1997); Sete sonetos de
amor (1998), Alpharribio (1999); Baido de dois (1999);
Funerais da fala (2000) e Searas do sol (2001).

Deonisio da Silva é Mestre em Letras pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (Porto
Alegre) e Doutor em Literatura Brasileira pela
Universidade de Sao Paulo (USP). Entre suas obras —
romance, conto, ensaio e livros para criancas — desta-
cam-se os romances: Avante, soldados: parva tris, Teresa,
A cidade dos padres, Orelhas de aluguel, A mulber silencio-
sa, Os guerreiros do campo. Sua obra esta publicada em
espanhol, inglés, francés, alemao, sueco etc. Alguns
de seus textos foram adaptados para televisao e cine-
ma, entre os quais se destacam Relatirio confidencial,
dirigido por Antunes Filho, e Teresa, dirigido por José
Nelson de Freitas. Obteve varios prémios importantes
como escritor, roteirista de cinema e ensaista, entre os
quais se destacam o Prémio da Biblioteca Nacional
por Teresa (1996) e Prémio Internacional Casa de las
Americas, por Avante, soldados: para tras (1992), que
fez dele o unico escritor brasileiro ja laureado por um
Prémio Nobel de Literatura, vez que José Saramago
presidiu a comissao julgadora. Mantém colunas se-
manais no Jornal do Brasil, na revista Caras e no
Observatério da Imprensa.

Domingos Alexandre é poeta e advogado. Faz par-
te da Geragao 65 de escritores pernambucanos desde
os primeiros momentos (1964), enquanto participan-
te do Grupo de Jaboatas). Publicou os livros: Sonambulo
(1979), Ordem no reino do caos (1981) e O avesso do avesso
(1987).
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Eduardo Martins é poeta e Professor assistente de
Literatura Brasileira e Teoria Literaria na Universidade
Federal de Rondonia (UNIR). Recentemente lancou
no Recife o ensaio resultante de sua dissertacao de
mestrado: Bandeira: uma poética de miltiplos espagos.

Ermelinda Ferreira formou-se em Medicina e
Letras no Recife. E mestre em Teoria da Literatura
na Universidade Federal de Pernambuco e doutora
em Literatura de Lingua Portuguesa na Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Tem publi-
cados os livros: Cabegas compostas: a personagem femi-
nina na narvativa de Osman Lins (2000), A Mensagem
¢ a imagem. literatura e pintura no primeiro modernismo

portugués (2001) e Dois estudos pessoanos (2002).

Evandro Affonso Ferreira foi redator publicitario por
20 anos. Em 2000, lancou Grogotd!, com 73 contos.

Isabel de Andrade Moliterno é mestre e douto-
randa em Lingua Portuguesa pela USP e professora
de Lingua Portuguesa no Curso de Letras da FAPA.
Entre seus trabalhos publicados destaca-se O ethos e a
concepeao de poesia em dois poemas de Adélia Prad.

Ivan Junqueira, poeta, jornalista e tradutor. Foi
presidente da Academia Brasileira de Letras. Entre
as obras publicadas destacam-se: Os mortos (poesia,
1964), A sombra de Orfeu (ensaios, 1984), Prémio Assis
Chateaubriand, da Academia Brasileira de Letras
(1985); Prilogos: com um prologo dos prologos, de Jorge Luis
Borges (tradugao, 1985); As flores do mal, de Charles
Baudelaire (traducao, introdugao e notas, 1985); O grifo
(poesia, 1987; traducao dinamarquesa, Griffen, 1994),
mengao honrosa do Prémio Jabuti (1988); Poemas reu-
nidos 1934-1953, de Dylan Thomas (tradugao, introdu-
¢do e notas, 1991), Prémio da Associacao Paulista de
Criticos de Arte (1991) e Prémio da Biblioteca Nacional
(1992); Os melhores poemas de Dante Milano (antologia,
introdugao e biografia, 1998); O fio de Dédalo (ensaios,
1998), e Poemas reunidos (1999). Traduziu ainda, para
o teatro: A tempestade, de William Shakespeare (com
Tite de Lemos), e Os justos, de Albert Camus (com Yan

Michalski). Recebeu vérios prémios literarios, entre eles
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os mais recentes: Prémio Jabuti, da Cimara Brasileira
do Livro (1995); Prémio Luisa Cldudio de Sousa, do
Pen Clube do Brasil (1995); Prémio Oliveira Lima, da
UBE (1999); e Prémio Jorge de Lima, da UBE (2000).
Sua poesia ja foi traduzida para o espanhol, alemao,
francés, inglés, italiano, dinamarqués, russo e chinés.

Ivo Barroso é poeta, ensaista e tradutor. André
Gide, André Malraux, Arthur Rimbaud, Charles
Baudelaire, Erik-Axel Karfeldt, Giacomo Leopardi,
[talo Calvino, Italo Svevo, Jane Austen, Marguerite
Yourcenar, T. S. Eliot, Umberto Eco e Wailliam
Shakespeare sao alguns nomes da Literatura Universal
cujas obras em Lingua Portuguesa devemos as tradu-
¢oes de Ivo Barroso. Em 1998, recebeu a medalha
de ouro Blaise Cendrars, concedida pela UBE, em
reconhecimento a traducao de A novela do bom velho
e da bela mocinha, de Italo Svevo. Entre outros livros,
publicou A caga virtual (poesia).

José Néumanne Pinto é jornalista, poeta, e ficcio-
nista. Atualmente é editorialista do Jornal da Tarde,
Publicou: Mengele, a natureza do mal —romance-re-
portagem (1985); As tdbuas do sol — poemas (1986);
Erundina, a mulber que veio com a chuva — perfil bio-
grafico (1989); Avis do palangue — Bastidores da elei-
¢ao presidencial de 1989 — reportagem (1989); Reféns
do passado — coletanea de artigos e ensaios politicos
(1992); A repiiblica na lama: uma tragédia brasilerra —
reportagem — (1992); Barcelona, Borbovema — poesia
(1992); Veneno na veia — romance policial — (1995);
Solos do siléncio — poesia reunida — Geracgao Editorial,
Sao Paulo, SP (1996). Seu ultimo livro publicado foi
O Siléncio do delator 2004). Recebeu o Prémio Esso de
Jornalismo Econémico (com Maria Inés Caravaggi)
em 1975, pela série “Perfil do Operario Brasileiro
Hoje” (Jornal do Brasil) e o Troféu Imprensa de
Reportagem Esportiva (com Paulo Mattiussi) em
1975, pela reportagem “Eder Jofre e o Boxe Brasileiro”
(Jornal do Brasil).

Mario Hélio ¢ jornalista e mestre em histéria pela
Universidade Federal de Pernambuco, com disserta-
¢ao sobre a obra de Gilberto Freyre. Foi editor de lite-
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ratura do Jornal do Commercio, editor do Suplemento
Cultural do Didrio Oficial de Pernambuco e pro-
fessor de Historia Antiga na Universidade Federal
de Pernambuco. Projetou e foi editor das revistas
Pasdrgada e Continente Multicultural. Atualmente
¢ diretor da Editora Massangana da Fundacao
Joaquim Nabuco Publicou, entre outros livros,
Lzvririo/Opuszero.

Martim Vasques da Cunha é jornalista, poeta e

ficcionista.
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