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A demiurgia da mao no cosmos poético de

Sertania, de Nivaldete Ferreira

RESUMO

A luz do pensamento bachelardiano, faco uma leitura do
livro Sertania, da escritora Nivaldete Ferreira, enfocando
a demiurgia da mdo onirica em seu cosmos poético.

Palavras-chave: Mao onirica. Ritmanadlise. Devaneio ati-
vo. Imaginacao material dindmica.

RESUME

Selon la pensée bachelardienne, je fais une lecture du li-
vre Sertania, de I'écrivain Nivaldete Ferreira, qui foca-
lise le démiurge de la main onirique dans son cosmos
poétique.

Mots clés: Main onirique. Rythmo-analyse. Réverie acti-
ve. Imagination matérielle dynamique

“O homem pensa porque tem mdaos”
Anaxdgoras

INTRODUCAO

Ha trés anos organizei de dltima hora uma pe-
quena confraternizacao de final de semestre acadé-
mico convidando amigos e colegas de trabalho mais
chegados. Nivaldete veio com amigos, até entao nao
a conhecia. A festa foi muito boa em muitos sen-
tidos, entre eles, pelo inicio de uma nova e bonita
amizade entre mim e Niva, apelido com o qual pas-
sei a chama-la.

Lembro de ter me surpreendido, e continuar a
me surpreender, com o jeito maroto de moca ino-
cente em uma mulher forte impossivel de passar
desapercebida, qual uma “menina buchuda”, como
diriam aqui no nordeste!. Mulher menina que nao

1 Menina buchuda = mulher com jeito de menina
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sO escreve poesia, mas respira poesia, vive poesia, e
nao preciso ir muito além para revelar minha admi-
ra¢ao por ela. Este é um dos motivos da escolha des-
te trabalho para publicagao neste dossié. Convicta
de que “s6 olhamos com uma paixao estética as pai-
sagens que vimos antes em sonho” (BACHELARD,
1989a, p. 5), gostaria de poder dividir algumas pai-
sagens apaixonantes com outros potenciais leitores
apaixonados.

H4 um ano fui convidada para apresentar
Nivaldete num evento, embora aqui em Natal ela
seja muitissimo mais conhecida que eu. Evento cul-
tural dedicado a memoria de escritores da terra’.
Aceitei o convite e me preparei para a apresentagao
lendo com cuidado as principais produgdes literarias
da escritora, algumas ja minhas conhecidas, outras
deliciosamente novas. Foi o caso de “Sertania”, livro
de poemas publicado em 1978, com ilustracoes da
propria autora — uma das multiplas expressoes de
sua capacidade multimidia, ao lado da dramatur-
gia, da musica, do romance e da literatura infan-
to-juvenil. Confesso que o titulo nao me estimulava
muito, nao me oferecia identificacao alguma. Mas
qual minha surpresa! Para além da catarse do que
viveu quando crianca no sertdao da Paraiba, dos ar-
caismos considerados pela poeta como um brinde as
“[...} palavras virgens {...} a palavra bela adormeci-
da, que vocé deve acorda-la, dar-lhe um beijo para
desperta-la” (FERREIRA apud CASTRO, 2001),
em “Sertania” encontrei uma ilustragao concreta do
trabalho demitrgico da mao onirica de que nos fala
Gaston Bachelard, tema sobre que discorri naquela

2 Apesar de Niva ndo ter nascido por aqui, mas na Paraiba, em
Nova Palmeira, terra da também escritora Zila Mamede, nos
meios intelectuais locais é considerada potiguar.
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apresentacao e que reviso e trago aqui novamente
num esforco de elucidagao de um exercicio de leitu-
ra de imagens pelas imagens como requer 0 méto-
do bachelardiano, na abordagem da imaginagao dos
elementos.

MATERIA-MAO: DINAMISMO E COSMOS
POETICO

A semelhanga de Empédocles, que buscou as ra-
izes da realidade nos quatro elementos materiais da
natureza (dgua, ar, fogo e terra), Gaston Bachelard
encontrou neles a base césmica do imagindrio poé-
tico e filos6fico’.

A meditagao das imagens literarias associadas
aos quatro elementos num vasto passeio pela lite-
ratura universal permitiram que o pensador falasse
da materializagao do imaginério, tratando da ima-
ginagao material ligada a cada um destes elementos
e de suas nuances especificas de acordo com o dina-
mismo particular que lhe é conferido por diferentes
sonhadores”.

Para Bachelard, ao cantarmos um elemento ma-
terial, apesar de “acreditarmos estar sendo fiéis a
uma imagem favorita {...} na verdade estamos sen-
do fiéis a um sentimento humano primitivo, a uma
realidade organica primordial, a um temperamento
onirico fundamental” (1989a, p. 5). E assim que o
pensador estabelece uma associacao entre fidelidade
material e fidelidade poética.

Os quatro elementos materiais sao pensados
como arquétipos, no¢ao que toma de empréstimo
a Carl Jung, concebendo-a na acep¢ao que lhe da
Robert Desoille: “um arquétipo é antes uma série
de imagens ‘resumindo a experiéncia ancestral do
homem diante de uma situac@o tipica, isto é, em
circunstancias que nao sao particulares a um s6 indi-

viduo, mas que podem impor-se a qualquer homem

3 Imaginario poético e filoséfico é a terminologia usada por
Pessanha (1988). Sobre os quatro elementos na filosofia pré-
socratica, consultei Souza (1973).

4 Em se tratando de um sonho em estado de vigilia (0 devaneio
poético), seria mais apropriado falar em devaneadores, mas,
sendo uma palavra inusual em nossa lingua, optamos por
sonhadores.

[...}7 (BACHELARD, 1990b, p.161-2). Os arqué-
tipos comandariam imagens dominantes que estao
na fonte de toda imaginacao. Enquanto arquétipos,
cada um dos elementos apresenta distintos atributos
materiais, atributos estes que correspondem a dife-
rentes formas de valorizacao da matéria.

Compreendendo a imaginacao e as imagens em
sua materialidade, e estas em sua condi¢do arque-
tipica, Bachelard distinguird quatro tipos predomi-
nantes de imaginacao as quais estarao associadas as
imagens poéticas: “Acreditamos poder falar de uma
lei das quatro imaginacbes materiais, lei que atri-
bui necessariamente a uma imaginag¢ao criadora um
dos quatro elementos: fogo, terra, ar e agua [...}"
(1990a, p. 8).

Mas os arquétipos, e as imagens poéticas, nao
sao pensados como simbolos fixos, mas enquanto
simbolos motores, mais propriamente como ritmos.
Neste ponto é particularmente importante retomar
o tema da valorizacao da matéria, pois valorizar uma
matéria é dar a ela um ritmo préprio, um dinamis-
mo particular. Pela imaginagao criadora, o sonhador
valoriza de uma maneira singular as matérias sus-
citadas em seu devaneio poético, singularidade que
confere a imaginacao material um carater dinimico,
o que da sentido a no¢ao de imaginacao material
dindmica.

A valorizacao das matérias do devaneio estd as-
sociada a valorizacao do proprio ser. Bachelard dis-
corda das “descri¢oes psicologicas” de seu tempo
relativas a imaginacao, por entender que partem do
postulado de que as imagens reproduzem as sensa-
¢oes. Para o pensador, o problema estaria no fato de
a qualidade ser sempre colocada como relativa aqui-
lo que é experimentado, vivido, enfim, como “aqui-
lo que conhecemos de uma substancia” (1990b, p.
61). Sua concepgao é outra: é preciso levar em conta
o sentido e a funcao da adesao apaixonada as subs-
tancias que amamos. Sua tese é a de que “a maneira
pela qual @mamos uma substancia, pela qual lhe enal/-
tecemos a qualidade, manifesta uma reatividade de

todo nosso ser”. Assim, a qualidade por nds imagi-
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nada em nossos devaneios “nos revela a nés mesmos
como sujeito qualificante” (1990b, p. 62).

Uma vez que o campo da imaginagao criadora
ultrapassa o campo das qualidades percebidas, se-
gundo Bachelard, residiria ai o problema do valor
subjetivo das imagens da qualidade, ja que o valor
da qualidade estd no sujeito imaginante e nao no
contexto das sensacdes objetivas: “Ao invés de bus-
car a qualidade no todo do objeto como signo pro-
fundo da substancia, serd preciso busca-la na adesao
total do sujeito que se envolve a fundo naquilo que
imagina” (1990b, p. 62-63).

“Imaginar uma qualidade é dar-lhe um valor
que ultrapassa ou contradiz o valor sensivel, o va-
lor real” (1990b, p. 64). As qualidades representam
mais devires que estados. No campo do imagina-
rio, os adjetivos, antes de meramente oferecer qua-
lidades aos substantivos, caracterizando o sujeito da
oracdo, indicam movimento, indicam acao, expres-
sam a vontade que ¢ suscitada pelos devaneios dos
objetos e que pede para ser despertada por uma mao
onirica que lhe oponha forca e resisténcia correspon-
dente. Assim, a imagem de um vinho aveludado,
estd, antes de tudo, suscitando a vontade de avelu-
dar, de amaciar. Do mesmo modo, uma montanha
de curvas suaves, indicaria a vontade de suavizar.
Um caminho estreito, a vontade de estreitar.

Para Bachelard, ¢ pela dinamizacao das imagens
da matéria que a imaginagao revela sua unidade na
fusao sujeito — objeto. Pois viver uma imagem dina-
mica é viver a mutacao das forcas psiquicas imagi-
nantes. Assim, os arquétipos vao ressoar num ritmo
pela valorizacao ideativa de um sonhador sobre a
matéria de seu devaneio. Enquanto arquétipos e
ressoando em ritmos préprios, os elementos da na-
tureza — hormonios da imaginacao criadora — sao
propulsores de imagens poéticas, imagens materiais
dinamicas.

Mas é preciso estar atento para a inversao que
Bachelard propoe ao tratar da imagem. Apesar de
valer-se de algumas categorias da psicanalise de seu
tempo, com ela manteve constante debate, a propé-
sito do qual se inseria o tema da busca da realidade
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sob a imagem. Prop0s o inverso: “sobre a realidade
buscar a positividade da imagem”. Postulava que a
imagem poética tem um ser proprio, um dinamismo
proprio e que, por isso mesmo, a leitura de imagens
deveria se ater a este dinamismo, a0 movimento, a
ac¢ao mais do que a um simbolismo fixo associado
a cada um dos elementos materiais. Assim é pos-
sivel entender porque sonhadores de mesmo tem-
peramento poético (aquatico, igneo, terrestre ou
aéreo) sonham diferentemente as mesmas matérias
e, a despeito disso, ser possivel a comunicabilidade
das imagens.

As qualidades materiais estao adormecidas nas
coisas, nos objetos de devaneio, diz Bachelard, é o ser
humano que as desperta. O homem trabalha a ma-
téria, aplica-lhe uma forga, for¢a que fala sobre sua
prépria vontade: “A matéria é nosso espelho energé-
tico”. Medimos nossas proprias forcas no trabalho
contra as matérias. Elas resistem a nés, provocan-
do-nos devaneios de resisténcia. Assim participa-
mos de sua forca, e colocamo-nos numa condigao
psiquica nova. Em lugar do olho contemplativo de
um sujeito inerte distanciado de um objeto igual-
mente passivo, temos a mao onirica, ativa, demi-
urgica, que poe sujeito e objeto em nova condi¢ao
pela acdo mutua que um exerce sobre o outro. “Eo
movimento que cria a visao”, diz Bachelard (1990a,
p. 44). Matéria e mao onirica agiriam uma sobre a
outra e neste dualismo energético ativo, o devaneio
poético, “{...} idealiza a0 mesmo tempo o sujeito e o
sonhador” (BACHELARD, 1988, p. 54). A matéria
¢ dinamizada pelo sonhador, traz a marca de uma
singularidade. Esta relagao esta fortemente indicada
no livro “Sertania”, de Nivaldete Ferreira, e é o que
procuraremos demonstrar.

SERTANIA E A DEMIURGIA DA MAO

“Sertania” (FERREIRA, 1979) revela Nivaldete
como uma poeta dos dedos, das maos, do toque cor-
poral pelos dedos, pelas maos, uma poeta da mani-
pulacdo das matérias do devaneio pela mao onirica.
Meditemos sobre algumas das paisagens oniricas de

S€us poemas.
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A casa simples tem nervos, “nervos nus”, nao so-
mente ao toque da vista, mas “dos dedos’”. As maos
se douram “sob a palmatéria, nao havendo dgua que
os dedos lavem/terroso mel®”. “As mios a(r)gilosas
da louceira” imitam as maos de Deus, sao maos de-
miurgicas, delas “Nascem almas/As multiddes/De
minuasculos Adoes’””. A “mao cruza de gestos/O es-
pago” como “Solene e longa/Benzedura®”. O bota-
dor de dgua usa os dedos para contar “mais uma
diafa/E quase um sonho””.

A manipulagao das matérias do devaneio fica pa-
tente na passagem em que a poeta ao invés de dizer
“rendeira rendando”, diz “rendeira dedos rendan-
do”, os dedos sao o motor do devaneio a manipular
a renda'. Os dedos retornam na expressao da au-
séncia do pai, que é sentida como “toque”: “Apenas
toco a arvore seca/De tua auséncia'”.

Essa mao que trabalha a matéria aparece tam-
bém de forma implicita em um dos objetos favoritos
do devaneio de Nivaldete em “Sertania”: fazedo-
res de todo tipo de coisas, artistas, artesaos, enfim,
criadores.

A poeta nos fala do fazedor de gamelas, como
“escultor” e de seu dialogo com a matéria de sua
criacao. Ele trabalha a matéria e ao trabalha-la, seu
psiquismo é trabalhado, como na formulag¢ao bache-
lardiana: ao fazer gamelas, o velho fazedor de game-
las “Escava ao leve o mulungu'?, espago que diminui
o mulungu, mas também o infinita'”.

Todo trabalho de costura é acompanhado por
um “olho atento”, que nao é o verdadeiro condutor
do trabalho, pois, ao final, “s6 resta ao olho espavo-
rido — a cicatriz do tecido”. E a mao onirica nova-
mente a trabalhar, juntando os fios:

5 “Rancho”. (FERREIRA, 1979, p. 44).

6 “A ceia da palmatiria”’. (FERREIRA, 1979, p. 45).

7 “A louceira”. (FERREIRA, 1979, p. 73).

8 “A fazedora de chapéus”. (FERREIRA, 1979, p. 57).
9 “Botador ddgua’. (FERREIRA, 1979, p. 65).

10 “Rend(eir)agem”. (FERREIRA, 1979, p. 49).

11 “A meu pai”. (FERREIRA, 1979, p. 51).

12 “Corticeira”. (FERREIRA, 1979).

13 “O fazedor de gamelas”. (FERREIRA, 1979, p. 60).

Olho atento e a fina lanca vai
Juntando fio a fio
O inemorragico

Corte do linho."

A mao age e faz crescer o material trabalhado:

Fitilhos

Da cabeleira de palha
Dobram-se aos dedos
Donde vao crescendo
Alfarjas que se costuram

Formas graves de chapéu.”

A cantoria solta, libera o verso do cantador, can-
toria e cantador provocam-se. O ago liquido vibra

manso, tranquilo, d4 liquidez ao verso, fluidez a pa-
lavra musical:

Escuma o verso, a cantoria

Se as unhas de vidro experimentam
O pescogo modiglianino

Em que escorre,

De ago e ralo
16

O cabelo vibritil da viola™.
O trabalho sobre a madeira também é objeto de
devaneio:

Espaceja 0 ago
Talhos na madeira
E se recurva o dorso
A quebrar ossos

Ao corpo vegetal .

O devaneio poético sobre o processo de cria-
¢do estd presente também na ateng¢ao as mulheres.
A gravidez esta associada ao trabalho numa olaria.

Fala de “mais uma Maria” a fugir no escuro {escon-
dida} para nao alardear o espanto alheio. No parto,

Rangem por fim

Os elésticos da carne

A sanguilavada expulsio

Do que se comp0s no siléncio
Da uterina olaria:

14 “A cerzideira”. (FERREIRA, 1979, p. 26).

15 “A fazedora de chapén”. (FERREIRA, 1979, p. 57).
16 “O cantador” (FERREIRA, 1979, p. 69).

17 “O lenhador” (FERREIRA, 1979, p. 77).
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O filho (de mais uma Maria)'®.

Um contraponto correspondente aparece onde o
parto é o da louga”. E onde a virzea esta associada a
mulher inseminada:

A vérzea dorme
Inseminada

De ramas de batata
Qual mulher

De muitos filhos preenhe
Que generosa os dard

A fome dos homens

E dos bichos®.

A gravidez também aparece associada a oficina
e a flagem:
Oficina do siléncio

Fiando filhos
No calado das areias

Virzea®!,

As mulheres trabalhadoras sao objeto de deva-
neio de Nivaldete Ferreira: a cerdizeira, a rendeira, a
fazedora de chapéu, a passadeira.

Este contato intimo com as matérias nas imagens
literarias nivaldeteanas sugere-nos seu temperamen-
to poético, no sentido formulado por Bachelard.
A poeta mostra-se afeicoada as langas, as facas, as
foices, aos alfinetes, a todo tipo de instrumentos e
ferramentas cortantes, espetantes, a armas brancas,
todos associados a imaginagao da terra. Nao por
acaso, “Sertania” nos remete a uma terra chamada
sertdao. Devaneio que se estende também a resulta-
dos da manipulagao destes instrumentos perigosos:
os ferimentos, os cortes, as cicatrizes. Sertdo ferido,
cortado, rachado, cicatrizado? Poderiam ser estes os
principais valores oniricos relevados em sua poética.

A agulha de costura é “fina lan¢a”. Inemorragico

é o “corte” no linho. A costureira deixa a tona a “ci-

18 “Gererriz”. (FERREIRA, 1979, p. 70).
19 “A louceira”. (FERREIRA, 1979, p. 73).

20 “Virzea”. (FERREIRA, 1979, p. 79).
21 Idem. (FERREIRA, 1979, p. 79).
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catriz do tecido”. Fina lan¢a que vem fechar as duas
partes do linho cortado, como dois ldbios**.

As astes dos agaves” sao “agulhas verdes”, como
se a terra estivesse agulhando ou fosse agulhada*.
Remete-nos a uma terra hostil. Sao agulhas dedos,
quererao tocar os homens, espeta-los, fura-los, cos-
turd-los? Sao dedos “sagitais®”. Dedos que serdo
ceifados, restando apenas o punho. A terra sem de-
dos. A méaquina ceifa a terra, ceifa seus dedos sagi-
tais. A boca do motor engole também os dedos das
mulheres que com ele trabalham. Mulheres e terra
estao em correspondéncia, ambas perdem os dedos,
ceifados ou engolidos pela maquina. Pensando-as
como simbolos do feminino — mulher e terra — nao
poderiamos dizer que o devaneio de Nivaldete nes-
tes poemas nos remete a uma luta ingléria da razao
e imaginacao, sendo esta sucumbida por aquela, re-
sultando em uma perda da capacidade de sonhar?
Sertdo, terra seca, falta d4gua para despertar sonhos
de fluidez.

Quando o elemento dgua aparece, vem combi-
nado com o elemento terra, na sua marca de dure-
za, sa0 “dguas estropiadas”. Aguas que tém corpo,
aguas “feridas”, que sentem (se machucam). Aguas
“de pedras, de pontas e humanas diluéncias”. Aguas
que tudo dissolvem, nos diz Bachelard. De capa-
cidade de se diluir no humano, diz Nivaldete. De
humanizar todo o ser pela d4gua que tudo dilui, di-
rfamos com Bachelard. Fazer a dilui¢ao das durezas
petrificantes, das hostilidades pontiagudas. Aguas
correndo para seu destino: a profundidade, dguas
que “por fim repousardo num pantano®”.

Em correspondéncia com as langas e as pontas
afiadas, Nivaldete da lugar a dgua cdustica. Lengois
sao lavados em “sabdo de soda”. A dgua nao esta
presente somente na lavagem da roupa, mas nas go-
tas que pingam nas telhas. Assim, ao lado da dgua
corrosiva, temos a agua lenta de um tempo a con-

22 “A cerzideira”. (FERREIRA, 1979, p. 26).

23 Sisal de que se faz a corda.

24 “Campo de agave”. (FERREIRA, 1979, p. 29).
25 Que tem forma de seta.

26 “Aguas”. (FERREIRA, 1979, p. 30).
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ta-gotas, dgua curativa que vem como remédio as
friezas da solidao:

Inverno sobre telhas
No chio lentipinga uma goteira
Conta-gotas

Dos remédios da solidao?’.

Nivaldete também ¢ sensibilizada pelos fios, os
tecidos, as vestes, os panos, pela tecelagem, renda-
gem, fiagem, pela costura, todos associados ao ele-
mento terra. A veste

Renova a pele gasta

E a alma terreira {daquele que a usal’s.

As manhas, o que nasce, sao “panos de sol”, sao
consciéncias nascentes, que nascem para a vida e
para a morte:

Manha se rasga

Panos de sol

Quieta luz

Sob que nascem
Vidas e mortes®.

Os tamulos do cemitério, “em branco escuro/
apontados a terra” sao como “esculturas de lenco”,
“adeuses petrificados”, mas nao tao sélidos, nao tao
duros, pois “de pano®””.

Devaneando sobre o algodoal, a poeta nos fala da
penugem do algodao que nao chega a pena de pés-
saro, e que “‘em pano se transformara’”. Penugem
que nao pode voar. O voo nao é dado pela asa, pe-
las penas, mas pelo movimento, Bachelard (1990a)
nos diz que, no reino da imaginagao, a asa ja é uma
racionalizag@o, pois nao se voa porque se tem asas,
mas se cria asas porque se voa. Esta penugem-asa

27 “Inverno”. (FERREIRA, 1979, p. 38).
“Festa”. (FERREIRA, 1979, p. 50).

28 “Contraluz”. (FERREIRA, 1979, p. 37).
“Cemitério”. (FERREIRA, 1979, p. 78).
“Algodoal”. (FERREIRA, 1979, p. 80).

29 “Contraluz”. (FERREIRA, 1979, p. 37).

30 “Cematério”. (FERREIRA, 1979, p. 78).

31 “Algodoal”. (FERREIRA, 1979, p. 80).

do algodao do devaneio nivaldeteano é para vestir,
cobrir, no maximo acenar.

A sensibilidade de Nivaldete Ferreira pelos pa-
nos, tecidos, vestes, pode também ser observada nos
poemas dedicados a palavra, a linguagem e sua no-

vidade. O vacuo desnuda a “nao palavra”:

Toda palavra traz em si a ndo palavra.

O que se gera no vacuo
Inexoravelmente cumpre

A lei do habitar-se dele.

Qual seria a lei do habitar-se do vacuo, do vestir-
se de vacuo? Nao ocupar lugar algum, ser o préprio
espago do nada, do oco, do vazio? O devaneio poético
de Nivaldete sugere que a palavra poética se gera no
vacuo, no espago onirico do vazio, onde nao ha an-
tecedentes, como formula Bachelard (1994b) na sua
alusao a poesia como metafisica instantanea.

A mao onirica aparece também na expressao
gestual: é solar, obra da consciéncia idealizadora,
criante, que coloca em outro patamar o esquecido, o
sepultado. Associa-se ao poder de exaltagao do ele-
mento fogo, que, como uma fénix, dd impulso ao
ressurgimento (BACHELARD, 1990c¢). E o novo,
como o nome do poema. Obra de um desenterrar
para iluminar, novo é o que é capaz de atingir a

consciéncia pela ressonancia que passa a obter:

Novo sera

O gesto

Que ao utero dos gestos
A novidade exuma

E a poe

Sob a (velha)

Luz do sol®.

Novo como a palavra poética. Na trilha da “nao
palavra”, das ambigtidades da linguagem, encon-
tramos a “nao cadeira”. Nivaldete tece em pedra,
com os dedos, a ndo cadeira, o poial*’. Trata-se de
uma pedra tecido, feita de muitos fios. Pedra male-

32 “Da palavra”. (FERREIRA, 1979, p. 21).
33 “Nowo”. (FERREIRA, 1979, p. 22).

34 Assento em pedra na entrada de uma casa, junto as paredes.
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avel, fiavel, através da qual a poeta convida o leitor
a mergulhar profundamente em seu devaneio po-
ético. Por isso, vai nos falar de um poial que nao é
sO para sentar, mas principalmente para entrar, pois
nao tem a dureza da pedra, mas a flexibilidade do
fio, do tecido. Para se entrar no poema, € preciso se-
guir a trama dos fios, arranjar-se na teia das imagens

e das palavras:

Nao cadeira: poial

Que com meus dedos

Em pedra teci.

Senta, mas principalmente

Entra.

E se algo houver que nos separe

Sera este papel: rasga-o,

Cava-lhe a porta e entra.

E se algo ainda houver que te impega,

Ha de ser o poema, ele é a porta®.

Nivaldete sabe que entre leitor e 0o poema se
coloca uma barreira imagindria, espago onirico que
abriga o impedimento de entrar-se. Convida entao
o leitor a rasga-la, a desfazer-se da mediatizagao da
dureza e amolecé-la. Amolecendo-se junto, convida
ao abrir-se para o devaneio poético do escritor, ao re-

36, Mas tal passagem nio é tranqjiiila,

pouso da dnima
exige vontade, impeto, vigor de dnimus, forga proje-
tiva para rasgar, para cavar o subterrineo profundo
do psiquismo. Para ultrapassar a dimenssao de an:-
ma em todo devaneio poético, o leitor nao podera
ficar somente em estado contemplativo, nao podera
deixar-se iludir pela fantasia ocular, tal como o escri-
tor, tera que fazer uso da mao onirica.

Mao demiurgica que no poema “Rend(eir)agem”
apresenta-nos tao bem o cosmos poético de Sertania:
a manipulacao da matéria, a mulher trabalhadora,
os instrumentos cortantes, espetantes, os fios e a te-

celagem, tudo presente e integrado numa mesma

35 “Nao cadeira”. (FERREIRA, 1979, p. 23).

36 “Anima” é uma categoria junguiana, contraponto completar
de dnimus, ambos principios de polarizacao de psiquismo, o
primeiro associado ao repouso da alma (2 imaginacao) e o ul-
timo a seu cardter mais objetivo (a razdo). Sobre isso, consul-
tar Bachelard (1988), especialmente o capitulo II: “Devaneios
sobre devaneios: 4nimus e dnima”.
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imagistica. Os pontos da rendagem espetados pelo

alfinete da rendeira sao

Minuscula constelacao

D’estrelas manusedaveis

Nesse céu que sob as maos
Da rendeira se aquece®’.

Assim, elucida-se a manipulagdo da matéria
pela mao trabalhadora da artesa da poesia que é
Nivaldete. A matéria se aquece. Ao manused-la, a
escritora aponta a vida e a resisténcia de ambas. Nos
ilustra a forca da matéria onirica e a demiurgia da

mao.
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