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Gaston Bachelard (1884-1962) é autor de uma obra vasta, abrangente e polémica, dialogando com o
pensamento contemporaneo de figuras e movimentos expoentes como Freud, Sartre, o surrealismo, Bérgson,
a mecénica qudntica e a teoria da relatividade, Jung, Popper, o romantismo alemao e a literatura universal,
formando um corpus de autores consagrados e outros praticamente desconhecidos, seja no campo literario
ou no da histdria das ciéncias, entre eles alquimistas. Seu pensamento repercute até hoje nos mais diversos
dominios da ciéncia e da filosofia contemporaneas. Sua obra, publicada na Franga entre 1928 e 1961, s6 na
atualidade conseguiu maior repercussao, uma vez tendo combatido o positivismo e o materialismo na épo-
ca em que essas correntes foram produzidas, como lembrado por Elyana Barbosa (UEFS-BA) em seu livro
sobre o autor. Uma digressao detalhada desta repercussiao na Franga e na Italia encontramos na entrevista
de Carlo Vinti (Université de Perucia — Italia)

O pensamento de Bachelard esta construido em dois eixos filoséficos fundamentais: o da epistemologia
e o da poética, o que, na sua unidade corresponderia a uma preocupac¢ao em tragar o percurso que vai da
filosofia a uma “antropologia completa”, articulando as duas vias percorridas pelo homem, as duas expres-
soes da vida do espirito, os dois caminhos para o conhecimento: a via onirica e a via intelectual, a poesia e a
ciéncia, em sintese buscando o “homem das vinte e quatro horas”. Confere maior complexidade ao estudo e
compreensdo de seu pensamento, a polémica acerca do conflito ou complementaridade entre as duas ver-
tentes de sua obra (a epistemoldgica e a poética), bem como a controvertida ramificacao do eixo da poética
em duas abordagens distintas — a da “imaginacao dos elementos” (com as obras de poética publicadas entre
1942 a 1948) e depois, a partir de L' Poétique de lespace, de 1957, com uma “guinada fenomenoldgica” em
seus proprios termos-. Como nos adverte o artigo de Jean-Jacques Wunenburger (Université Jean Moulin —
Lyon III — Francga), a forca da idéia de uma oposicao e conflito entre as duas vertentes de sua obra tem leva-
do a uma separacao dos estudos e estudiosos, chegando até mesmo, a uma compreensao “esquizomorfa”.

Se na vertente epistemoldgica, especialmente em La formation de 'Esprit Scientifigue (de 1937), Bachelard
esta buscando psicanalisar o conhecimento e os interesses que o estimulam, em La Psychanalyse du Feu (de
1938), obra que pode ser considerada de transicao entre as vertentes epistemoldgica e poética, ainda preocu-
pado com uma psicandlise do espirito objetivo, conclue que na base de nossas fi/ias, que levam a convicgoes
subjetivas estd a imaginacao criadora, entendida como forca da producio psiquica. E quando chega ao en-
tendimento que psiquicamente, somos criados por nosso devaneio e que a imaginacao criadora é o suporte
da razdo para estabelecer o transito entre o sensivel e o inteligivel. E quando a imagem, tomada como obs-
taculo ao conhecimento objetivo na vertente epistemoldgica, tem sua positividade reconhecida no discurso
artistico e literario da vertente poética.

Estas e outras problemdticas, direta ou indiretamente, estao apresentadas nos artigos e entrevistas
deste dossier. Foi com grande satisfagao que organizamos estes dois volumes a partir de nossa participagao,
juntamente com os colegas e amigos Alexsandro Galeno de Aradjo Dantas (UFRN) e Celeste Ciccaroni
(UFES), como enviados da Cronos ao Coldquio Internacional Bachelard — Razao Imaginagao, realizado em se-
tembro de 2003 no Rio de Janeiro, organizado pela Profa. Marly Bulcao do Programa de Filosofia da UER],
a quem agradecemos pelo apoio fundamental, agradecimento extensivo a todos os demais pesquisadores de

Bachelard que prontamente se dispuseram a colaborar com nossa revista.

Ana Laudelina Ferreiva Gomes

Cronos, Natal-RN, v. 4, n. 1/2, p. 11, jan./dez. 2003
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O pensamento renano de Gaston Bachelard:

conflito ou alianca da razao e da imaginacao?

RESUMO

A filosofia francesa contemporinea testemunha com
freqiiéncia uma ambivaléncia com relagao a tradigéo fi-
loséfica alema. Quais efeitos filoséficos resultam deste en-
contro entre duas racionalidades que pensam e encaram
diferentemente o0 mecanico e o vital, a parte e o todo, o
individuo e a sociedade como relembrou, por exemplo,
Louis Dumont? Gaston Bachelard nao seria exemplar de
uma resolucio original, de um estilo singular, resultan-
te de uma torcao das tradigdes, apds ter evitado sua fu-
sao como sua repulsao? Evidentemente, a primeira vista,
uma fronteira, até mesmo um 70 man’s land, separa junto
a Bachelard a racionalidade cientifica e a criatividade po-
ética, que se opdem como o dia e a noite, e em alguns
pontos como a Franga e a Alemanha ao longo do Reno.
Entretanto, suas relacdes sio mais complexas: de quias-
ma primeiramente, visto que a epistemologia cientifica,
ap0s se haver constituido da linha do positivismo francés,
empresta muito aos ideais dialéticos romanticos e inver-
samente a criatividade onirica, quase magica, se deixa
situar sob duas categorias ldgicas, semanticas e sintéxi-
cas pelo menos. Mas, no final das contas, Bachelard nao
conduz a um tipo de Unus mundus, verdadeiro fundo sem
fundo, de modo que classicismo e romantismo filoséficos,
apds terem se oposto um ao outro, em seguida se inter-
cruzado, tornam-se como as duas faces de um psiquismo
unico, comparavel a Janus bifrons?

Palavras-chave: Imaginario. Racionalidade. Paradigmas.
Epistemologia

1 Artigo publicado originalmente em francés. Ver Wunenburger,
2001.

2 Professora e coordenadora pedagdgica da Alianga Francesa de
Natal-RN.

Jean-Jacques Wunenburger
Universidade Jean-Moulin Lyon 3 — Franca
Traducdo por Sueli Ratto?

RESUME

La philosophie francaise contemporaine témoigne sou-
vent d’'une grande ambivalence a I'égard de la tradition
philosophique allemande. Quels effets philosophiques
résultent de cette rencontre entre deux rationalités qui
pensent autrement le mécanique et le vital, la partie et
le tout, l'individu et la société, comme l'a rappelé, par
exemple, Louis Dumont? Gaston Bachelard ne serait-il
pas exemplaire,, d’une résolution originale, d’'un style sin-
gulier, résultant d’une torsion des traditions, apres avoir
évité leur fusion comme leur répulsion ? Certes, a pre-
miere vue, une frontiere, un 7o man’s land méme, sépare
chez Bachelard la rationalité scientifique et la créativité
poétique, qui s’opposent comme le jour et la nuit, et a
certains égards comme la France et I'Allemagne le long
du Rhin. Pourtant leurs rapports sont plus complexes:
de chiasme d’abord, puisque I'épistémologie scientifi-
que, apres s'étre constituée dans la lignée du positivisme
frangais, emprunte beaucoup aux idéaux dialectiques ro-
mantiques et inversement la créativité onirique, presque
magique, se laisse subsumer sous des catégories logiques,
sémantiques et syntaxiques au moins. Mais au bout du
compte, Bachelard ne renvoie-t-il pas a une sorte d’ Unus
mundus, véritable fond sans fond, de sorte que classicis-
me et romantisme philosophiques, apres s’étre opposés
I'un a l'autre, puis entrecroisés, deviennent comme les
deux faces d'un psychisme unique, comparable a Janus
bi-frons?

Mots clés: Imaginaire. Rationalité. Paradigmes. Episté-
mologie
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A histéria da filosofia francesa tem relacoes con-
trastantes e ambivalentes com o pensamento ger-
manico, sobretudo desde que essa ultima reforcou
sua identidade, ou seja, desenvolveu uma idiossin-
crasia, marcada de perto ou de longe pelo idealismo
romantico. O pensamento filoséfico alemao, desde
o século das Luzes, se beneficiou com uma lingua
nacional, jovem, leve, criativa, que se desligou facil-
mente de um racionalismo conceitual, originario do
latim, e transplantado sobre a primazia dos substan-
tivos. A lingua alema, ao contrario, soube particula-
rizar e adogar os substantivos pelo jogo dos prefixos
e sufixos, e abri-los a compreensao e a expressao das
variacoes das coisas transformando-os em verbos. A
lingua francesa, por sua vez, continua apegada ao
longo do século 19 e durante a primeira metade do
século 20 a um classicismo semantico e sintdxico
que leva a pensar linearmente, por categorias fixas,
seguindo uma ordem analitica das relagdes entre
idéias. Este contraste linglistico pode ser conside-
rado como o indice e o fermento de uma dualidade,
até mesmo de um antagonismo entre abordagens e
estilos filos6ficos opostos, que foram objeto de um
grande numero de constatacdes, de justificacoes, de
processos, de um lado e do outro do Reno’. Como
muitas situacdes marcadas por um endurecimento
das diferencas, a histéria dos encontros entre filo-
sofias francesa e alema oscila entre ignorancia altiva
podendo ir até a caricatura de um lado e submissao
magnética, empréstimo mimico, do outro. A histé-
ria dos acontecimentos servird, alids, varias vezes de
pano de fundo, em um pouco mais de um século
(desde 1870), para legitimar seja as excomungagoes
infelizes (Wladimir Jankelevitch), seja as conversoes
ardentes (Jean Beaufret).

Mas, além destas relacOes passionais e exclusivas
demais para serem verdadeiramente influentes para
o pensamento especulativo, parece ter sido desen-
volvidas formas mais originais de intercruzamento,
de didlogo entre tradi¢des francesa e germanica, que
escapam as posicoes polémicas e as adesoes infla-

madas. Um testemunho original e inesperado des-

3 Ver a anilise primorosa de Caussat (1990).

ta fecundacao mutua sem confusao nos é dada pela
obra de Gaston Bachelard. Escolha surpreendente,
é claro, se nos apegarmos a esta tradugao latina da
Biblia, constantemente alimentada pelo préprio au-
tor, segundo a qual o bachelardismo se instalou num
dualismo radical que opde a epistemologia, inscrito
na longa tradi¢ao do positivismo francés, e um poé-
tico que explora a atmosfera dos sonhos, num esti-
lo préximo dos visionarios romanticos alemaes. Mas
sob a superficie desta obra esquizomorfa, que divi-
de por assim dizer o conflito cultural entre Franca
e Alemanha, parece-nos entretanto revelar confi-
guragoes sutis que atam juntos dois modos de de-
monstra¢ao do pensamento, que desde ja ndo seriam
mais exclusivos um do outro, mas complementares.
Bachelard permitiria, assim, fazer das duas margens
do Reno as bordas de uma unica corrente filoséfica
voltada para a auto-compreensao de suas profunde-
zas fundadoras. No final das contas, Bachelard, ape-
sar ou por causa de uma disparidade desconcertante
de suas contribui¢oes heterogéneas, nao nos conduz
entao a um tipo de Unus mundus, verdadeiro fundo
sem fundo, apds ter oposto um ao outro, em seguida
intercruzado, se tornariam como as duas abordagens
complementares para penetrar um pensamento pro-
fundo, comparavel a Janus bi- frons?

A FRONTEIRA RENANA: Bachelard e o
conflito franco-alemao

A histéria do desenvolvimento da obras filoso-
fica de Bachelard (1884-1962) aparece primeira-
mente como que marcada por uma cisao nitida, que
separa dois periodos, dois engajamentos: uma pri-
meira carreira exclusiva de epistemélogo, que cede
o lugar brutalmente durante o periodo dijonés, a
partir de 1938, a uma outra orientada e dominada
por uma tematica mais estética e literdria, declama-
da pelas obras consagradas a poética dos elementos
(Nenhuma publica¢ao epistemoldgica entre 1940 e
1948). Essa estranha ruptura e conversao é, alids,
interpretada pelo préprio Bachelard como a desco-
berta e a conquista de uma dualidade antropolé-
gica, opondo ciéncia e sonho, conceito e imagem.

Cronos, Natal-RN, v. 4, n. 1/2, p. 15-22, jan./dez. 2003
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Bachelard assume, entao, claramente a ruptura ins-
talada entre uma psicologia da abstracao cientifica e
uma fenomenologia da imaginacdo onirica.*

Sob este angulo se poderia interpretar os dois la-
dos aparentemente contréarios da obra de Bachelard
como um tipo de justaposi¢dao, sem mediagao, de
uma exigéncia racionalista e de uma atracao anti ra-
cionalista, que o préprio Bachelard nao teme endu-
recer a maneira do dia e da noite. Dupla de termos
simbdlicos que se aplica bem ao afrontamento entre
a valorizacao da “claridade e distin¢ao”, préprio a
idade classica francesa de um lado (século solar, por
exceléncia) e a aderéncia brumosa das representa-
¢oes, comparada por Hegel a “noite onde todos os
gatos sao pardos”.

Génese e estrutura do bachelardismo permiti-
riam, entao, de ai reconhecer uma figura significativa
e mesmo exemplar de um conflito nao ultrapassado,
mas projetado no tempo sucessivo da obra do fil6-
sofo, entre a Franga e a Alemanha. Porque, desde o
ultimo século, estas duas tradicoes intelectuais se en-
gajaram sobre vias divergentes, que se pode resumir,
com grande risco, assim. Do lado germanico, o ideal
para o pensamento é assegurar um auto- desenvol-
vimento especulativo, gnoseoldgico ou visionario,
da totalidade do Ser abstrato, o que leva a apreen-
der a figura do individual como um momento, uma
passagem num processo historico, precedendo a
atualizacao viva do Todo concreto, reconciliado com
o abstrato. Ao contrario, a racionalidade francesa,
herdeira desde o cartesianismo da posicao inacei-
tavel do Cogito (argumento de base da filosofia de
Descartes)’ limitado, visa sobretudo fazer triunfar a
transparéncia e o todo-poder do sujeito, prescreven-
do-lhe ultrapassar sua particularidade contingente
num universo abstrato.

4 Paul Ginestier (apud PAURINAUD, 1996, p. 27) relata esta
confissao de Bachelard: “Passando do ensino pratico das cién-
cias ao da filosofia: eu nao me senti totalmente feliz e procurei
a razao desta insatisfagao. Um dia, em Dijon, um estudante
evocou meu ‘universo pasteurizado’. Foi uma revelacao: Um
homem nao pode ser feliz num universo pasteurizado, eu preci-
sava ajeitar os microscopios para levar a vida. Era preciso rein-
tegrar a imaginacao e desenvolver a poesia”.

5 Reportaremos as finas andlises de Dumont (1991).
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Estes dois destinos filoséficos nao se encontram,
um apds o outro, na obra de Gaston Bachelard? Na
realidade sua teoria genética do espirito cientifico se
apresenta como um trajeto linear indo de uma cons-
ciéncia pegajosa na particularidade de suas imagens
primeiras até uma razao aperfeicoada, que associa
o poder do conhecer a producio de um conceito
abstrato, emancipado de toda intui¢do empirica.
A ciéncia constitui assim uma atividade socializada
destinada a esvaziar o espirito de toda individualida-
de (imagens e sentimentos), comparavel neste sen-
tido a escola republicana que visa liberar uma razao
dialégica, sobre fundo de uma repressao de qualquer
interesse particular®. A epistemologia bachelardiana
corresponde, entao, a um tipo de politica da razao
cidada, razao universal e vontade geral exigindo o
mesmo sacrificio que se tem que fazer com nossos
enraizamentos primeiros, sejam eles bioldgicos ou
simbolicos.

Inversamente, a poética do devaneio bachelar-
diana ativa as profundezas inconscientes do Ego para
coloca-las, pela imaginagdao, em consondncia, em
sintonia com a Natureza ou o Cosmos. A imagina-
¢ao criadora aparece, entdo, como uma atividade de
transformacao simbdlica das determinagoes existen-
ciais a fim de fazer o sujeito participar da totalidade
das matérias, formas e movimentos do Cosmos.

Poder-se-ia, entao, sustentar que pela sua episte-
mologia Gaston Bachelard se liga a uma valorizagao
francesa da abstragao desinvidualizante, enquanto
que pela sua estética e sua ética do devaneio, ele pro-
cura reconciliar a subjetividade, viveiro das imagens
primordiais, arquetipicas, com a totalidade viva de
uma Natureza, onde fisica e psiquica se coagularam

alquimicamente.

O POSITIVISMO LUTA CONTRA A
DIALETICA ROMANTICA

Prender-se a uma tal leitura corre o risco, entre-

tanto, de faltar com a subtilidade e a riqueza da obra,

6 Sobre este paralelismo entre filosofia francesa e reptblica, ver o
ensaio sobre a modernizacao da cultura de Renaut (1995).
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consolidando um estereétipo relativo ao desenvolvi-
mento separado e antinémico das filosofias francesas
e alemaes. Pegando-se ao pé da letra, no momento,
o dualismo declarado entre ciéncia e poesia, pode-se
entao notar que Bachelard corrige, cuida, mistura
cada uma de suas filosofias de elementos estrangei-
ros que vao, assim, permitir uma renovagao inédita
tanto da epistemologia quanto da poética.

Bachelard se inicia, primeiramente, em filosofia
das ciéncias, tema de sua tese de doutorado em 1927,
num contexto ainda marcado pelo positivismo’ de
A. Comte, A. Cournot, E. Meyerson, P Duhem, L.
Liard. A ciéncia é considerada como a forma de reali-
zacao do saber racional, que progride segundo idades
sucessivas, antes de chegar a uma forma de mestra-
do técnico-cientifico. Que essa historia seja pensada
como continua (Meyerson, Duhem) ou descontinua
(segundo o préprio Bachelard, ela avanga segundo
uma alternincia de teorias e de experiéncias que faz
dela uma fend6menotecnia. Situando-se a meio cami-
nho do realismo e do idealismo, Bachelard vai entao
privilegiar, como L. Brunschvieg, o movimento pelo
qual conceito e real se aproximam progressivamen-
te um do outro, ficando limitado a conhecimento
fenomenal.

Entretanto, sob a pressao das reviravoltas te-
oricas ocasionadas pela teoria da relatividade e da
mecdnica quantica, Bachelard engaja desde o ini-
cio a racionalidade cientifica sobre uma via nova e
complexa, a de uma dinamica do conceito abstra-
to e matematizado, cuja formulagao dialética sera
incontestavelmente alimentada pelo pensamento
germanico®. Essa sensibilidade ao pensamento ale-
mao tinha, alids, comecado pelo interesse levado por
Bachelard aos trabalhos de logica quantica da es-
cola alema a partir de 1925/27, o que faz com que
Castelao-Lawless (1998, p. 112) diga:

7 Este positivismo serd ainda nitidamente revindicado em 1949,
em “Le racionalisme appligué” (BACHELARD, 1980).

8 Sobre a dialética ver os artigos de G. Canguilhem, de R. Marthin
e nossa andlise em: Wunenurger (1984), na publicacio dirigida
por Jean Libis.

A tbnica dada por Bachelard sobre a subjetivida-
de, sua insisténcia em elaborar uma psicandlise dos
interesses cientificos, sua maneira de marcar a im-
portancia da histéria da ciéncia como ilustracao do
progresso da razdo, e sobre o grupo cientifico como
lugar de producao racional e técnico dos objetos
cientificos, estao estreitamente associadas ao con-
texto cultural franco-alemao.

Dois sinais eloqiientes atravessam, em 1940, “A
Filosofia do nio, ensaio de uma filosofia do novo es-
pirito cientifico” (ainda que o conceito de dialética
ja esteja operando deste 1934): de um lado, a evo-
lugao da racionalidade cientifica contemporanea é
cada vez menos condicionada por uma confrontacao
externa a experiéncia mais determinada por uma di-
namica interna dos conceitos. O saber cientifico nao
¢ mais relativo a e condicionado por fatos visiveis,
ele produz por si sé leis abstratas, que expressam
relacbes matematicas, imanentes a razao. Assim o
novo espirito cientifico encontra numa razao toma-
da como ordem prépria de inteligibilidade uma ver-
dade que nao obedece mais a uma légica indutiva.
O surracionalismo bachelardiano, liberado da tutela
realista e empirista, se aparenta cada vez mais com
uma razao especulativa capaz de construir por si s6
a inteligibilidade da Natureza’; por outro lado, essa
razao, mais especulativa que pragmatica, nao é mais
conduzida pela procura de identidades substanciais
(posicao de D. Meyerson), mais progride por uma
dialética de negatividade, onde a contradicao inter-
na entre conceitos assegura a dinimica do processo
intelectual. Certamente Bachelard tenta se defender
de importar em epistemologia a dialética hegelia-
na, acusada de ser especulativa demais, sem davida,
que o novo espirito cientifico encontra numa razao
contraditorial, compreendida no sentido amplo de
promotora do nao, o motor de seu desenvolvimento

9 No século XIX “a ciéncia era real por seus objetivos, hipotética
por suas ligagdes entre os objetos. O novo fisico revisou, entdo,
a perspectiva [...} sao hoje os objetos que sao representados por
metdforas, é sua organizacao que faz figura de realidade [...} é
a reflexao que dard um sentido ao fendmeno inicial sugerindo
uma continuidade orginica de pesquisas, uma perspectiva ra-
cional de experiéncias” (BACHELARD, 1970).
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linear'®. A densidade do termo dialética, que serd
largamente reutilizado para dar conta da mobili-
dade das imagens na ordem poética, atesta quanto
para Bachelard as representagdes, conceituais como
figuradas, obedecem a um tornar-se préprio, que as
leva a uma renovagao permanente até a um termo
assimptotico no qual elas nos conduzem as portas
da coisa em si.

Assim a epistemologia bachelardiana parece ter
tomado o partido de uma racionalidade heterodoxa,
cujo paradigma é emprestado dos recursos da dia-
lética hegeliana e pos-hegeliana. A ciéncia, apés ter
sido freada durante muito tempo pela impiricidade,
depois ter conhecido a idade teorético-experimental,
se aproxima hoje de uma racionalidade auto- produ-
tora do real. Bachelard, entao, passou de um certo
idealismo francés, préximo de L. Brunschvieg, sem-
pre marcado por um sujeito reflexivo em luta contra
o objeto, a um idealismo alemao onde o objeto e
o sujeito sao levados por um processo sempre ex-
cedente, onde a negatividade dos jogos de concei-
tos € suficiente para produzir um saber verdadeiro.
Reconhecendo suas afinidades com as abordagens
de um Korzybsky e de um Stéphane Lupasco,
Bachelard trai uma sedugao por uma razao cujos
modos de produc¢dao nao estao mais regrados sobre
uma realidade externa, mas deduzidos de sua ati-
vidade de autoprodugao polémica endégena. Como
destaca D. Terré, Bachelard se engaja, entdao, numa
epistemologia nos limites do racionalismo institui-
do, sobre-determinado por uma tradi¢ao especulati-
va em detrimento da estrita metodologia procedual
e argumentativa'l,

10 “A dialética hegeliana nos coloca, na realidade, diante de uma
dialética a priori, diante de uma dialética na qual a liberda-
de do espirito é incondicionada demais, desértica demais. Ela
pode conduzir, talvez, a uma moral e uma politica gerais. Ela
nao pode conduzir a um exercicio cotidiano das liberdades de-
talhadas e renascentes” (BACHELARD, 1996).

Terré (1998) nao hesita em denunciar, sem muitas nuances,
Bachelard a0 mesmo tempo que Stéphane Lupasco, pelo seu
uso nao cientifico da contradicao: para eles “a contradigao é
um sinal da realidade, um sintoma do real. Neste caso, os de-
tectores das contradi¢oes hegelianas tém boas razdes para re-
cusar sua sintese; com efeito sua contradi¢do nao chama de
sintese, ela é, por si s6 uma sintese” (p. 128).

1

—_
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O IMAGINARIO A LUZ DE UMA LOGICA

Inversamente, parece que em se engajando da
exploragao da imaginacao onirica, Bachelard opera
um tipo de domestificacao e de racionalizacao france-
sas da heranca do romantismo alemao. Certamente,
desde seu primeiro livro, consagrado a “Psicandlise
do fogo” (1938), Bachelard continua sem nenhuma
davida tributdrio de uma metodologia muito posi-
tivista uma vez que a psicanalise freudiana lhe da
um procedimento de decodificagao simbdlico, que
s6 mais tarde lhe parecera como redutora. Porque
a psicandlise freudiana continua fechada numa pro-
cura causal de traumatismos e de complexos encar-
regados de explicar o trabalho de deformacao das
imagens. Ora, C.G. Jung lhe permite, desde “A
dgua e os sonhos” explorar as vias de uma hermenéu-
tica simbolica, onde os sonhos sobre as matérias niao
deformam mais somente as determinagbes empiri-
cas e inconscientes do sujeito, mas abrem sobre uma
criagdo permanente de significacbes ambivalentes
que correspondem a valores simbdlicos universais.
Levando, enriquecendo-os a sua maneira, os con-
ceitos operadores de arquétipos, de sublimacao, de
ambivaléncia, Bachelard desaloja os poderes criado-
res de uma imaginacdo, que arranca o sujeito de sua
histéria pessoal para lhe desvendar redes de signifi-
cagoes escondidas nos “Arcanos do grande Todo”.

Por ai Bachelard desenvolve progressivamen-
te, no campo das teorias literdrias francesas, uma
psicologia da criacdo, que encontra a inspiracao da
“fantastica transcendental” cara a Novalis. Como
resume Lecourt (1974, p. 142):

Na realidade, é ao idealismo magico de Novalis, a
seu projeto de uma ‘fantastica transcendental’ que
se liga a Gaston Bachelard e, de outro lado, como
sao provas suas referéncias (Novalis, Holderlin,
Schlegel, Jean Paul), no curso do romantismo ale-
mao. A poetas e filésofos que véem na imaginag¢ao
n@o uma faculdade psicolégica mas a prépria fonte
do ser e do pensamento.

O devaneio, longe de ser o resultado de um olhar
fragil do dado como para Sartre, deve ser apreendi-
do como uma atividade do desvelar das polaridades
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do Ser, como um tipo de ontofania feliz (Gusdorf). A
imaginagao, ao contato das matérias, compreendidas
no sentido alquimico ou tetrgico, de formas transi-
cionais onde as propriedades materiais sao ao mes-
mo tempo condutoras de transformagdes psiquicas,
se apresenta entao como um 6rgao de participacao
magica numa Natureza definida, ela mesma, como
Alma do mundo e nao como mecanismo inerte de
“partes extra partes”.

Entretanto este ressurgimento da poética ro-
mantica, na qual Fichte, Schopenhauer e Nietzsche
permitem ligar a forma imaginativa a uma vontade
original, fonte de um poder afirmativo do ser, nao
poderia sustentar alguma irracionalidade extdtica
ou intuitiva. Certamente Bachelard (1948, p.48) re-
pete sempre que “é preciso explicar os sonhos pelos
sonhos”, 0 que nao o impede, desde “A Psicandlise do
Jogo”, de anunciar um projeto de racionalizagao do
imagindrio, de verdadeira ciéncia da criagao poética,
cuja sintaxe e semantica seriam formuladas por leis.
A idéia pragmatica de liberar dos diagramas poéti-
cos, por exemplo, mostra uma preocupagao analitica
de decomposicao dos procedimentos da imaginagao.
Se o programa incompleto somente serd executado
por alunos (em particular por DURAND, 1992 nas
suas “Estruturas antropoligicas do imagindrio”, subtitu-
lo, “Introdugao a uma arquetipologia geral”), acon-
tece que, a seu ver, a atividade simbdlica da lugar
a principios invariantes: dentre os quais ele desta-
card tanto a lei da bipolarizagao dos nucleos sim-
bélicos (que rejeita os sonhos triddicos)'? quanto a
lei de relagao dos opostos, ou a da ambivaléncia. Se
Bachelard, em seguida, renunciou enunciar uma 16-
gica das imagens para substitui-la por uma abor-
dagem fenomenoldgica, num sentido novamente li-
berada de toda ortodoxia husserliana, foi para captar
condicoes transcendentais do sonho.

E interessante constatar, na realidade, quanto a
opc¢ao fenomenoldgica libera junto a Bachelard uma

12 Por exemplo: “se uma unido terndria aparece, pode-se estar
certo de que sé se trata de uma imagem artificial, do que
de uma imagem feita com idéias. As verdadeiras imagens, as
imagens do sonho s@o unitarias ou bindrias”. (BACHELARD,
1993, p. 112).

metafisica da poética, que lhe permite promover uma
ética fundada, nao mais sobre o voluntarismo ascen-
sional, mas sobre uma disponibilidade melancélica
da qual pudemos constatar a estranha consonancia
com a ultima filosofia heideggeniana. Bachelard re-
encontra, assim, mas numa lingua francesa apura-
da, os temas de uma ontologia da afetividade. S6
podemos ser tocados, por exemplo, vendo como os
temas da Stzmmung, do Ereignis ou da Gelassenbeit,
ressurgem, livres de todo jargao de tradutor, em
“A Poética do espagp” (1957) ou em “A Poética do de-
vaneio” (1961)P. Por este engajamento, Bachelard
marca uma vez mais sua obra com uma impressao
germanica, que ¢ mMeNnos MimMetismo que ressurgi-
mento: além do romantismo panteista e empatico,
Bachelard opta finalmente, como Heidegger, por
uma filosofia da nostalgia do Ser, cujo jogo de pre-
senca e de auséncia, de revelacao e de mistério, per-
mite a imaginacao onirica, mesmo sem a mediacao
das obras, mobiliar um vazio do ser, ultimo retorno
de uma negatividade, desta fez nio dialetizavel.

EM DIRECAO A UMA POLIFILOSOFIA
EUROPEIA

E suficiente, no momento, concluir que
Bachelard, ao longo de sua trajetdria filoséfica, apa-
rentemente descontinua e bifide, somente cruzou,
como num quiasma, dois tipos de inteligibilidade
das operagdes do espirito? Tendo trocado uma co-
abitagiao superficial de duas tradigoes franco-ale-
ma contra uma aculturagao simétrica e reciproca,
Bachelard nao teria procurado retificar e enrique-
cer o analitico pelo sintético, o nao-racional pelo

racional? Pode-se tirar uma significagao filosofica e

13 Ver as anélises de Nicolas, 1998.

14 Bachelard jd vé em 1936 na ritmandlise uma abertura sobre
o pensamento poético: “Subitamente nés encontravamos pas-
sagens, acordos, correspondéncias todas baudelairianas entre
0 pensamento puro e a poesia puraf..]l. A poesia nao seria,
entdo , um acidente, um detalhe, um divertimento do ser? Ela
poderia ser o préprio principio da evolugao criativa? O homem
teria um destino poético? Ele estaria sobre a terra para cantar
a dialética das alegrias e das penas? Af existe toda uma ordem
de questdes que nds nao tinhamos qualidade para aprofundar”
(BACHELARD, 1989).
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nao somente paradigmatica desta uniao dos opos-
tos (diferente da unidade avancada pela leitura de
F. Dagognet)? Na realidade nao nos parece que
Bachelard tenha se contentado em realizar um tipo
de compromisso entre um neoracionalismo e um ro-
mantismo da imaginacao revisto e corrigido por in-
tuicoes encontradas junto a Fichte, Schopenhauer,
Nietzsche, Freud, Jung ou Heidegger.

Mais profundamente o bachelardismo parece ter
encontrado nestas duas herangas filoséficas nacionais
as duas faces complementares do espirito humano.
Porque Bachelard, inimigo dos dualismos, que sem-
pre procurou ritmar e dialetizar (por exemplo, em
“A Dialética da duragio”), nao podia renunciar em
ultrapassar a oposi¢ao inaugural entre razao e ima-
ginagdo. Se ele, certamente, manteve formalmente
uma interpretacao esquizomorfa das atividades inte-
lectuais, se regrando tanto sobre o antagonismo do
fato, cultural e académico, entre ciéncia e poesia, ele
nao menos destacou seu direito igual ao desenvol-
vimento, destacando por ai quanto toda hipertrofia
de uma das duas culturas levava a um desequilibrio
quase patogénico do homem.

Acontece que cada uma destas expressoes da
vida do espirito nao pode encontrar nos seus pro-
prios conteudos os principios de sua inteligibilida-
de. Poder-se-ia sustentar que sem um conhecimento
dos poderes da imaginagao, a atividade racional da
abstracao continua vazia. A poética torna-se assim
uma chave de compreensao da psicologia cientifica,
a menos que encontre sempre diante de si imagens
oniricas sensatas. Inversamente, o imaginario conti-
nua cego, ininteligivel, sem conceito, se nao se leva
em conta a racionalidade intrinseca que o conduz e o
atravessa. Nao é surpreendente desde entao que nos-
sas atividades intelectuais, ainda nao domesticadas
pela cultura que as purifica e as divide, dependem
de uma combinacao complexa, de uma mistura de
representagoes, dando assim um sentido a uma ra-
zao poética tanto quanto a uma poesia cientifica.”

Mas, para identificar esses logoi e estes muthoi
que constituem a trama da vida do pensamento, nds

15 Ver neste sentido as anilises de Vax (1985).
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precisamos de uma filosofia plural ou, para dizer a
verdade, de uma pluralidade de filosofias. Se a filo-
sofia francesa moderna , muitas vezes, desconheceu
ou sacrificou o lugar da imagina¢do em suas teorias
do conhecimento, se a filosofia alema conduziu in-
vencivelmente a anexar as ciéncias positivas a uma
Unica filosofia da Natureza, se cada uma ilustra de
alguma maneira a vitéria de uma racionalidade uni-
dimensional, nao é uma razao suficiente, até mesmo
maior, para concluir, que toda auto-compreensao da
racionalidade, ou talvez das racionalidades, supoe
que se conjugue juntos, sem confusao nem sincre-
tismo, a tradicdo germanica e a tradi¢ao francesa?
Franca-Alemanha nao designaria, entdo, mais um
casal cultural dedicado ao conflito ou a algum impe-
rialismo de sentido tinico, mas um casal de filosofias
complementares. A licao ultima do bachelardismo
é, talvez, que razdo e imaginacao levem a uma fon-
te comum, a um fundo sem fundo (este Ungrund,
cuja experiéncia existencial e metafisica é evocada
pela vertigem de Strasbourg'®, a um tipo de Unus
mundus, cujas expressoes sob forma de conceitos e
de imagens nao podem se tornar inteligiveis por ne-
nhuma das tradicoes filoséficas européias, tomadas
separadamente. Compreender em seu mistério he-
terogéneo o espirito em suas obras é um trabalho
filosoficamente europeu, que precisa que se ultra-
passe todo galocentrismo ou toda germanolatria,
as diferentes tradicoes constituindo tanto perspec-
tivas que conduzem a um mesmo centro indeter-
minado. Desenvolver um pensamento filoséfico
renano, apoiado sobre as duas margens do rio, ao
mesmo tempo fronteira e ponto de passagem, nos
parece, entao, ser a melhor maneira de responder ao
voto do epistemologista que é Bachelard: “aderir ao

polifilosofismo'””.

16 Ver “La terre et les réveries de la volonté”, (BACHELARD, 1947,
p- 344 ss) e a andlise de Libis (1995, p. 219 ss).
17 O racionalismo aplicado (BACHELARD, 1947, p. 36).
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RESUMO

O objetivo do presente artigo é ressaltar a singularida-
de da ontologia que marca tanto a epistemologia como
também a “filosofia literdria” de Gaston Bachelard. Esta
singularidade se deve ao fato de que a “questdo do ser”
é posta para o pensamento, por um lado, pela ciéncia e,
por outro, pela obra de arte. A ontologia que perpassa
portanto todo o pensamento bachelardiano se apresenta
entdo como valor, diante do qual a propria filosofia deve
ser reconhecida como ontologia.

Palavras-chave: Bachelard. Heidegger. Ontologia.

RESUME

L’objectif de cet article n’est que de souligner la singula-
rité de 'ontologie que touche I'épistémologie ainsi que la
“philosophie littérarire” de Gaston Bachelard. Cette sin-
gularité découle du fait que la “question de I'étre” c’est
posée a la pensée, d'un coté, par la science et d’autre,
par Poeuvre d’art. Donc, l'ontologie qui traverse toute la
philosophie bachelardienne se nous présente comme une
valeur enface duquel la philosophie elle-méme doit étre
reconnue comme ontologie.

Mots clés: Bachelard. Heidegger. Ontologie.

“Talvez reconhecamos entdo que a coisa em si é digna
de uma homérica gargalhada; ela parecia tanto, ¢ mes-
mo tudo, e, propriamente, é vazia, ou seja, vazia de
significacao.”

Friedrich Nietzsche

O termo ontologia nao é raro na obra de Gaston
Bachelard. Seja quando se dedica as questdes inau-
guradas pela ciéncia moderna no ocaso do século
XIX e alvorecer do século XX, seja quando se entre-
ga a obra de arte e a literatura — momentos em que
toda racionalidade deve abandonar-se ao devaneio
— a ontologia é, podemos dizer, sempre recorrente.

Fabio Ferreira — UER]

Contudo, tal ontologia tem um estatuto muito pro-
prio: ndo se trata de uma preocupacao de primeira
ordem; de um esfor¢o obstinado e exaustivo do pen-
samento em acossar o ser; Bachelard nao se coloca
a pergunta capciosa “o que é o ser?”. Em sua epis-
temologia, tanto quanto em sua “filosofia literaria”,
a questao do ser é posta para o pensamento pela
ciéncia e pela obra de arte, e somente assim é que
se pode reconhecer em sua obra este tema filoséfico
tradicional. De que maneira isto se da? Ensaiar uma
resposta a esta pergunta é o objetivo central deste
trabalho.

O que sem duvida entusiasma Bachelard na ci-
éncia contemporinea, e 0 que inspira toda sua refle-
xao epistemoldgica é o fato de que, em principio, a
ciéncia nao depende mais da natureza. Isto parece
ficar bem claro na obra de 1929, “O valor indutivo da
relatividade”, em que afirma: “{...} a Relatividade nao
encontra, de inicio, uma realidade sobre a qual, pos-
teriormente, se aplicaria em estudar, seguindo assim
a orienta¢ao de todo realismo, mas ela organiza en-
tidades antes de colocar o problema essencialmente
secundario de sua realidade” (BACHELARD, 1929,
p.- 213). O real nao é, entdao, uma existéncia exdge-
na; conhecer os mistérios da natureza ja nao é o ob-
jetivo do cientista, pois este hd muito abandonou a
classica pretensao de tornar-se “senhor e possuidor”
dela. O real agora é criado pelo préprio cientista,
ou antes, pela dindmica intrinseca da cidade em que
habita.! Uma outra obra deste mesmo periodo nos

1 Pode-se dizer que o cientista nao existe fora da “cidade cienti-
fica”. O cientista nao lida com o mundo da vida pois este nao
¢ fonte de conhecimento objetivo, ao contrério, lhe opde obstd-
culos. A macieira no jardim é uma realidade inconteste para o
homem, jamais para o cientista como tal.
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ajudard a visualizar melhor o significado desta mu-
danca. No “Ensaio sobre o conhecimento aproximado” um
dos temas mais marcantes é aquele inaugurado por
uma ciéncia que descobriu o micro-universo, uma
ciéncia para a qual o real ja nao pode ser garantido
pelos sentidos, a saber: o problema das grandezas na

fisica e na quimica.

Cada ordem de grandeza reclama uma escala par-
ticular. Todos os esforcos do experimentador ten-
dem a conquista de uma nova decimal. Como nao
postular que o que se procura existe? E assim que
uma filosofia da experiéncia visa uma espécie de
ontologia fragmentada, a qual poderfamos chamar
de realismo da decimal. (BACHELARD, 1973, p.
76-77).

Esta passagem ressalta um dos aspectos mais
marcantes de toda epistemologia bachelardiana: o
jogo “dialético” que se estabelece, por este novo es-
pirito cientifico, entre a razao e a prova, entre teoria
e experimentacao.” Toda realidade cientifica é uma
teoria reificada, é uma existéncia sancionada pelos
valores de racionalidade e objetividade que regem
a ciéncia. Cada decimal que se alcanga escandindo-
se, por assim dizer, o objeto, desfruta entao desta
existéncia, desta realidade. A ontologia que surge
dai, numa “filosofia da experiéncia”, é entao frag-
mentada pelo grau de precisao e detalhamento que
constantemente se busca e alcanca, e que por isso
muda. “Assim, a medita¢ao acerca da aproximacao
em fisica nos distancia de uma ontologia-limite. A
exatidao, nitida separacao do ser e do nao-ser, é ai
essencialmente relativa a um meio de conhecer. Ela
nao é nada em si” (BACHELARD, 1973, p. 73).

Do mesmo modo que a epistemologia sublinha
esta especificidade do real cientifico, a “contextura
noumenal” que lhe é prépria, também o viés artisti-
co-literario da reflexao bachelardiana como que re-
define o estatuto da realidade que surge, ou antes,
explode, dos devaneios poéticos que apenas ao leitor
¢ dado experimentar. Vé-se desde ja que nao se trata

2 O termo dialética também assume, em Bachelard, um sentido
muito especifico. Em nada se aproxima da dialética hegeliana;
trata-se antes de um jogo em que 0s 0postos se complementam
e encontram, um no outro, sua condi¢ao de existéncia.

de uma simples transposicao das nogoes epistemo-
légicas para a esfera da literatura. Se por um lado o
real epistemoldgico é tributdrio da atividade cien-
tifica, por outro, a realidade artistico-literaria nao é
dada pelo poeta. Este, ao contrario, e com ele toda
sua biografia, suas venturas e dramas e éxitos, é pos-
to fora quando se trata do devaneio literario, quan-
do estda em jogo o sonho do sonhador, mais auténtica
experiéncia poética. Em que aspecto, entdo, pode-
mos identificar a especificidade desta outra realida-
de? Ela reside, responda-se, no seu “acontecimento”
(Ereignis, événement). Tal acontecimento nao tem pre-
paragao, jamais é tributdrio de uma histéria, nao
tem uma origem senao que é, ele mesmo, origem ...
originario. Dai porque uma “filosofia literaria” deve
interditar a pretensao de explicar o verso, interpreta-
lo, entendé-lo. A realidade da imagem poética tem,
portanto, a especificidade do instante que o proprio
Bachelard define, diria que de maneira conclusiva,
em seu belo e intensivo livro “A zntuigao do instante”.
“O tempo tem apenas uma realidade, a do Instante.
Dito de outro modo, o tempo ¢ uma realidade con-
centrada no instante e suspensa entre dois nadas”
(BACHELARD, 1992b, p. 11-12).

Se o tempo da imagem ¢é o instante, e se o ins-
tante se comprime, por definicao, entre dois nadas,
o que dizer do espaco da imagem? Ora, uma vez
que, por esta no¢ao de instante, a imagem nao tem
um “tempo”, hd que se reconhecer que ela do mes-
mo modo nao tem um espago; isto entenda-se bem,
significa que a imagem poética nao ¢ uma coisa, res
extensa. Com efeito, uma das obras mais importantes
de Bachelard é dedicada, toda ela, justamente ao es-
pago, mas aqueles espagos inauditos, suz generis por-
que sonhados. O paradoxo é, como se nota, apenas
aparente: “A poética do espago” lida com espacos sem
periferia; assim como do tempo da imagem — o ins-
tante — nao se pode falar de um antes e um depois,
mas apenas do “agora”, assim também ao espaco da
imagem nao se pode atribuir horizonte em nenhu-
ma dire¢ao, pois nao ha horizonte e tampouco dire-
¢ao, mas apenas o “aqui”. Aqui e agora — hic et nunc
— dé-se, subitamente, todo o espago-tempo da ima-
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gem poética; neste acontecimento subito alocam-se
eternidade e imensidao.

E nesta eternidade e imensiddo, neste espaco-
tempo tao singular, que a experiéncia poética insere
o leitor quando este, por exemplo, encontra refagio
nos “ninhos” e nas “conchas”, ou abrigo nos “co-
fres” e nas “gavetas”; quando penetra enfim nos de-
vaneios de leitura. Experiéncia lisérgica de mundos,
de universos aos quais racionalmente nao se poderia
chegar. Em suma, o éxtase, o dpice da leitura. Sao
estas realidades sonhadas que requerem uma onto-
logia que, em “A poética do espago”, Bachelard enuncia
como “ontologia direta”:

Quando fizermos mencio a relagio de uma ima-
gem poética nova com um arquétipo adormecido
no fundo do inconsciente, serd necessario esclarecer
que esta relacdo ndo é, para falar rigorosamente,
“causal”. A imagem poética n@o estd submetida a
um motivo. Ela ndo é o eco de um passado. Da-
se antes o inverso: pela explosio de uma imagem
o pensamento longinquo ressoa em ecos e nao se
vé em que profundidades estes ecos vao repercutir
e desvanecer. Em sua novidade, em sua atividade,
a imagem poética tem um ser proprio, um dina-
mismo proprio. Ela se revela por uma “ontologia
direta” (BACHELARD, 1998, p. 1-2).

Ciéncia e poesia ou, de modo mais amplo, ciéncia
e arte inauguram, cada uma em seu registro especi-
fico, realidades cuja efetividade é dada, por um lado,
pelo jogo intensivo da ciéncia e, por outro, pelas vi-
véncias nao menos intensivas dos devaneios artisti-
co-literarios, pela solidao da leitura. Com isto parece
se esclarecer algo que é, neste momento, decisivo:
a ontologia que dai emerge (quase poderfamos di-
zer que se impie) encontra uma unidade fundamental
justamente na oposi¢ao e diversidade daquilo que
a valida, isto é, arte e ciéncia. Deste modo, nao hd
uma ontologia epistemoldgica ou cientifica que se
desenvolve paralelamente a uma ontologia poética
ou literaria; hd uma reflexao que permanece onto-
légica seja quando se dirige a ciéncia, seja quando
a literatura. Ciéncia e poesia se colocam, portanto,
como condigao de existéncia (conditio sine gua non) do
préprio filosofar, e nao como simples objetos esco-
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lhidos por um pensamento pretensiosamente autd-
nomo. E nesta diferenca que a filosofia encontra sua
unidade; esta tensao é que a faz vibrar e existir.

Diante do que até agora foi dito, a seguinte con-
clusao parece se impor: o pensar — a filosofia ela mes-
ma —, em Bachelard, se dd como ontologia. Isto ha
que se reconhecer também, garante ao “filésofo do
nao”, no ambiente intelectual contemporaneo, um
lugar inegéavel ao lado dos principais representantes
desta época; tal ontologia o insere neste pensamento
com o qual ele certamente manteve estreito contato,
embora declarasse preferir a companhia dos poetas.
Um dos autores que contribuiram de maneira deci-
siva para que este ambiente filoséfico do século XX
se configurasse e que melhor sistematizou este tipo
de reflexdao a qual Bachelard nos parece fortemen-
te vinculado foi Martin Heidegger. Em sua obra de
1927, “Ser e tempo”, vemos elaborada a uniao vital
que a fenomenologia deve manter com a ontologia,
segundo uma compreensao do préprio filosofar que
lhe devolve o sentido originario, ha muito esquecido
pelo vasto desenvolvimento da metafisica ocidental.
Recorrendo a uma escuta filosofica das palavras gre-
gas, Heidegger nos mostra como se funda esta de-
pendéncia reciproca: “td phainimena, ‘os fendmenos’,
constituem a totalidade do que esta a luz do dia ou
se pode por a luz, o que os gregos identificavam, al-
gumas vezes, simplesmente como 74 dnta (0s entes),
a totalidade de tudo aquilo que é” (HEIDEGGER,
1995, p. 58)°. Note-se, entio, que a ontologia nao
é, como se poderia imediatamente pensar, uma “ci-
éncia do ser”. A esta compreensao vulgar do ter-
mo, Heidegger opoe o sentido fenomenolégico, que
a compreende como ciéncia dos entes, entendendo
por ente, como ja se viu, tudo aquilo que se mostra
como “totalidade de tudo aquilo que é”.

Com isto comega a se esclarecer aquela deter-
minagao reciproca, a interdependéncia essencial en-
tre os conceitos de fenomenologia e ontologia. A
pergunta pelo ser malogra se nao for uma pergun-
ta pelo ser do ente, ou seja, pelo ser daquilo que

3 Todas as palavras gregas sao escritas em grego por Heidegger e
foram transliteradas por mim.
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aparece, “reluz” e se mostra como aquilo que é: o

fenOmeno.

Pode-se formular em grego a expressio fenomeno-
logia com as palavras: légein td phainimena; légein,
porém, significa apophainestai. Fenomenologia diz
entdo: apophdinestai td phainimena — deixar e fa-
zer ver por si mesmo aquilo que se mostra, tal como
se mostra a partir de si mesmo. E este o sentido for-

mal da pesquisa que traz o nome de fenomenologia
(HEIDEGGER, 1995, p. 65).

O deixar e fazer ver aquilo que se mostra é, por-
tanto, o sentido mais auténtico do fendmeno, que
se alcanca a partir do /dgos apofantico e ao que, fi-
nalmente, se pode chamar fenomenologia, ou seja,
o ligos apofantico que se refere e diz respeito ex-
clusivamente ao fenémeno. Dai também porque
“a fenomenologia é via de acesso e 0 modo de ve-
rificagdo para se determinar o que deve constituir
tema da ontologia” e donde se conclui, portanto,
que “a ontologia s6 é possivel como fenomenologia”
(HEIDEGGER, 1995, p. 66)*. Se pudermos, entio,
falar de uma apofantica heideggeriana, esta em nada
se ligard ao sentido que lhe atribuem os dicionarios
e manuais de filosofia. Uma apofantica deve ressal-
tar o sentido origindrio com que o /jgos se dirige ao
fendmeno, deixando e fazendo ver-se o fendmeno
como tal. Isto significa, ndo apenas o fundamento
do método fenomenoldgico, mas o fundamento do
proprio filosofar’. A pergunta que neste momento
se deve colocar parece ser a seguinte: por que é que,
afinal, o /jgos que deixa e faz ver o ente tal como
o ente ¢ em si mesmo, enfim, por que é que esta
apofantica constitui o principio do filosofar? Porque
justamente este modo de apresentar-se do ente — o
fendmeno — é que ha muito foi esquecido e perma-

neceu velado pela longa, pesada e austera histéria

4 O arremate desta sofisticada exposi¢ao do sentido formal do
método fenomenoldgico é, com efeito, conclusivo: “Em seu
conteudo, [diz Heidegger} a fenomenologia é a ciéncia do ser
dos entes — é ontologia”. (p. 68).

5 “Ontologia e fenomenologia nao sao duas disciplinas diferen-
tes da filosofia ao lado das outras. Ambas caracterizam a pré-
pria filosofia em seu objeto e modo de tratar” (HEIDEGGER,
1995, p. 69).

da metafisica, de modo que ver o ente tal como ele
¢, agora como antes, novamente “espanta’; provoca
naquele que vé o thaumatzein que, desde Aristételes,
Platao e mesmo antes, constitui o principio da filo-
sofia. E a este acontecimento do ser como fenémeno
que Heidegger posteriormente chamara Ereignis; a
esta novidade, que espanta justamente pela novida-
de, é que se deve tributar a origem do filosofar. Este
aspecto da novidade radical parece estar presente
também, e com 0 mesmo sentido, em Bachelard.

Talvez possamos dizer que, apesar de identificar-
mos o mesmo sentido da ontologia e da fenomeno-
logia heideggerianas em Bachelard, o que distingue
os dois filésofos é o fato deste ultimo nao empre-
ender nada que formalmente se possa aproximar
da pesquisa de uma “ontologia fundamental, que
possui como tema o Dasezn” (HEIDEGGER, 1995,
p. 68). Esta pesquisa é a consequéncia imediata do
método, e é dela que todo tratado Ser e tempo se ocu-
para. Bachelard, por seu turno, se dedica, como se
sabe, a novidade epistemoldgica instaurada pela ci-
éncia moderna e ao inesperado que, diante da obra
de arte ou literaria, se abre. Assim, uma vez que
nos abstemos de seguir a via, aberta pelo método
fenomenolégico, de uma ontologia fundamental, se
nos impde, em contrapartida, a tarefa de esclarecer
o cardter propriamente fenomenoldgico dos “entes”
que a ciéncia e o devaneio trazem a luz. Em termos
heideggerianos, sera preciso demonstrar o carater
“apofantico” dos fendmenos que acontecem na cida-
de cientifica e na solidao de leitura.

2

Naobra “A formagao do espirito cientifico” Bachelard
localiza, com bastante precisao, o marco histérico da
novidade cientifica que inaugura o espirito de nos-
sa época: 0 ano de 1905 em que Einstein lanca a
teoria geral da Relatividade. Este acontecimento é
decisivo, e portador de uma singularidade tal que
obriga todo filésofo a, subtamente, reconhecer-se
como “mestre do senso-comum e da simplicidade”

(BACHELARD, 1929, p. 5). Todo o livro “O valor
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indutivo da relatividade” reflete o espanto entusias-
mado, o arrebatamento racional que a teoria einstei-
niana provoca no espirito de Bachelard, certamente
pelo fato de a Relatividade marcar um novo inicio,
um recomeco, uma ruptura na histéria das ciéncias.

Historicamente falando, o surgimento das teorias
relativistas é surpreendente. Se houver uma teoria
que efetivamente seus antecedentes historicos nao
explicam, esta é a teoria da Relatividade [...} Em
suma, a Relatividade sé se relaciona com a histdria
no ritmo de uma dialética. Ela se estabelece pela

oposicio (BACHELARD, 1929, p. 6)°.

Além desta ruptura histérica brusca e radical, o
fato ja ressaltado de que a ciéncia moderna ja nao
depende imediatamente da natureza se relaciona di-
retamente com aquela inversao do vetor epistemol6-
gico apontada em “O novo espirito cientifico”: este “vai
seguramente do racional ao real e ndo ao contrario,
da realidade ao geral, como professavam todos os fi-
16sofos de Aristoteles a Bacon. Dito de outro modo,
a aplicagao do pensamento cientifico parece-nos es-
sencialmente realizante” (BACHELARD, 1937, p.
4). E este sentido do vetor epistemoldgico e o ca-
rater realizante do pensamento cientifico moderno
que a Relatividade instaura definitivamente.

Com isto 0 pensamento epistemoldgico nao pode
se esquivar do problema metafisico que surge diante
desta nova configuracao: nao pode mais admitir um
postulado metafisico tnico e geral. Racionalismo,
Realismo, Materialismo, Empirismo, enfim, todos
estes “sistemas” aos quais a inicial maitscula con-
fere uma individualidade quase dogmatica, devem
agora “cooperar”, complementam-se reciprocamen-
te. A ciéncia moderna nao admite mais filosofias de
filssofo. E a partir desta constatacdo que Bachelard
apresentara a perspectiva epistemologica geral de
toda obra “O novo espirito cientifico™

Talvez entao devéssemos tomar como primeira licao
a meditar, como um fato a explicar, esta impureza

metafisica engendrada pelo duplo sentido da pro-
va cientifica, que se afirma tanto pela experiéncia

6 Aqui se perde, na tradugao, o jogo de palavras desta tltima fra-
se: Elle se pose em s'opposant.
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como pelo pensamento, por um lado pelo contato
com a realidade e, por outro, por uma referéncia a
razao (BACHELARD, 1937, p. 3).

7

E este fato que culminard, no ultimo capitulo,
com a “epistemologia nao-cartesiana”. Depois de
analisar as geometrias nao euclidianas inauguradas
por Lobatchewisky, a mecanica nao-newtoniana e
todos os dilemas da ciéncia moderna, é preciso reco-
nhecer que o método cartesiano, tao eficiente para
explicar o mundo, n@o é suficiente para “complicar
a experiéncia, o que é a verdadeira func¢ao da pesquisa
objetiva” (BACHELARD, 1937, p. 138). O método
cartesiano é claramente redutivo, ao passo que a ci-
éncia moderna diz “sim” a indugao; ela a afirma e
nao pisca o olho. Eis a franja de sombra, o carater

noturno que esta atitude também deve assumir.

Os conceitos e os métodos, tudo estd em funcao do
dominio da experiéncia; todo pensamento cienti-
fico deve mudar diante de uma experiéncia nova;
um discurso sobre o método cientifico serd sempre
um discurso de circunstincia, ele nio descreverd
uma constituicio definitiva do espirito cientifico
(BACHELARD, 1937, p. 135).

Porém, mesmo diante de tal incerteza, sobre
este terreno arenoso e movedico sobre o qual a ci-
éncia moderna constrdi seus abrigos, “como nao
postular que o que se procura existe?” Como nao
assumir que os elementos possuem um peso atomi-
co e que irradiam energia? O pensamento cientifi-
co deve, com efeito, decidir sobre tais questdes e o
unico modo de fazé-lo é pela técnica. Assim, pela
maneira como a questdo da técnica surge, percebe-
se que ela, de modo algum, pode ser tomada como
coetinea de uma praxis; ela é, na verdade, um dos
poblos deste novo pensamento cientifico que, por sua
vez, é tributdrio daquela metafisica impura de que
falavamos ha pouco. Na dialética que se estabelece
entre espirito e matéria, nesta cooperacao “tragica’
entre racionalismo e realismo, a técnica tem papel
decisivo. E esta técnica e seu estatuto especifico que
exige do epistemologo uma fenomenologia. A esta
exigéncia Bachelard responde com o neologismo
“fenomenotécnica’.
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Com a palavra fenomenotécnica a epistemologia
bachelardiana pretende, antes de tudo, ressaltar o
alcance fenomenolégico que a reflexao sobre a ci-
éncia deve assumir face ao carater de fen6meno que
esta confere a técnica. Com este aparente jogo de
palavras, ao fim e ao cabo, diz-se que o fend6meno
que irrompe do jogo dialético, da disputa (#gdn) que
travam realismo e racionalismo no interior de toda
atividade cientifica tem, efetivamente, aquele fundo
revelador de algo que se mostra... de uma mostragao
e aclaramento.

Outrora, a filosofia geral da experiéncia fisica pode
se expressar muito bem por esta féormula de Paul
Valéry: é preciso, diz o poeta, numa glorificagao da
visao, ‘reduzir o que se vé ao que se vé&’. Dirfamos
atualmente, se quisermos traduzir a verdadeira ta-
refa da microfisica: é preciso reduzir o que 7do se vé
ao que 7o se vé, passando pela experiéncia visivel
(BACHELARD, 1972, p. 15, grifo nosso).

Podemos considerar esta formulagao, quase po-
ética, quase aforismatica, o enunciado geral da no-
¢ao de fenomenotécnica em toda sua profundidade
e sutileza. A técnica cientifica, em sua positividade,
traz a luz aquilo que permaneceria velado e, assim,
instaura o fendmeno. Mas esta revelacao permanece
ainda invisivel, embora nao mais velada, porque o
universo cientifico ja nao é o universo da vida, do
toque ao contato direto, da ardéncia amorosa da
carne; nao é mais o universo da bela aparéncia. A
ciéncia é, agora, uma “estética da inteligéncia”.

A verdadeira fenomenologia cientifica é portanto
essencialmente uma fenomenotécnica. Ela destaca
0 que transpatrece por trds do que aparece. Ela se
instrui por aquilo que ela constréi. A razdo tau-
maturgica desenha seus quadros sobre o esquema
de seus milagres. A ciéncia suscita um mundo, n@o
mais por impulsio mdgica imanente a realidade,
mas por impulsdo racional imanente ao espirito.
Depois de ter formado, nos primeiros esforcos do
espirito cientifico, uma razao a imagem do mundo,
a atividade espiritual da ciéncia moderna se empre-
ga na tarefa de construir um mundo a imagem da
razao. A atividade cientifica realiza, em toda for-
¢a do termo, conjuntos racionais (BACHELARD,
1937, p. 13).

Diante desta tarefa, nao apenas o mundo que a
técnica revela é o fendmeno, mas também a propria
técnica o é no sentido mais proprio do termo, pois
a técnica compde este mundo que exzsze a imagem
da razao; também a técnica é uma idéia reificada.
Nesta dialética da idéia e do fato, do abstrato e do
concreto, do racional e do real, enfim, do noxmeno
e do “fendmeno”, a técnica nao pode ser tomada
COmMO mero instrumento; em termos estritamente
epistemoldgicos, a primazia da técnica cientifica nao
é o advento irrevogavel de um desencantamento do
mundo. Sua positividade parece residir na capacida-
de que ela agora tem de provocar, antes, um “desen-
cadeamento” sempre reiterado, sempre renovado de
mundos, pelo que renega todo solipsismo e assim
confere graca e intensidade a cidade cientifica pelo
inesperado e pela surpresa que lhe sao constitutivos.
A “razao taumatuargica” liga-se, inclusive etimologi-
camente, aquele thaumatzein — principio mais origi-
nario de todo filosofar — e por esta via é que parece
poder-se reconhecer o carater apofantico que, a par-
tir da epistemologia bachelardiana, se pode atribuir
a ciéncia moderna.

Se esta taumaturgia é tao manifesta e de signi-
ficagao filoséfica (ou epistemolégica) tao profunda,
se 0 “esforco poético do matematico” desencadeia
universos e fendmenos ainda nao vividos e inau-
gura dimensdes tao “extraordinarias”, o que dizer
entao do “jorro” arrebatador da imagem poética?
Jean-Claude Margolin, em seu estudo sobre o pen-
samento de Bachelad, recorre a uma expressao que,
intencionalmente ou nao, nos remete diretamente a
Heidegger e, em boa medida, avaliza o que temos
tentado desenvolver até aqui: “traduzir uma ima-
gem para uma outra linguagem que nao seja o /igos
poético, eis ai para Bachelard uma verdadeira trai-
¢do, é recusar-se a ver na imagem o ser como tal.
Ora, a fenomenologia do imaginario é uma ontolo-
gia” (MARGOLIN, 1974, p. 57). Nada expressaria
melhor o sentido filos6fico do famoso adagio latino
traduttore tradittore. Ressalta-se com isto que, mais do
que nao ter uma histéria que possa ser perseguida
e estudada, a imagem escapa radicalmente a toda
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causalidade; que o préprio tempo é contemporaneo
da imagem poética.

Diferentemente da epistemologia, contudo, na
“filosofia literaria” a recorréncia a uma fenomenolo-
gia é bastante direta. Bachelard nao se preocupa em
“criar um conceito” para lidar com a novidade do fe-
némeno poético. Depois de recusar completamente
as pesquisas e analises que a psicologia e a psicanali-
se nao raro dedicam as obras de arte, ja nos primei-
ros paragrafos de “A poética do espagp” podemos ler:

Dizer que a imagem poética escapa a causalidade é,
sem duvida, uma declaracio que tem sua gravida-
de. Mas as causas que o psicélogo e o psicanalista
alegam ndo podem nunca explicar o carater verda-
deiramente inesperado da imagem nova, tampou-
co a adesdo que ela suscita em uma alma alheia
ao processo de sua criagdo. {...} Para esclarecer
filosoficamente o problema da imagem poética é
preciso atingir uma fenomenologia da imaginacao.
Chamamos fenomenologia da imaginag¢ao o estudo
do fenémeno da imagem poética quando ela emer-
ge da consciéncia como um produto direto do co-
ra¢do, da alma, do ser do homem tomado em sua
atualidade (BACHELARD, 1998, p. 2).

Qualquer vinculo — e eles, sutil ou tacitamente,
existem — que se possa identificar nas obras da dé-
cada de 40 com a psicanélise, neste momento pare-
ce ser completamente rompido em favor, agora, de
uma fenomenologia. Na continuacao desta mesma
pagina, Bachelard explica que se via diante da neces-
sidade de se desvincular dos “métodos objetivos” aos
quais, como filésofo das ciéncias, se havia acostuma-
do. Diante de uma obra de arte, seja ela literaria ou
de qualquer tipo, é preciso entao abandonar tudo,
inclusive e mais prementemente, a centralidade do
“si-mesmo”. Diante da imediatez, primitividade e,
fundamentalmente, da novidade da imagem, é pre-
ciso se “despsicanalisar”, se “desfilosofar”, se “desa-
madurecer”.” Esta é a exigéncia, quase impossivel,

que a obra de arte impoe aquele que se arrisca diante

7 Ver “La poétique de l'espace”, 1998, p. 211. Estes neologismos nos
remetem diretamente ao tema da infincia ricamente trabalhado
no capitulo III de “La poérique de la réverie”.
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dela, aquele que deseja penetrar em seus dominios;
é assim que a obra resguarda e preserva seus segre-
dos. O tnico que esta apto a penetrar na obscurida-
de deste universo, o tnico para quem a obra reserva
o éxtase da surpresa no encontro com o inesperado,
¢ 0 “leitor”. A obra “exige”, portanto, um leitor, um
verdadeiro leitor, e é esta figura inconstante e fugi-
dia que confere a imagem o estatuto de fenémeno.

Do leitor, Bachelard nao oferece um delinea-
mento, sequer um esboco; nao tem pretensao de
determina-lo teoricamente, e nao por aquela “im-
prudéncia metodolégica” de que nos fala em “O
survacionalismo”, mas porque sabe que fazé-lo seria
abdicar de toda riqueza fenomenoldgica da imagem,;
seria incorrer no mesmo erro dos psicélogos e psica-
nalistas, isto é, dos que querem “explicar a flor pelo
estrume”. Escrever uma fenomenologia da imagem
— 0 que traz a reboque tanto a “ontologia direta”
como uma “metafisica da imaginacao” — sé é pos-
sivel tornando-se efetivamente leitor, ou seja, deste
feito s6 o préprio leitor, como tal, é capaz. Para lidar
com a poesia, da perspectiva bachelardiana, muito
mais que se tornar poeta, hd que se tornar lingua-
gem poética. O leitor é linguagem: “tudo o que é
verdadeiramente humano no homem é o /igos” e é
por isso que “a comunicabilidade de uma imagem
singular é um fato de grande significagao ontolé-
gica”. Neste mesmo sentido é que o acontecimen-
to da imagem é fenomenologicamente significativo:
porque instaura de chofre todo um mundo novo,
um universo inesperado, e isto a cada momento que
uma obra encontra uma “alma sonhadora”, uma
alma disposta a adesao total a imagem e a cumprir
uma existéncia que se completa imediatamente, isto
é, neste agora sem futuro em que se da a existéncia
integral da imagem. Adentrar neste universo é nas-
cer e morrer a todo e a cada instante.

A poesia é uma metafisica instantanea. Em um curto
poema ela deve dar uma visao do universo e o segre-
do de uma alma, um ser e objetos, tudo a0 mesmo
tempo. Se ela segue simplesmente o tempo, ela é me-
nos que a vida; ela ndo pode ser mais que a vida a
ndo ser que imobilize a vida, vivendo diretamente a
dialética das alegrias e das dores. Ela é, entao, o prin-
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cipio de uma simultaneidade essencial, em que o ser
mais disperso, mais desunido, conquista sua unidade
(BACHELARD, 1992a, p. 103).

O fenémeno poético, como se vé, em nada se
aproxima daquele outro, da ciéncia. Mesmo a radi-
calidade da novidade, que é comum a ambos, nao
serve para aproxima-los. Enquanto a novidade cien-
tifica “dura” até que novos métodos ou novas téc-
nicas a ultrapassem, a novidade da imagem jamais
perece, pois no atimo de seu acontecimento cabe a
vida inteira e é esta a intensidade do instante, in-
tensidade que caracteriza a explosao da imagem.
Ambos, no entanto, requerem uma fenomenologia,
justamente pelo carater revelador de seu aconteci-
mento, pelo deixar e fazer ver aquilo que verdadeira-
mente é tal como é, seja na ciéncia seja na poesia. A
explosao da imagem desvela aquilo que toda poesia
é em si mesma, seu ser bruto. A imagem se torna,
entdao, um “ser novo de nossa linguagem, nos expri-
me fazendo de nés o que ela exprime, ou seja, ela é
ao mesmo tempo um devir de expressao e um devir
de nosso ser. Neste caso, ela é a expressao criada do
ser” (BACHELARD, 1998, p. 7). Revelar criando: é
nesta fun¢ao que identificamos o carater desvelador,
clarificante; também a demiurgia, a taumaturgia e,
enfim, a apofantica que permeia também toda “filo-
sofia literaria” de Gaston Bachelard.

3

A ontologia que até aqui esforcamo-nos por
mostrar que ha no pensamento de Bachelard pre-
tende, antes de tudo, sublinhar algo que nos parece
patente: apesar daquelas duas “vertentes”, tao mar-
cantes e tao distintas de sua filosofia, 0 pensamento
ele mesmo nao é cindido, a nao ser internamente:
como manda a boa satude intelectual, o pensamen-
to abriga intimamente duas poténcias opostas, dois
principios que se combatem e, juntos, nesta disputa,
tornam-se um: unidade dinamica, intensiva. Assim,
é como ontologia, ou ontologicamente, que a refle-
xa0 bachelardiana se ocupa da ciéncia e da poesia.
Contudo, Bachelard também nao formula propria-

mente, como se esperaria de um pensador sistemati-
co, uma Ontologia. Tal seria conformar aquilo que,
antes, deforma, pois “nao fixado” é tanto o ser que
conhece objetivamente como o que sonha poetica-
mente. Deste modo, a ontologia se lhe apresenta
como um “valor”, no mesmo sentido que a indu-
¢a0 se impoe também como um valor a teoria da
Relatividade. Dizer que a Relatividade tem um valor
indutivo nao significa que esteja em jogo a simples
aplicacao de um método, mas que a teoria relativis-
ta, como toda ciéncia moderna, surge como resposta
a necessidade de um universo completamente novo.
A Relatividade nao é, entao, metodologicamente in-
dutiva, mas assume a indug¢ao como sua esséncia. “O
esforgo poético do matemdtico” parece ser o que traduz a
indugao como valor. “A indugao é aqui, mais que em
qualquer outro lugar, o movimento mesmo do siste-
ma, ¢ a ‘invencao’ que passa a constituir-se em mé-
todo. Nao se vé, a nao ser pelo fato de que se prevé.
A inducao que o real entdo fornece ¢, deste modo,
indireta” (BACHELARD, 1929, p. 52).

Diria entao que identificar a indu¢ao como um
“valor” e nao como um método é o que confere
um significado particular e novo ao termo. “Grosso
modo”, a ontologia mantém com o pensamento ba-
chelardiano, quando lhe ressaltamos o “valor ontolé-
gico”, a mesma relacdo que a inducao mantém com
a Relatividade, quando se lhe identifica um “valor in-
dutivo”. A ontologia é, entao, se conseguimos efetiva-
mente ressaltar seu significado, o movimento mesmo,
aquilo que anima seja a epistemologia seja a “filosofia
literaria” de Gaston Bachelard. Tem-se ai um pensa-
mento que é ontolégico no préprio modo de fazer-se
filosofico, portanto, no modo de tratar a ciéncia e a
obra de arte e de, com elas, aprender a “gargalhar”.

Cronos, Natal-RN, v. 4, n. 1/2, p. 23-31, jan./dez. 2003



O valor ontoldgico do pensamento bachelardiano

REFERENCIAS

BACHELARD, G. Essai sur la connaissance approchée.
Paris: PUF, 1973.

. Etudes. Paris: Vrin, 1972.

. Instant poétique et instant métaphysique. In:
L’intuition de I'instant. Paris: Stock, 1992.

. L’intuition de l'instant. Paris: Stock, 1992.
. La poétique de 'espace. Paris: PUF, 1998.

. La valeur inductive de la relativité. Paris: Vrin,

1929.

. Le nouvel esprit scientifique. Paris: Félix Alcan,

1937.

HEIDEGGER, M. Ser e tempo. Traducio Mircia de Sa
Cavalcante. Petrdpolis: Vozes, 1995.

MARGOLIN, J. C. Bachelard. Paris: Editions du Seuil,
1974.

31

Cronos, Natal-RN, v. 4, n. 1/2, p. 23-31, jan./dez. 2003






Gaston Bachelard e o racionalismo aplicado

33

Gaston Bachelard e o racionalismo aplicado

Elyana Barbosa — Universidade de Feira de Santana — BA

RESUMO

Gaston Bachelard mostra como a concepc¢ao do tempo
da relatividade einsteniana e o comportamento dos ele-
mentos infinitesimais levaram o saber a um outro campo
de problematicas, alterando trés séculos de pensamen-
to racional. Ele demonstra, assim, o quanto a idéia de
tempo einsteniano foi mais significativa que a “revolucao
copernicana” elaborada pela filosofia kantiana. Segundo
Bachelard, é a partir dessa nova concepgao de tempo que
a ciéncia inaugura uma verdadeira “mudanca dos concei-
tos epistemoldgicos em vigor”. Essa andlise permitird a
Gaston Bachelard indicar os limites do racionalismo, do
empirismo e do realismo, filosofias da ciéncia, até entao
em pratica, e propor o racionalismo aplicado como filo-
sofia da ciéncia contemporinea.

Palavras-chave: Gaston Bachelard. Filosofia da ciéncia.
Epistemologia.

RESUME

G. Bachelard démontre comment la conception du temps
de la relativité einsteinienne et le comportement des élé-
ments infinitésimaux ont mené le savoir vers un autre
champ de problématiques, bouleversant trois siecles de
pensée rationnelle. Il démontre ainsi combien 1 idée de
temps einsteinien a été plus significative que la «révo-
lution copernicienne» mise en oeuvre par la philosophie
kantienne. Selon Bachelard, ¢ est a partir de cette nou-
velle conception de temps que la science inaugure un vé-
ritable «bouleversement des concepts épistémologiques
en vigueur». Cette analyse permettra a G. Bachelard de
signaler les limites du rationalisme, de | “empirisme et du
réalisme, philosophies de la science jusqu “alors en usage,
et proposer le rationalisme appliqué comme philosophie
de la science contemporaine.

Mots clés: Gaston Bachelard. Philosophie de la science.
Epistemologie.

“Na cultura cientifica tornamo-nos necessaviamente
0 sujeito consciente do ato de compreender. E se 0 ato
de compreender supera uma dificuldade, a alegria

de compreender compensa todos os pesares”.

Guaston Bachelard

ORacionalismoaplicado, proposto por Bachelard
para dar conta das ciéncias contemporineas, sur-
ge a partitr do momento em que o Racionalismo
e o Empirismo, filosofias que fundamentavam as
Teorias cientificas dos Séculos XVII ao XIX, nio
conseguem mais explicar as ciéncias contempora-
neas na sua complexidade e fugacidade. A filosofia
da ciéncia é uma filosofia que se aplica. A atividade
cientifica demanda uma relacao de imbricagao entre
o racional e o real e n2o uma relagao de antagonismo
como era visto até entao, pensava-se o Racionalismo
ou o Empirismo, de um modo excludente. A ativi-
dade cientifica solicita um racionalismo aplicado “se
ela experimenta, é preciso raciocinar; se ela racioci-
na, ¢ preciso experimentar” (BACHELARD. 1975b,
p- 13). E preciso que o empirismo e o racionalismo
tenham um didlogo constante.

Bachelard é um filésofo da ciéncia que inaugura
um modo novo de discursividade. Ele parte da atu-
alidade da ciéncia para refletir o seu passado. Nao
se trata de um filésofo do nao, como podem sugerir
alguns dos seus trabalhos. A “filosofia nao-cartesia-
na” ou a “Logica nao-aristotélica” indicam que o seu
nao ¢ diferenga e nao negacao, ser diferenca nao é
ser oposi¢ao, a forca nao é concebida como elemento
negativo na sua esséncia. O pensamento da diferen-
¢a pode ser pensado como distin¢ao, exce¢ao, deta-
lhe e conceito.

A diferenca é ser outra coisa, mostrando assim
que a filosofia da ciéncia pode ser plural e nao fun-
damentada em antagonismos como levam a crer
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o Racionalismo e o Empirismo, o Idealismo ou
o Realismo. Estas filosofias que deram conta das
Teorias cientificas até o inicio do Século XX, nio
acompanharam as transformacdes que as ciéncias vi-
nham passando.

A obra de Bachelard é destruidora de convic-
¢oes. O “novo espirito cientifico” se constitui a par-
tir da Teoria da Relatividade Restrita de Einstein, e
da Fisica Quantica.

O fil6sofo Bento Prado, em Entrevista na Folha
de Sao Paulo de 21.05.95, a respeito do pensamen-
to de G. Deleuze afirmou que esta se configurando
uma “nova racionalidade” que ainda nao estamos
dando conta. Deleuze, seguindo os mesmos “funda-
mentos” bachelardianos, trabalha com o conceito e
ndo mais com categorias no sentido kantiano.

Gaston Bachelard, sofreu influéncias de Teorias
que apareceram, mas que ainda nao tinham sido le-
gitimadas completamente, sendo inclusive, rechaca-
das no momento histérico em que surgiram como a
Psicanalise freudiana, a Teoria da Relatividade res-
trita de Einstein, a Geometria de Lobatchevsky, o
Indeterminismo de Heisenberg e a Fisica Quantica.
E a partir da “novidade” trazida por essas novas
Teorias que Bachelard vai analisar o passado da
ciéncia.

Para compreender a obra de G. Bachelard é pre-
ciso situd-lo historicamente. Bachelard pertencia
ao grupo que reagiu a “moda da época, dominada
pelo existencialismo sartreano que marcava ampla-
mente a educacdo e a vida intelectual na Franca”,
(WACQUANT. 2002, p. 9). marcava inclusive
todo um comportamento das décadas de sessenta e
setenta.

A cadeira de Historia das ciéncias, criada por
Abel-Rey que teve como seu sucessor Bachelard,
trabalhava com a idéia de uma Hist6ria com uma
perspectiva descontinuista, esse modo de tra-
balhar a Historia das ciéncias influenciou mui-
tos pensadores contempordaneos como Alexandre
Koyré, Jules Vuillemin, G. Canguilhem (que orien-
tou M. Foucault) e posteriormente P. Bourdieu.
(WACQUANT, 2002, p. 19).

O primeiro filésofo racionalista a ser criticado
por Bachelard (no sentido de apontar os limites do
seu pensamento) foi Descartes. Bachelard critica a
idéia de “evidéncia” afirmando que “a evidéncia nao
é outra coisa que uma experiéncia tao seguidamen-
te repetida, ¢ a for¢a do habito.” Critica também a
idéia de adequacgao, ja que para ele o conhecimento
nao podera ser adequado devido a fugacidade e a
complexidade do real, ele serd sempre aproximado,
“connaisance approché” — a questao que se coloca é
“Em que direcdo e por qual organizacao de pensa-
mento podemos ter a seguranc¢a que nos aproxima-
mos do real?” (BACHELARD. 1973 p.7). E preciso
que o espirito se movimente para refletir as diversas
multiplicidades que qualificam o fenémeno.

A idéia de método ¢ analisada sob outra proble-
matica nao mais como critério de cientificidade ou
de seguranca em busca da verdade, uma vez que a
teoria geocéntrica foi substituida pela heliocéntrica
e com isso toda uma visao de mundo sofre um abalo
, provocando uma imensa instabilidade no homem
dos séculos XVII e XVIII. Bachelard afirma que
“nao ha método de pesquisa que nao acabe por per-
der sua fecundidade inicial. Chegamos em um mo-
mento que nao se tem mais interesse em procurar o
novo sobre os tracos do antigo”, “ o espirito cienti-
fico nao pode progredir senao criando novos méto-
dos” (BACHELARD, 1975, p. 121).

Uma pesquisa nao pode se justificar a-priori,
mas somente a-posteriori, pela eficacia do seu re-
sultado — nao é a quantidade de casos particulares
estudados que vao dar seguranga ao pesquisador
— mas a eficacia da explicacao.Quanto a garantia de
certeza, nao importa se o método empregado venha
a ser 0 dedutivo ou o indutivo, o grau de seguranga
¢ 0 mesmo.

Tomando a Fisica-Matemdtica como ponto de
partida, o empirismo e o racionalismo tradicionais
nao dao conta da complexidade da relagao razao e
experiéncia, esta Fisica determina uma mentalida-
de abstrato-concreta com uma sintese notavel. “Um
mesmo objeto pode determinar vérios tipos de obje-
tivagao, vérias perspectivas de rigor, pode pertencer
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a problematicas diferentes” (BACHELARD.1975b,
p.7) essa é a riqueza do pensamento contempora-
neo, do novo espirito cientifico.

O empirismo e o racionalismo estao em dialogo
permanente. O racionalismo aplicado procura diale-
tizar o pensamento e esclarecer a experiéncia, exis-
te uma certa imbricacao entre razao e experiéncia.
A ciéncia contemporanea nao pode ser entendida
como dois pontos de partida — Razao ou Experiéncia
— disputa que caracterizou os Séculos XVII, XVIII
e XIX.

O vetor epistemoldgico parte do racional para
o real, na medida em que a matematica esta pre-
sente na Fisica contemporanea. A relagao abstrato-
concreto estabelece uma correspondéncia entre os
pensamentos experimentais e os pensamentos algé-
bricos. “Uma corrente alternada mantida nao é um
fendmeno, mas técnica de organizacao de fendme-
nos. Adquire sua realidade em decorréncia da pré-
pria organiza¢ao”. (BACHELARD. 1975¢, p. 195).

Experiéncia e Razao reclamam um racionalismo
aplicado, isto é, uma constante fusao do sistema de
razao tedrica e de experiéncias técnicas. Essas sao li-
¢oes da Fisica Quantica. A ciéncia contemporanea
faz 0 homem entrar num mundo novo, 0 novo ma-
terialismo apresenta uma enorme pluralidade de
matérias, o materialismo instrutor, real, progressi-
vo, contrariando a idéia de homogeneidade entre
as matérias e das perspectivas sobre essas matérias.
Afirmar a pluralidade do real rompe com a idéia de
alternancia, o cientista pode possuir varias perspec-
tivas do real sem deixar de ser coerente com os seus
principios, esta é a grande novidade da ciéncia con-
temporanea, saimos da “seguranca” oferecida pela
ciéncia do “antigo espirito cientifico”

Para Bachelard, afirmar que o método como ins-
trumento de investigacao, possui um valor de opor-
tunidade, se constituindo no decorrer da investigacao
numa época aonde o método era constitutivo de cien-
tificidade, é romper com o “estabelecido”, num mo-
mento histérico aonde o valor do método nem sequer
podia ser questionado, como um “a-priori” que devia
ser seguido de um modo condicionante para uma boa
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pesquisa. A matematica que aparece como “instru-
mento” da Fisica e da Quimica nao pode ser explica-
do pelo racionalismo tradicional, a Fisica matematica
do racionalismo aplicado “é um racionalismo pros-
pector, muito diferente do racionalismo tradicional”
(BACHELARD. 1975, p. 6).

Para compreender o pensamento de G. Bachelard
¢ preciso ter em mente que ¢ “o detalhe que dita a
lei, é a exce¢ao que se torna a regra e que nao é em
plena luz, é ao lado da sombra que o raio, ao difra-
tar-se, nos confia seus segredos”. (1975, p. 90). O
real imediato e aparente nao contribui para o desen-
volvimento da ciéncia e nem para o aparecimento
da “novidade”

O conceito de fenomenotecnia foi empregado,
pela primeira vez, por Bachelard para significar o
que seria o “racionalismo aplicado.”

O conceito de fenomenotecnia em Gaston
Bachelard é o mediador entre natureza e cultura. O
fendmeno natural nao mais se apresenta como aque-
le que pode ser observado pelos sentidos, mas esse
fenémeno ¢ produto de aparelhos, é produto de téc-
nicas altamente elaboradas, passando entao a ser um
fenomenotécnico. A realidade dos elementos infini-
tesimais, que s6 podem ser vistos através de apare-
lhos, tém uma funcao que nao pode ser comparada
aos fendmenos naturais observados, a sua logica e
o seu funcionamento difere completamente um do
outro dificultando a generalizagao , procedimento
tao usual na ciéncia desta época. O fendmeno natu-
ral que se apresenta como objeto construido torna
ténue a diferenga entre natureza e cultura presente
nos culturalistas como Dilthey por exemplo.

S6 apds as “revolugoes cientificas” do inicio do
Século passado é que se pode perceber que o real
nao tem uma fungao mondtona e que a diferenga
estabelecida entre natureza e cultura nao é tao clara
como pensavam os filésofos da Escola de Marburgo
em fins do Século XIX

Em L’Activité rationaliste de la Physique con-
temporaine, p. 87, Bachelard analisa a no¢ao de cor-
pusculo para mostrar a novidade que esta nogao traz
para a ciéncia contemporanea e essa , passa entao, a
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ter um carater de invengao, na medida em que “Os
corpusculos sao do Século XX. Nenhuma histéria
imagindria, nenhuma utopia filoséfica os pode des-
tacar da época da maturidade das técnicas elétricas
em que eles apareceram.” Os corpusculos sao feno-
menotécnos, produtos de uma fenomenotecnia que
possibilita pensar a ciéncia ndo mais como “repro-
dutora” do real, mas como uma criagao, o objeto é
construido, no sentido de elaboracao teérica. O fe-
némeno nao aparece naturalmente, ele é constituido
por uma consciéncia de interpretacao instrumental e
tedrica que torna impossivel dividir um pensamento
experimental puro e uma teoria pura. A ciéncia de
hoje é deliberadamente factual. “Ela rompe com a
natureza para constituir uma técnica. Ela constréi
uma realidade, tria a matéria, da uma finalidade as
forgas dispersas. Construgao, purificagao, concentra-
¢ao dinamica, eis ai o trabalho humano, eis af o tra-
balho cientifico” (BACHELARD. 1965a. p. 4).

A Teoria da Relatividade de Einstein constitui
para Bachelard uma verdadeira “revolugao” que
abala os alicerces da Fisica Newtoniana e aponta
para uma mudan¢a muito mais significativa do que
a Teoria copernicana foi para a Filosofia .

Pierre Bourdieu, soci6logo francés, segue a mes-
ma filosofia de G. Bachelard, a do racionalismo
aplicado, tomando como objeto a sociologia. Para
Bachelard as ciéncias humanas consistiam em uma
grande “utopia epistemoldgica”.

Assim como para Bachelard, para Bourdieu, o
fato é conquistado, construido e constatado, o que
significa afirmar que o fato nao é “factum”, nao é
“dado”, nem “fendmeno”, o “racionalismo aplicado”
¢ o unico capaz de restituir completamente a ver-
dade da pratica cientifica ao associar intimamente
os “valores de coeréncia” com a “fidelidade ao real”
(BOURDIEU, 1976, p. 83).

G. Canguilhem ao falar da epistemologia ba-
chelardiana , faz uma leitura a partir de um cor-
po de axiomas que vai revelar como a filosofia de
Bachelard vai mostrar as instrugdes laboriosamente

coletadas e comprovadas.

O primeiro axioma é relativo ao Primado te-
6rico do erro. “A Verdade nao adquire seu ple-
no sentido a nao ser ao termo de uma polémica.
Nao poderia haver uma verdade primeira, apenas
existem erros primeiros” (BACHELARD, 1965,
p. 22) Canguilhem chama a atencao para o estilo
cartesiano dessa afirmacao “verdade primeira esta
no singular, enquanto erros primeiros , no plural”
(CANGUILHEM. 1972, p.5) O segundo axioma é
relativo a depreciagao especulativa da intuicao. “As
intuicoes sao muito uteis servem para ser destruidas”
(BACHELARD,1975,p.139), esse axioma pode ser

convertido em duas formulas:

“Em todas as circunstincias, o imediato deve ceder
o lugar ao construido” (Bachelard. 1975¢, p. 144)
e “Qualquer dado deve ser encontrado como re-
sultado” (BACHELARD. 1975¢, p. 57). O terceiro
axioma é relativo a “Posicao do objeto como pers-
pectivas das idéias” (BACHELARD. p. 246).

Canguilhem chama a aten¢ao para esses trés axio-
mas, fundamentos do pensamento de G. Bachelard,
e afirma “pouco importa a Bachelard a etiqueta que
os amadores de classificagoes escolares ou os censo-
res de ideologias heterodoxas procuram colar sobre
0 que ndo ¢ seu sistema, mas somente sua linha de
pensamento. Se for considerado idealista quando
aborda a ciéncia pela via da fisica matematica, ele
responde : Idealismo discursivo, isto é, laborioso em
sua dialética e nunca triunfante sem vicissitudes.
Se for considerado materialista quando penetra no
laboratério do quimico, ele responde materialismo
racional, isto é, instruido e nao ingénuo, operante
e nao décil, em suma, materialismo que nao recebe
sua matéria, mas a apresenta a si mesmo, que “pen-
sa e trabalha a partir de um mundo recomecado”.
(CANGUILHEM, 1972, p. 52).

A critica ao Racionalismo e ao Empirismo tra-
dicionais permeia toda a obra epistemoldgica de
Bachelard, que defende a idéia de um Racionalismo
Aplicado.

Durkheim afirma que “Os maiores pensadores
de qualquer época sao aqueles que nao apenas fazem
descoberta importantes — essa € a tarefa de qualquer
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cientista, mas também aqueles que causam ao que
estdao a sua volta uma mudanca no modo de pensar,
indagar e escrever” (WACQUANT, 2002, p. 7). G.
Bachelard pertence a essa categoria. Com a sutileza
das suas analises passa em revista toda a Fisica e a
Quimica a partir do século XVII.

REFERENCIAS

GASTON BACHELARD Essai sur la conaissance appro-
ché. Paris,Vrin, 1973

L’ Activité rationaliste de La Physique contemporaine.
Paris: PUF, 1965.

Idealisme discursive in: Etudes. Paris, 1970
Le matérialisme rationnel. Paris: PUF. 1972.

La Philosophie du non . Essai d’'une philosophie du nou-
vel esprit scientifique. Paris: PUF. 1975a

Le Rationalisme appliqué. Paris: PUF. 1975b
. Le nouvel esprit scientifique. Paris: PUF, 1975c.

BARBOSA, Elyana. A questdao da objetividade cientifica em
Gaston Bachelard.

Revista Universitas. UFBA, n. 29, 1982. p. 135-145.

A leitura descontinuista da Histéria das ciéncias em G.
Bachelard e A. Koyré. Livro de Resumos. — 1° . Congresso
luso-Brasileiro de Ciéncias e da Técnica — Universidade de
Evora — Portugal, 2000 — p. 223.

As repercussdes das teorias da Relatividade de Einstein e da
Mecénica Ondulatéria no pensamento francés contempora-
neo: Bachelard e Foucault. In: Perspectivas em epistemo-
logia e Histéria das ciéncias. Feira de Santana: Ed. UEFS.
1997. p. 81-89.

Epistemologias e praticas cientificas. Caderno CRH. Salvador:
Ed. CRH, n. 19, 1993. p.149-157.

Bachelard: O fil6sofo da ruptura. In: “Coléquio Bachelard”.
Revista Reflexdao. Campinas- Sao Paulo, n. 62, maio-agosto,
1995, p.102-108.

37

Espaco-Tempo — Poder-Saber. Uma nova epistéme? (Foucault
e Bachelard). Revista Tempo Social . Sio Paulo, n. 1-2,
p.111-120, out. 1995.

Gaston Bachelard. O arauto da pés-modernidade.2a ed.
Salvador , Ed Universidade Federal da Bahia, 1996.

BOURDIEU, P. El oficio de sociologo. Argentina, siglo

veintiuno editores, 1976

CANGUILHEM, G. Sobre uma epistemologia concordataria.
In: Epistemologia. n. 28 Tempo brasileiro, 1972.

WACQUANT, W. Revista de Sociologia e Politica. n. 19,
Curitiba, nov. 2002

Cronos, Natal-RN, v. 4, n. 1/2, p. 33-37, jan./dez. 2003






Tempo e matéria na poesia viceral de Lautréamont

39

Tempo e matéria na poesia visceral de Lautréamont

RESUMO

O objetivo do trabalho é analisar, discutir e elucidar cer-
tos aspectos do livro “Lautréamont” de Gaston Bachelard,
retomando, para isso, dois pressupostos, a nosso ver fun-
damentais no pensamento do filésofo: a nogao de tempo
como instante e a no¢ao de imaginagao material. A ana-
lise destes pressupostos podera esclarecer o significado do
poema “Les chants de Maldoror”, de Isidore Ducasse, con-
tribuindo, assim, para mostrar a originalidade da con-
cep¢ao bachelardiana de imaginagao.

Palavras-chave: Gaston Bachelard. Imaginacao — Con-
cepcao bachelardiana. Les chants de Maldoror — Estudo
filoséfico. Isidore Ducasse

RESUME

Le but de ce travail est d’analyser, discuter et éluci-
der certains aspects du livre “Lawutréamont” de Gaston
Bachelard, en reprenant, pour ce faire, deux présupo-
sés qui sont, a nos yeux, fondamentaux dans la pensée
du philosophe: la notion du temps comme instant et la
notion d’imagination matérielle. L’analyse de ces pre-
suposés pourra éclaircir le signifié du poeme d’Isidore
Ducasse “Les chants du Maldoror”, en contribuant, ainsi, a
montrer ['originalité de la conception bachelardienne de
I'imagination.

Mots clés: Gaston Bachelard. L’'imagination — Concep-
tion bachelardienne. Les chants de Maldoror — Estude
philosophique. Isidore Ducasse.

Ao mergulhar no universo poético de “Les chants
de Maldoror”, Bachelard revela com maestria e pers-
picacia a linha de for¢a da imaginacao que emana
do poema em prosa, de Isidore Ducasse, o Conde de
Lautréamont. A obra ducassiana nos arrebata com
forga e vigor, incitando a curiosidade e nos levando
a indagar sobre o verdadeiro sentido e significado de
seus versos. A narrativa das agdes transgressoras e

Marly Bulcao — UER]J

dos atos de crueldade, vivida pelo personagem, re-
vela, de forma inteiramente original, a primitividade
e a espontaneidade do instinto animal de agressao.
A obra teve o destino de toda poesia marginal que
irrompe no cendario literario como emblema de re-
beldia, contrariando, ndo s6 a métrica, mas, prin-
cipalmente os valores da estética predominante na
época. A auséncia quase total de biografia envolve
seu autor numa auréola de mistério, o que impossi-
bilita qualquer interpretagao pelo viés da psicologia,
da psicandlise ou de sua inser¢ao no contexto social
da época. O que poderia parecer uma dificuldade
é, a nosso ver, promissor, pois, seguindo Bachelard,
deve-se desprezar a vida do poeta e analisar a obra,
levando em conta, apenas, o impacto literdrio pro-
vocado pelas palavras e pelo conteddo narrativo e
poético do préprio texto.

Bachelard,

“Lautréamont” que aparece em 1940, inaugura uma

através de sua admirdavel obra
nova vertente, voltada, agora, para a estética litera-
ria. Debrucando-se sobre “Les chants de Maldoror”,
Bachelard procura destacar nos versos ducassianos
uma fenomenologia complexa, calcada na agressao
e na crueldade e que tem origem na natureza pro-
funda das paixdes humanas e na primitividade da
consciéncia. A leitura bachelardiana batiza essa ani-
malidade primitiva de “complexo de Lautréamont”,
ressaltando seu aspecto marcadamente imaginario
que se manifesta no poema, através de impulsos
monstruosos e cruéis provenientes de uma regiao
recondita do ser humano e que o torturam com sua
ansia de liberdade.

O estudo tem como meta primordial discu-
tir alguns aspectos apontados por Bachelard no
“Lautvéamont” e que se referem a forca imaginati-
va que tem origem na primitividade da consciéncia.

Duas nocdes que, a nosso ver, constituem pressu-
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postos fundamentais da poética bachelardiana, vao
servir de diretrizes da analise. Sao eles: a nogao de
tempo como instante e a no¢ao de imaginag¢ao mate-
rial. Acreditamos que a retomada destes pressupos-
tos pode contribuir para uma compreensao melhor
da poesia visceral de Isidore Ducasse.

A nocao bachelardiana de tempo, como instante,
perpassa toda a obra do filésofo, impondo-se como
fundamento de suas idéias, nao s6 na epistemologia,
como na poética. O tempo estilhagado em instantes
se faz poesia, sem se preocupar com a duracao e a
continuidade. Renegando a histéria, o poema canta
o mundo no seu acontecer presente e ritmado, na
sua acao impulsiva e dindmica. O tempo nao é como
preconizava Bergson, dura¢dao. O tempo é descon-
tinuo e tem a vida do instante, pois emerge num
impulso para, em seguida, morrer. Vamos procurar
mostrar que a no¢ao de instante perpassa 0s versos
ducassianos, dos quais emana a for¢a de uma poe-
sia nervosa que explode em fragmentos convulsivos
de tempo, através do relato de agressoes animais.
Algumas referéncias destacadas na leitura bachelar-
diana vém reforgar nossa idéia.

O outro aspecto que servira como linha diretriz
da analise é a no¢ao bachelardiana de imaginacao
material. Na obra “Lautréamont”, Bachelard ressalta
a for¢a e a energia vital, marcas preponderantes da
poesia visceral ducassiana, uma poesia impregnada
de beleza muscular que mostra, através de seus ver-
so0s, 0 embate com o mundo concreto e material.

Embora reconhecendo como é dificil captar o
verdadeiro sentido e significado desta magnifica
obra, a0 mesmo tempo, estranha e enigmatica, va-
mos tecer alguns comentdrios gerais sobre o poema
“Les chants de Maldoror”, antes de nos voltar para a
analise filosofica deste, através do viés dos pressu-
postos bachelardianos.

A poesia de Ducasse se apresenta como a tenta-
tiva de reconstitui¢ao de um longo sonho, no qual os
diversos pedagos nos sao revelados através de uma
narrativa entrecortada de lacunas e de descricoes,
muitas vezes contraditérias, nas quais deixa de ter

importancia o tempo e o lugar em que aconteceram.

O leitor do poema sente-se, de imediato, dominado
por uma sensa¢ao de estranheza e de exclusao que
o afasta do mundo cotidiano e da vigilia, fazendo-o
penetrar na dinamica de um pesadelo que se ma-
nifesta como verdadeiro delirio. Ha nos versos de
Lautréamont tal forca de verdade e tal poder de en-
cantagao e de sedugao que o poema arrasta o leitor
com vigor e intensidade para uma aventura fantas-
tica no mundo do imaginario, um mundo que pode
ser encontrado nas profundezas mesmas de nosso
ser, numa regiao na qual residem as origens do fa-
buloso onirico. Conforme a obra “Sur Lautréamont”
(BLANCHOT; GRACQ); LE CLEZIO, 1987, p. 67),
o sonho ducassiano deixa entrever um duplo papel.
De um lado, aparece como um relato permeado de
angustia, de opressao e de delirio obsessivo que nos
envolve num clima de medo e fantasmagoria, afas-
tando-nos da clareza solar do classicismo. De outro,
mostra-se COmMo um poema que transmite a sensa-
¢ao de déja vue, pois sua leitura nos permite vivenciar
o reencontro com nossa interioridade mais profun-
da, levando-nos a habitar um mundo que reside na
primitividade recondita da consciéncia.

A sensag¢ao de estranheza provocada pelo poe-
ma ducassiano é reforcada por uma linguagem ab-
surda, apesar de grandiloquente, a unica linguagem
capaz de expressar 0 mundo do devaneio e do sonho.
Através de uma escrita que nao se deixa submeter ao
rigor da razdo, os versos lautreamontistas descrevem
criaturas que vivenciam a angustia, a destrui¢ao e a
chacina.

Acreditando que a leitura de um poema nao
pode se reduzir a um simples ato de interpretagao de
significados, constatamos que o encontro com a po-
esia de Lautréamont conduz o leitor, através de um
movimento bastante rdpido, a descobertas novas e
imprevisiveis, fazendo-o vivenciar agressdes instan-
taneas e, por meio dessas vivéncias, alcangar a signi-
ficagao plena e total de sensagdes que habitam nas
profundezas da consciéncia humana, numa regiao
anterior a prépria linguagem. Conforme mostra
Bachelard, essas sensagoes representam, na verdade,
a forca dindmica do verdadeiro onirismo.
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A leitura de “Maldoror é uma verdadeiva vertigem”,
diz Maurice Blanchot. “Esta vertigem parece o efei-
to de uma aceleragao tal que o ambiente de fogo
no centro do qual nos encontramos procura a im-
pressao de um vazio flamejante ou de uma inerte
e sombria plenitude”. (BLANCHOT, GRACQ; LE
CLEZIO, 1987, p. 44).

A escrita de Lautréamont se situa entre 0 exces-
sivo e o risivel. Plena de frases longas, adjetivadas e
arborescentes, a narrativa descreve situacoes melo-
dramaticas impregnadas, muitas vezes, de suspense
policial que envolve, na penumbra, os fatos narra-
dos, procurando surpreender o leitor com o imprevi-
sivel que irrompe a cada instante, como um recurso
indispenséavel a sensa¢ao de panico que acompanha
0 poema.

Assim, a leitura de “Les chants”, envolve o leitor
na dindmica e voracidade de uma poesia, na qual o
sentido transcende a prépria linguagem e s6 pode
ser encontrado numa regiao que é anterior a propria
fala, na primitividade mesma da alma humana.

O poema de Ducasse constitui, a nosso ver, a
verdadeira poética do tempo como instante, impon-
do-se como transcricao fiel, no campo literdrio, da
discussao filoséfica que Bachelard empreende com
Bergson em “La dialectique de la durée” . Contrapondo-
se a tese bergsoniana do tempo como duragao,
Bachelard mostra que o tempo da consciéncia é
constituido de instantes pontuais e é descontinuo.
Retoma como subsidio para sua tese do tempo des-
continuo, a psicologia de Pierre Janet, através da
qual o espirito é compreendido como fator de come-
¢o, pois os atos humanos sao sempre atos explosivos
e impulsivos que nao sao continuagao de condutas
anteriores.

A obra ducassiana descreve os ritmos do pesade-
lo, revelando, através de seus versos, que a agressao
carniceira e cruel é a metafora da temporalidade ba-
chelardiana do instante. Através da narrativa plena
de lacunas e auséncias, na qual a continuidade e a
cronologia temporal, indispensaveis em toda hist6-
ria, sao intencionalmente afastadas, Lautréamont
descreve as acoes instintivas e monstruosas dos ani-
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mais e do homem, ai representado pela figura de
Maldoror. Torna-se evidente, pela leitura do poema,
que o tempo da agressao e da crueldade é um tempo
especial, um tempo reto, dirigido, um tempo que
nenhuma ondulagao consegue curvar e que nenhum
obstaculo faz hesitar. O tempo de agressao tem
como fundamento a idéia de instante e de ritmo,
pois “nenhum sofrimento pode durar uma vida gasta
na descontinuidade de atos hostis” (BACHELARD,
1986, p. 9). Conforme mostra Bachelard, o tempo
do lautreamontismo é produzido pelo ser que ataca,
no plano em que este pretende afirmar sua violén-
cia. Pode-se dizer que o ser agressivo cria seu tempo,
apossa-se dele, nao havendo, assim, uma espera nem
uma acao que continuem.

No segundo capitulo de seu livro, Bachelard
faz um estudo sobre o Bestidrio de Lautréamont.
Retoma, através de uma analise atenta e perspicaz,
os animais que aparecem na narrativa ducassiana.
Mostra que o autor nao se preocupa em destacar, no
poema, os animais que, segundo a tradi¢ao, simboli-
zam a agressao, como, por exemplo, o tigre, voltan-
do-se, ao contrario, para animais como o caranguejo
gigante e o piolho, pois estes, através de suas garras
e ventosas, sao mais eficazes na forma de exercer a
crueldade. Torna-se evidente, pela analise bachelar-
diana, que o tempo dos atos monstruosos cometidos
por esses animais é sempre um tempo interrompido,
fragmentado em ac¢des convulsivas e nervosas, o que
dé ao instinto de agressao e de crueldade maior vi-
gor e intensidade. Conforme diz Bachelard (1986,
p- 23):

Com Lautréamont, estamos nos atos descontinu-
os, na alegria explosiva dos instantes de decisao.
Porém esses instantes niao sio meditados, saborea-
dos no seu isolamento; sao vividos na sua sucessao
sincopada e rapida. [...} A poesia ducassiana é um
cinema acelerado, ao qual seriam propositadamente
retiradas as formas intermedidrias indispensaveis.

Para Bachelard, o instinto animal de agres-
sdo ¢ sempre instantaneo, pois COMO tem origem
na primitividade da alma humana e, nesse senti-
do, manifesta-se de forma espontianea e impulsi-
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va. Preocupada em favorecer o convivio humano
em sociedade, a socializacao e a educagao sufocam
os instintos e a primitividade, criando, assim, um
eu superficial que age segundo regras aprendidas.
Dessa forma, submete 0 homem ao tempo da vida,
ao tempo linear e horizontal que vai permitir ao ser
humano sua inser¢ao na histéria e na sociedade. O
lautreamontismo, resgatando, através da poesia,
os impulsos de agressao que habitam a consciéncia
humana, desvela o verdadeiro tempo do homem, o
tempo do instante e da espontaneidade, um tempo
que nao continua, que renega a historicidade, e que,
embora recalcado pela socializacao, ainda subsiste
na interioridade da alma humana. A leitura de “Les
chants” é, nesse sentido, um verdadeiro ensinamento.
Mostra ser possivel viver através da poesia muscular,
agressiva e nervosa, os instintos primitivos e o tem-
po convulsivo e ritmado que habita nas profundezas
da consciéncia. Afastado do tempo linear e horizon-
tal que rege as agoes cotidianas, o poema ducassiano
nos impulsiona para a criagao estética, fazendo-nos
viver o “sonho de a¢ao”, no qual o tempo aparece
Como ritmo e instante.

Ainda para Bachelard, é no “sonho de a¢ao” que
residem as verdadeiras alegrias humanas da acdo. E
mais importante fazer agir, do que agir, substituir o
tempo de execugao pelo tempo de decisao, substituir
o tempo continuo e pesado das fungodes pelo tempo
dos instantes e dos projetos. Desta forma, o homem
consegue reintegrar a imaginacao na sua verdadeira
funcao, que é enfrentar o risco, a imprudéncia e a
criacao.

A metamorfose ocupa um lugar de destaque
nos versos de Ducasse, vindo reforgar, a nosso ver, a
idéia de que o poema é a expressao literaria da tese
da temporalidade bachelardiana da descontinuidade
e do instante. Para demonstrar isto, é importante
retomar a comparagao bachelardiana entre a meta-
morfose de Kafka e a de Lautréamont. Conforme
mostra Bachelard, a metamorfose lautreamontista
é totalmente diferente e, até mesmo, inversa a de
Kafka. Esta ultima representa um tempo que morre
em um pesadelo de lentidao e impoténcia, enquanto

a metamorfose no poema ducassiano é sempre uma
aceleragao vital. Na obra de Kafka, Gregor, trans-
formado em inseto, vive no tempo que é lentidao,
no tempo que nao tem futuro, sua vontade é voltar
ao passado. A preguica organica de Gregor é a ex-
pressao de um tempo que ¢ auséncia de vontade e
consequentemente auséncia de a¢ao. Conforme afir-

ma Bachelard (1986, p. 17),

pode-se morrer de uma metamorfose. Na nossa opi-
nido, Kafka sofre de um complexo de Lautréamont
negativo, noturno, negro. E o que vem provar o
interesse das nossas investigacdes acerca da velo-
cidade poética e da riqueza temporal é que a me-
tamorfose de Kafka surge nitidamente como um
estranho afrouxamento da vida e das agdes.

Como se pode perceber, ao ler o poema, tem-
se com Lautréamont o pélo extremo da metamor-
fose kafkaniana, pois, no poema, os animais vivem
metamorfoses aceleradas, vitais, instantineas. A
metamorfose lautreamontista é urgente e dire-
ta, realiza-se com rapidez, pois 0 “sujeito, admira-
do, verifica de subito, que construiu um objeto”
(BACHELARD, 1986, p. 22). A metamorfose du-
cassiana nao ¢é jamais descrita através de um estu-
do psicoldgico, pois este implicaria um relato, cujo
pressuposto ¢ a vivéncia de uma lentidao que estaria
submetida, portanto, hd um tempo continuado, ha
um tempo que se prolongaria na angustia e na dor.
No poema de Lautréamont, as formas sao descritas
como paragens bruscas e irregulares e necessitam ser
vividas na sua rapidez. Conforme afirma Bachelard,
“é preciso tentar viver a série das formas na unida-
de da metamorfose e, sobretudo, vivencia-la rapida-
mente” (BACHELARD, 1986, p. 22).

E importante ressaltar ainda com relacio 2 ques-
tao do tempo, a surpreendente coeréncia que existe
entre o sentido mesmo do poema e a forma que lhe
dé o autor. Percebemos, de um lado, que a narrativa
poética nao se pauta na continuidade temporal, mas
é, ao contrario, entrecortada por saltos e rupturas
que nos fazem experimentar, de forma intermiten-
te e descontinua, impressoes e vivéncias, marcada
por impulsos de hostilidade animal e humana con-
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tra os outros ¢ contra o mundo. A for¢a do poema
de Lautréamont se torna maior porque as palavras
acompanham este ritmo frenético e alucinante de
acoes cruéis que nos fazem viver a rapidez das im-
pressoes e provocar, assim, um mergulho no tempo
real, no tempo que pulsa no interior e no intimo da
consciéncia. Conforme mostra Bachelard, o segredo
da violéncia de Lautréamont estd no fato de que ele
¢ um devorador do tempo, do tempo da vida coti-
diana, do tempo da histéria, do tempo que continua
na monotonia da sua linearidade e horizontalidade.

O segundo pressuposto bachelardiano, que va-
mos retomar para servir de diretriz de nossa refle-
xa0, é a nocao de imaginagao material que aparece
como uma constante na obra do fil6sofo, princi-
palmente nos ultimos textos de sua vertente poé-
tica. Em “Lean et les réves”, Bachelard (1997, p. 2)
distingue dois tipos de imaginacdo, quais sejam a
“imaginagao formal”, que se volta para as arestas
exteriores e geométricas do objeto e a “imaginacao
material”, descrita por ele, como aquela que preten-
de o dominio mesmo sobre a intimidade da matéria
e consegue, assim, recuperar o mundo como pro-
vocagao, como resisténcia, estimulando o trabalho
ativo e transformador do homem contra o mundo
que o rodeia. Retomando esta distin¢ao, vamos dis-
cutir alguns aspectos levantados por Bachelard, com
o intuito de ressaltar, no poema ducassiano, a mate-
rialidade manifesta que, a nosso ver, emana de seus
versos, impondo-se, como coeficiente de adversida-
de, constitui, assim, a fonte onirica e artesanal do
lautreamontismo.

A postura filoséfica, habitualmente regida pela
“imaginagao formal”, faz com que o filésofo bus-
que, no poema, principios metafisicos. Diante da
obra de Lautréamont, o leitor é for¢ado a assumir
postura diferente. Arrebatado pelo vigor dos versos
lautreamontistas, apreende, de forma imediata, a
for¢a das metaforas que, carregadas de energia vital,
tornam-se mensageiras da materialidade primitiva
que tem origem na interioridade da alma humana.
Consegue, assim, captar, no instante mesmo da lei-
tura, a beleza muscular que irrompe dos versos de
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Lautréamont, experimentando, com toda a plenitu-
de de seu ser, a forca e o vigor da “imagina¢do ma-
terial”. Desde as primeiras paginas, percebe-se que
a paisagem onirica de Ducasse revela um gosto pela
matéria bruta e desnuda, pois, ao longo do poema é
ressaltado exaustivamente o aspecto de hostilidade e
confronto com o mundo material e com os outros, o
que, para Bachelard, deve ser a mola propulsora de
toda estética. Em “Les chants”, o ato de agressao e a
violéncia animal passam a ser os atores principais e
constituem, segundo a interpretacao de Bachelard,
formas primitivas da consciéncia humana que se re-
velam, através do onirico, mostrando que a imagi-
nagao deve ser, na verdade, fungao do coeficiente de
adversidade, manifestado pelo homem em relagao
ao mundo e aos demais seres da natureza.

E incontestdvel que a perspectiva de Bachelard
em relagdo a concep¢ao de imaginagao ¢ inovado-
ra e original. Sua vertente poética se impde como
contestagao dos parametros da tradicao filosofica
que abordava a questao da imaginagao, a partir de
um enfoque psicolégico-gnosiolégico, mostrando a
imagem como constru¢ao subjetiva senséria e inte-
lectual. Optando pelo enfoque estético, Bachelard
restitui a autonomia da imaginag¢ao, mostrando que
a imagem deve ser compreendida como evento de
linguagem, como acontecimento objetivo integran-
te de uma funcao imagética.

Para que se possa compreender a originalidade
da perspectiva bachelardiana, torna-se necessario re-
tomar a critica que perpassa sua obra e que é expres-
sa pela dentncia do “vicio de ocularidade”, marca
preponderante da tradi¢ao cientifico — filoséfica do
ocidente. A “ocularidade” levou ao privilégio da vi-
sao, em detrimento do corpo e da materialidade, fa-
zendo com que os fildsofos elegessem a “imaginagao
formal” como sendo a verdadeira forma de imagi-
nagao. Exaltando a for¢a da “imaginacao material”,
Bachelard vai mostrar que a fun¢dao imaginante
deve ter como meta primordial recuperar o mundo
como resisténcia e provocagao. O mundo, em lugar
de ser contemplado ociosamente como espetaculo,
deve ser apreendido pela concretude e pela materia-
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lidade, fazendo da relagado homem mundo um con-
fronto, um corpo a corpo, no qual a matéria aparece
como resisténcia e 0 homem como mao obreira, cuja
meta é a dominagao desta, através do trabalho.

Em “Les chants de Maldoror”, a “imaginacao ma-
terial” torna-se cenario de fundo. Conforme mostra
Bachelard, as situacoes de confronto com o mundo
e com os outros fazem da indole agressiva a mar-
ca primordial desta poesia enérgica e transgressora.
Lautréamont, recusando as poéticas visuais € pano-
ramicas, provoca o leitor com versos que, por serem
proximos da miséria humana, tornam-se mais dina-
micos e vigorosos. A “imaginacao formal” nao pode
ter lugar num poema, onde a agressividade ¢é pre-
senca constante. Profundamente visceral, a poesia
lautreamontista emerge das profundezas reconditas
do ser humano, tem origem nos impulsos primiti-
vos e ¢ a revelagao da violéncia no seu estado puro,
na sua forma animal, uma violéncia que, carregada
de dinamismo, s6 pode ser expressa pela imaginagao
eminentemente material.

Retomando mais uma vez o estudo bachelardia-
no sobre o Bestidrio de Lautréamont, antes men-
cionado, concluimos que, no poema ducassiano, as
imagens tém origem num pdlo vital da consciéncia
que se inscreve na matéria animada e se realiza atra-
vés de formas animais e de atos de agressao e cruel-
dade. Conforme mostra a leitura bachelardiana, na
“imagina¢ao material” somente o ato bioldgico é de-
cisivo. Fazendo um levantamento dos animais, nos
quais o complexo de agressao se manifesta de for-
ma mais intensa, Bachelard privilegia os coeficien-
tes dindmicos das agdes agressivas, mostrando que,
no poema, o instinto de agressao animal aparece
associado aos 6rgaos de ataque dos animais, 6rgaos
como a garra e a ventosa. Isso nos leva a concluir
que o instinto de agressao estd fortemente relacio-
nado com a nogao bachelardiana de confronto, de
corpo a corpo do homem com o mundo e se fun-
damenta, portanto, na no¢ao de imaginagao dina-
mica e material. “Como se vé, é sempre 0 mesmo
deboche da forga, uma for¢a sempre especifica que
cresce 2 medida do obstaculo, que deve sempre ven-

cer a resisténcia e apresentar vitoriosamente as ar-
mas da sua falta, os 6rgaos animais do seu crime”
(BACHELARD, 1986, p. 40). Considerando a garra
como o simbolo da vontade pura, Bachelard indaga:
“O que seria, com efeito, uma vontade pura sem a
garra?” (BACHELARD, 1986, p. 34).

Uma outra passagem da obra bachelardiana, na
qual o filésofo aponta a profunda diferenca entre a
vontade de Schopenhauer e a de Lautréamont, vem
reforcar a idéia de que a nogao de “imaginacao mate-
rial” permeia os versos lautreamontistas. Conforme
mostra Bachelard, a vontade de Schopenhauer se
manifesta meramente como vontade de viver, uma
vontade de viver que é inerente ao universo e ao
nosso corpo, na medida em que sofremos, gozamos,
atuamos e nos movemos. Afirma que o querer-viver
de Schopenhauer é uma forma de irracionalismo, de
passividade que s6 se impoe pela massa, pela quanti-
dade e pela totalidade, ja que esta presente em todo
o universo. A vontade lautreamontista, ao contrario,
é um querer-atacar, dramadtico e incerto, que pode
ser encontrado na dualidade dos instintos erético e
agressivo, trazendo, portanto, a marca paradoxal da
alegria e do sofrimento. A vontade de atacar du-
cassiana faz com que a trajetéria do movimento se
torne uma fibra, um nervo, um musculo. Mais uma
vez, a idéia de materialidade e de imaginagao mate-
rial aparece como pressuposto fundamental do poe-
ma, revelando todas as nuangas do complexo animal
que marcam o querer-atacar ducassiano.

Com o intuito de apontar a profunda diferen-
¢a entre a vontade ociosa inerente a0 pensamento
filoséfico de Schopenhauer e o querer-atacar ducas-
siano, Bachelard, exagerando o sentido teratolégico
de Lautréamont, enuncia o que deve ser o lema do
caranguejo gigante: “Devemos viver para agarrar e
nao agarrar para viver” (BACHELARD, 1986, p.
37). A garra aparece, pois, no poema, COmo Consci-
éncia da vontade pura e constitui a expressao con-
creta do querer-atacar lautreamontista. No segundo
canto, entra em cena o piolho, animal privilegiado
pela imaginacao energética de Lautréamont. Sao de-
dicadas inimeras pdaginas ao piolho que parecem,
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a primeira vista, pueris e de mau gosto, mas que,
através de uma andlise mais atenta, revelam sua for-
¢a poética, pois nestas, a animalidade atinge o seu
auge. Através de seus versos de vigor incontestavel,
Lautréamont afirma: “Se a terra estivesse cheia de
piolhos, tal como as praias estdao cheias de areia, a
raca humana seria aniquilada, tomada de dores terri-
veis. Que espetaculo! E, eu com asas de anjo, imével
nos ares, para o contemplar!” (LAUTREAMONT,
1990, p. 162).

Os animais ducassianos com suas garras, bicos
e ventosas simbolizam a convergéncia de uma mul-
tiplicidade orgénica, na qual o instinto de agressao
se torna a marca preponderante. E a dindmica da
agressao que comanda o poema, fazendo da “imagi-
na¢ao material” a matéria de seus versos, a meta de
sua beleza onirica.

Detendo-se no carater animalesco dos impulsos
humanos, Lautréamont revela um “psiquismo ex-
citado”, entregando-se a verdadeira poesia, aquela
que faz dos instintos a forca propulsora do imagi-
nario. A poesia, aceita pela tradi¢ao, gosta de seguir
uma histéria, relatar uma existéncia, romancear um
amor; ¢ uma poesia que se atém ao tempo da vida,
que vivencia contemplativamente as delicias ociosas
da “imaginacao formal”, voltando-se para a geome-
tria dos objetos, uma imagina¢ao que é, portanto,
fundamentalmente ocularista. O verbo explosi-
vo de Lautréamont, ao contrario, renega simbolos
definidos, imagens aprendidas, resgata o corpo e
a materialidade, impoe-se como poesia primitiva,
que, tendo como meta descrever o instinto animal
presente nas paixdes humanas, revela o embate
do homem com a concretude do mundo material.
Reconduzindo a fung¢ao imaginante para o plano po-
ético, Lautréamont mostra, através da explosao de
instintos, que a imaginacao deve emergir da vibra-
¢ao descontinua dos impulsos primitivos.

A leitura do poema lautreamontista leva a uma
conclusao inevitavel. A verdadeira imaginacao deve
se libertar do jugo da representagao, sempre referi-
da a realidade sensivel. Resistindo as imagens que,
provém da vida cotidiana e s@o regidas pela oculari-
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dade, a imaginagao deve se fazer corpo a corpo e res-
gatar a primitividade que habita no interior de cada
ser humano. Enquanto as imagens sensiveis se fun-
damentam no tempo linear, continuo e horizontal,
a verdadeira imaginacao, eminentemente material,
explode através de um frenesi de instantes. O Conde
de Lautréamont nos ensina como superar, através da
poesia, os niveis mais superficiais da consciéncia, im-
postos pela cotidianeidade e pela socializacao, res-
gatando, assim, nas profundezas da alma humana,
a linha de for¢a da imaginag¢ao, de uma imaginagao
fundamentalmente material. Afastando-se das ima-
gens sensiveis e reprodutoras, Lautréamont faz da
imaginacao um grito de liberdade que, através de
seus versos, descreve a concretude e materialidade do
mundo, fazendo com que a riqueza do tempo explo-
da numa convulsao de ritmos frenéticos. Conforme
afirma Bachelard, “temos que nos distanciar dos li-
vros e dos mestres para reencontrarmos a ‘primitivi-
dade poética” (BACHELARD, 1986, p. 54).

A conclusao da obra de Bachelard “Lautréamont”
é, entretanto, intrigante e nos leva a refletir sobre
certas afirmacdes feitas pelo filssofo. E incontestavel
que Bachelard exalta, ao longo do livro, o poema de
Ducasse, apontando a linha de for¢a da imaginagao
que emerge dos versos lautreamontistas. Deixa cla-
ro, em sua andlise, que onirismo deve ter origem nos
impulsos vitais e primitivos da consciéncia humana,
mostrando que o homem deve se libertar do peso
das responsabilidades impostas pela vida cotidiana
e pela socializacdo, para que este pélo vital se mani-
feste como forga onirica da poesia, revelando, assim,
o carater biol6gico da imaginacao.

O que causa estranheza é a tese defendida na con-
clusao, quando Bachelard, depois de ter exaltado o
poema de Lautréamont, afirma que o “lautreamontis-
mo” nao seria ainda a solu¢ao completa da verdadeira
poesia, tornando-se necessario alcancar o que deno-
mina de “nao-lautreamontismo”. Segundo o filésofo,
o “ndo-lautreamontismo” representaria o verdadeiro
onirismo. Para Bachelard, subsistem, ainda, nos ver-
sos ducassianos, resquicios da “causalidade eficiente”,

0 que faz com que 0 poema permane¢a mMuito pre-
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so as coisas. A supera¢ao do “lautreamontismo” pelo
“nao-lautreamontismo”, permitiria ao espirito reen-
contrar a alegria da “causalidade formal, seguindo,
(assim), uma crenga de beleza, quando a inocéncia de
um olhar se transforma em ternura” (BACHELARD,
1986, p. 152). Deixa claro, na conclusao que o ter-
mo “ndo-lautreamontismo” esta sendo empregado
com o intuito de “conferir uma fungao igual a do
nao-euclidianismo” (BACHELARD, 1986, p. 154),
o que significa que nao ha oposi¢ao entre as duas for-
mas de poesia, mas sim, superacao da primeira pela
segunda.

Com o intuito de melhor esclarecer o que seria o
“nao-lautreamontismo”, Bachelard retoma a obra de
Roger Caillois, “Le mythe et I'homme”, e a de Armand
Petitjean, “Imagination et réalisation”. Mostra que es-
tes pensadores compreenderam muito bem o que é
a “imaginac¢ao pura”, uma imaginacao que se mani-
festa através da poesia aberta, livre e autbnoma, da
poesia que, desprendendo-se das coisas e dos obje-
tos, consegue reencontrar o vigor e a alegria da cau-
salidade formal. Pode-se, entdo, concluir, a partir do
que foi dito que, para Bachelard, a meta da imagi-
nagao deve ser alcangar o nao-lautreamontismo que
leva a poesia pura, uma poesia que se volta para as
formas, tornando-se, assim, auténoma e livre.

Para que se possa compreender o verdadeiro sen-
tido da proposta bachelardiana, torna-se necessario,
a nosso ver, retomar a trajetoria poética do filéso-
fo que se sucede a Lautréamont. Nesta trajetdria,
uma tese primordial se impde como uma constante:
a de que a verdadeira imaginacao é sempre eminen-
temente material. Para Bachelard, a “imaginacao
formal”, cujo fundamento ¢ a ocularidade, é exausti-
vamente condenada ao longo de sua obra como uma
imaginag¢ao ociosa e passiva.

Nesse sentido, o propdsito de Bachelard, ao exal-
tar a poesia pura como uma poesia que ¢ regida pela
causalidade formal, nao pode ser compreendida, de
maneira alguma, a partir da distin¢ao bachelardiana
teita em “Leau et les réves” (1997) entre “imaginacao
formal” e “imaginacao material”. O significado do
termo formal, que aparece no “Lautréamont” apos-

to ao termo causalidade, deve ser interpretado num
sentido bem especifico. O artigo “Da epistemologia
a estética” — o nascimento da vertente noturna em
Bachelard (BARRETO, 1994, p. 67) vem corrobo-
rar nosso ponto de vista, esclarecendo, numa nota
de rodapé, que o significado do termo “formal” nao
deve ser relacionado com a nogao bachelardiana de
“imaginacao formal”, mas sim compreendido a par-
tir da no¢ao de imaginacao pura ou de “principio
imaginario” que aparece na introducao de “Lair et
les songes”.

Acreditamos que se deve interpretar a nogao de
“poesia pura” a partir da tese primordial da poética
bachelardiana. Para Bachelard, a verdadeira imagi-
nacdo ¢ “a imaginacao sem imagens”, ou seja, a ima-
ginacao que nao ¢ reprodutora da realidade sensivel,
a imaginacao que, afastando-se do mundo da vida e
dos sentidos, torna-se criadora e, nesse sentido, livre
e autonoma. O “nao-lautreamontismo” diz respeito,
entao, ao onirismo que se manifesta através da “po-
esia pura”, uma poesia que, por ser eminentemente
criadora, afastou-se do sensivel e alcangou a liberda-
de plena.

“Lautréamont”, é a primeira incursao bachelar-
diana nas sendas da imaginagao. Ja contém, porém,
em potencial as diretrizes que mais tarde serdao de-
senvolvidas por Bachelard em sua vertente poética.
Constitui, a nosso ver, uma obra fundamental, sendo
a chave mestra para a leitura dos textos bachelardia-
nos sobre a imaginacao. Desta obra, de importan-
cia capital, pode-se retirar a idéia de que mais tarde
vai ser desenvolvida, por Bachelard, que a forca do
imaginario, manifestada como instinto de agressao
animal, emerge da energia vital que habita nas pro-
fundezas da alma humana e constitui a fungao reali-
zante da verdadeira imaginacao.

A reflexao dos pontos polémicos da leitura ba-
chelardiana, que levantamos aqui, nos leva, pois, a
uma convic¢ao inevitavel. O poema vigoroso e for-
te de “Lautréamont” mostra que a verdadeira poesia
deve ser resultado de uma rentincia. B, pois, resistin-
do as imagens sensiveis e representativas, as imagens
ensinadas que o homem pode reencontrar o verda-
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deiro viés da poesia autdnoma, substituindo, assim,
o tempo cativo da horizontalidade, pelo tempo livre,
cintilante e frenético dos instantes. O homem, liber-
to das responsabilidades da vida, conseguird, entao,
reencontrar, através da poesia e da imaginacdo, o
verdadeiro viés da func¢ao imaginante.

Os versos lautreamontistas sao provocagao e
impdem ao leitor vivenciar na carne, nas visceras o
gozo explosivo da imaginag¢ao material, a0 mesmo
tempo em que o levam a experimentar as diversas si-
multaneidades do tempo estilhacado em instantes.

Seguindo Bachelard nas sendas do imaginario
ducassiano, vamos descobrir que 0 homem é muito
mais do que se mostra nas agdes cotidianas. O ho-
mem é, na verdade, a soma de infinitas potenciali-
dades, é um sur-animal que, resgatando os impulsos
primitivos de animalidade, os conduz através da li-
nha de forga onirica e vigorosa para a poesia e, num
esfor¢o estético de vida, faz da imaginacao a fungao
por exceléncia do sur-homen.

Naio se pode, entretanto, esquecer o alerta bache-
lardiano levantado na conclusiao do “Lautréamont”.
Impoe-se, como necessario, alcancar, através de um
mergulho ainda mais profundo na primitividade da
consciéncia humana, o que Bachelard denomina de
“nao-lautreamontismo”. Este, sim, permitird ao ho-
mem alcancgar o verdadeiro onirismo, levando-o a
vivenciar, pela poesia pura, auténoma e livre, o éx-

tase da existéncia sur-humana.
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A demiurgia da mao no cosmos poético de

Sertania, de Nivaldete Ferreira

RESUMO

A luz do pensamento bachelardiano, faco uma leitura do
livro Sertania, da escritora Nivaldete Ferreira, enfocando
a demiurgia da mdo onirica em seu cosmos poético.

Palavras-chave: Mao onirica. Ritmanadlise. Devaneio ati-
vo. Imaginacao material dindmica.

RESUME

Selon la pensée bachelardienne, je fais une lecture du li-
vre Sertania, de I'écrivain Nivaldete Ferreira, qui foca-
lise le démiurge de la main onirique dans son cosmos
poétique.

Mots clés: Main onirique. Rythmo-analyse. Réverie acti-
ve. Imagination matérielle dynamique

“O homem pensa porque tem mdaos”
Anaxdgoras

INTRODUCAO

Ha trés anos organizei de dltima hora uma pe-
quena confraternizacao de final de semestre acadé-
mico convidando amigos e colegas de trabalho mais
chegados. Nivaldete veio com amigos, até entao nao
a conhecia. A festa foi muito boa em muitos sen-
tidos, entre eles, pelo inicio de uma nova e bonita
amizade entre mim e Niva, apelido com o qual pas-
sei a chama-la.

Lembro de ter me surpreendido, e continuar a
me surpreender, com o jeito maroto de moca ino-
cente em uma mulher forte impossivel de passar
desapercebida, qual uma “menina buchuda”, como
diriam aqui no nordeste!. Mulher menina que nao

1 Menina buchuda = mulher com jeito de menina

Ana Laudelina Ferreira Gomes — UFRN

sO escreve poesia, mas respira poesia, vive poesia, e
nao preciso ir muito além para revelar minha admi-
ra¢ao por ela. Este é um dos motivos da escolha des-
te trabalho para publicagao neste dossié. Convicta
de que “s6 olhamos com uma paixao estética as pai-
sagens que vimos antes em sonho” (BACHELARD,
1989a, p. 5), gostaria de poder dividir algumas pai-
sagens apaixonantes com outros potenciais leitores
apaixonados.

H4 um ano fui convidada para apresentar
Nivaldete num evento, embora aqui em Natal ela
seja muitissimo mais conhecida que eu. Evento cul-
tural dedicado a memoria de escritores da terra’.
Aceitei o convite e me preparei para a apresentagao
lendo com cuidado as principais produgdes literarias
da escritora, algumas ja minhas conhecidas, outras
deliciosamente novas. Foi o caso de “Sertania”, livro
de poemas publicado em 1978, com ilustracoes da
propria autora — uma das multiplas expressoes de
sua capacidade multimidia, ao lado da dramatur-
gia, da musica, do romance e da literatura infan-
to-juvenil. Confesso que o titulo nao me estimulava
muito, nao me oferecia identificacao alguma. Mas
qual minha surpresa! Para além da catarse do que
viveu quando crianca no sertdao da Paraiba, dos ar-
caismos considerados pela poeta como um brinde as
“[...} palavras virgens {...} a palavra bela adormeci-
da, que vocé deve acorda-la, dar-lhe um beijo para
desperta-la” (FERREIRA apud CASTRO, 2001),
em “Sertania” encontrei uma ilustragao concreta do
trabalho demitrgico da mao onirica de que nos fala
Gaston Bachelard, tema sobre que discorri naquela

2 Apesar de Niva ndo ter nascido por aqui, mas na Paraiba, em
Nova Palmeira, terra da também escritora Zila Mamede, nos
meios intelectuais locais é considerada potiguar.
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apresentacao e que reviso e trago aqui novamente
num esforco de elucidagao de um exercicio de leitu-
ra de imagens pelas imagens como requer 0 méto-
do bachelardiano, na abordagem da imaginagao dos
elementos.

MATERIA-MAO: DINAMISMO E COSMOS
POETICO

A semelhanga de Empédocles, que buscou as ra-
izes da realidade nos quatro elementos materiais da
natureza (dgua, ar, fogo e terra), Gaston Bachelard
encontrou neles a base césmica do imagindrio poé-
tico e filos6fico’.

A meditagao das imagens literarias associadas
aos quatro elementos num vasto passeio pela lite-
ratura universal permitiram que o pensador falasse
da materializagao do imaginério, tratando da ima-
ginagao material ligada a cada um destes elementos
e de suas nuances especificas de acordo com o dina-
mismo particular que lhe é conferido por diferentes
sonhadores”.

Para Bachelard, ao cantarmos um elemento ma-
terial, apesar de “acreditarmos estar sendo fiéis a
uma imagem favorita {...} na verdade estamos sen-
do fiéis a um sentimento humano primitivo, a uma
realidade organica primordial, a um temperamento
onirico fundamental” (1989a, p. 5). E assim que o
pensador estabelece uma associacao entre fidelidade
material e fidelidade poética.

Os quatro elementos materiais sao pensados
como arquétipos, no¢ao que toma de empréstimo
a Carl Jung, concebendo-a na acep¢ao que lhe da
Robert Desoille: “um arquétipo é antes uma série
de imagens ‘resumindo a experiéncia ancestral do
homem diante de uma situac@o tipica, isto é, em
circunstancias que nao sao particulares a um s6 indi-

viduo, mas que podem impor-se a qualquer homem

3 Imaginario poético e filoséfico é a terminologia usada por
Pessanha (1988). Sobre os quatro elementos na filosofia pré-
socratica, consultei Souza (1973).

4 Em se tratando de um sonho em estado de vigilia (0 devaneio
poético), seria mais apropriado falar em devaneadores, mas,
sendo uma palavra inusual em nossa lingua, optamos por
sonhadores.

[...}7 (BACHELARD, 1990b, p.161-2). Os arqué-
tipos comandariam imagens dominantes que estao
na fonte de toda imaginacao. Enquanto arquétipos,
cada um dos elementos apresenta distintos atributos
materiais, atributos estes que correspondem a dife-
rentes formas de valorizacao da matéria.

Compreendendo a imaginacao e as imagens em
sua materialidade, e estas em sua condi¢do arque-
tipica, Bachelard distinguird quatro tipos predomi-
nantes de imaginacao as quais estarao associadas as
imagens poéticas: “Acreditamos poder falar de uma
lei das quatro imaginacbes materiais, lei que atri-
bui necessariamente a uma imaginag¢ao criadora um
dos quatro elementos: fogo, terra, ar e agua [...}"
(1990a, p. 8).

Mas os arquétipos, e as imagens poéticas, nao
sao pensados como simbolos fixos, mas enquanto
simbolos motores, mais propriamente como ritmos.
Neste ponto é particularmente importante retomar
o tema da valorizacao da matéria, pois valorizar uma
matéria é dar a ela um ritmo préprio, um dinamis-
mo particular. Pela imaginagao criadora, o sonhador
valoriza de uma maneira singular as matérias sus-
citadas em seu devaneio poético, singularidade que
confere a imaginacao material um carater dinimico,
o que da sentido a no¢ao de imaginacao material
dindmica.

A valorizacao das matérias do devaneio estd as-
sociada a valorizacao do proprio ser. Bachelard dis-
corda das “descri¢oes psicologicas” de seu tempo
relativas a imaginacao, por entender que partem do
postulado de que as imagens reproduzem as sensa-
¢oes. Para o pensador, o problema estaria no fato de
a qualidade ser sempre colocada como relativa aqui-
lo que é experimentado, vivido, enfim, como “aqui-
lo que conhecemos de uma substancia” (1990b, p.
61). Sua concepgao é outra: é preciso levar em conta
o sentido e a funcao da adesao apaixonada as subs-
tancias que amamos. Sua tese é a de que “a maneira
pela qual @mamos uma substancia, pela qual lhe enal/-
tecemos a qualidade, manifesta uma reatividade de

todo nosso ser”. Assim, a qualidade por nds imagi-
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nada em nossos devaneios “nos revela a nés mesmos
como sujeito qualificante” (1990b, p. 62).

Uma vez que o campo da imaginagao criadora
ultrapassa o campo das qualidades percebidas, se-
gundo Bachelard, residiria ai o problema do valor
subjetivo das imagens da qualidade, ja que o valor
da qualidade estd no sujeito imaginante e nao no
contexto das sensacdes objetivas: “Ao invés de bus-
car a qualidade no todo do objeto como signo pro-
fundo da substancia, serd preciso busca-la na adesao
total do sujeito que se envolve a fundo naquilo que
imagina” (1990b, p. 62-63).

“Imaginar uma qualidade é dar-lhe um valor
que ultrapassa ou contradiz o valor sensivel, o va-
lor real” (1990b, p. 64). As qualidades representam
mais devires que estados. No campo do imagina-
rio, os adjetivos, antes de meramente oferecer qua-
lidades aos substantivos, caracterizando o sujeito da
oracdo, indicam movimento, indicam acao, expres-
sam a vontade que ¢ suscitada pelos devaneios dos
objetos e que pede para ser despertada por uma mao
onirica que lhe oponha forca e resisténcia correspon-
dente. Assim, a imagem de um vinho aveludado,
estd, antes de tudo, suscitando a vontade de avelu-
dar, de amaciar. Do mesmo modo, uma montanha
de curvas suaves, indicaria a vontade de suavizar.
Um caminho estreito, a vontade de estreitar.

Para Bachelard, ¢ pela dinamizacao das imagens
da matéria que a imaginagao revela sua unidade na
fusao sujeito — objeto. Pois viver uma imagem dina-
mica é viver a mutacao das forcas psiquicas imagi-
nantes. Assim, os arquétipos vao ressoar num ritmo
pela valorizacao ideativa de um sonhador sobre a
matéria de seu devaneio. Enquanto arquétipos e
ressoando em ritmos préprios, os elementos da na-
tureza — hormonios da imaginacao criadora — sao
propulsores de imagens poéticas, imagens materiais
dinamicas.

Mas é preciso estar atento para a inversao que
Bachelard propoe ao tratar da imagem. Apesar de
valer-se de algumas categorias da psicanalise de seu
tempo, com ela manteve constante debate, a propé-
sito do qual se inseria o tema da busca da realidade
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sob a imagem. Prop0s o inverso: “sobre a realidade
buscar a positividade da imagem”. Postulava que a
imagem poética tem um ser proprio, um dinamismo
proprio e que, por isso mesmo, a leitura de imagens
deveria se ater a este dinamismo, a0 movimento, a
ac¢ao mais do que a um simbolismo fixo associado
a cada um dos elementos materiais. Assim é pos-
sivel entender porque sonhadores de mesmo tem-
peramento poético (aquatico, igneo, terrestre ou
aéreo) sonham diferentemente as mesmas matérias
e, a despeito disso, ser possivel a comunicabilidade
das imagens.

As qualidades materiais estao adormecidas nas
coisas, nos objetos de devaneio, diz Bachelard, é o ser
humano que as desperta. O homem trabalha a ma-
téria, aplica-lhe uma forga, for¢a que fala sobre sua
prépria vontade: “A matéria é nosso espelho energé-
tico”. Medimos nossas proprias forcas no trabalho
contra as matérias. Elas resistem a nés, provocan-
do-nos devaneios de resisténcia. Assim participa-
mos de sua forca, e colocamo-nos numa condigao
psiquica nova. Em lugar do olho contemplativo de
um sujeito inerte distanciado de um objeto igual-
mente passivo, temos a mao onirica, ativa, demi-
urgica, que poe sujeito e objeto em nova condi¢ao
pela acdo mutua que um exerce sobre o outro. “Eo
movimento que cria a visao”, diz Bachelard (1990a,
p. 44). Matéria e mao onirica agiriam uma sobre a
outra e neste dualismo energético ativo, o devaneio
poético, “{...} idealiza a0 mesmo tempo o sujeito e o
sonhador” (BACHELARD, 1988, p. 54). A matéria
¢ dinamizada pelo sonhador, traz a marca de uma
singularidade. Esta relagao esta fortemente indicada
no livro “Sertania”, de Nivaldete Ferreira, e é o que
procuraremos demonstrar.

SERTANIA E A DEMIURGIA DA MAO

“Sertania” (FERREIRA, 1979) revela Nivaldete
como uma poeta dos dedos, das maos, do toque cor-
poral pelos dedos, pelas maos, uma poeta da mani-
pulacdo das matérias do devaneio pela mao onirica.
Meditemos sobre algumas das paisagens oniricas de

S€us poemas.
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A casa simples tem nervos, “nervos nus”, nao so-
mente ao toque da vista, mas “dos dedos’”. As maos
se douram “sob a palmatéria, nao havendo dgua que
os dedos lavem/terroso mel®”. “As mios a(r)gilosas
da louceira” imitam as maos de Deus, sao maos de-
miurgicas, delas “Nascem almas/As multiddes/De
minuasculos Adoes’””. A “mao cruza de gestos/O es-
pago” como “Solene e longa/Benzedura®”. O bota-
dor de dgua usa os dedos para contar “mais uma
diafa/E quase um sonho””.

A manipulagao das matérias do devaneio fica pa-
tente na passagem em que a poeta ao invés de dizer
“rendeira rendando”, diz “rendeira dedos rendan-
do”, os dedos sao o motor do devaneio a manipular
a renda'. Os dedos retornam na expressao da au-
séncia do pai, que é sentida como “toque”: “Apenas
toco a arvore seca/De tua auséncia'”.

Essa mao que trabalha a matéria aparece tam-
bém de forma implicita em um dos objetos favoritos
do devaneio de Nivaldete em “Sertania”: fazedo-
res de todo tipo de coisas, artistas, artesaos, enfim,
criadores.

A poeta nos fala do fazedor de gamelas, como
“escultor” e de seu dialogo com a matéria de sua
criacao. Ele trabalha a matéria e ao trabalha-la, seu
psiquismo é trabalhado, como na formulag¢ao bache-
lardiana: ao fazer gamelas, o velho fazedor de game-
las “Escava ao leve o mulungu'?, espago que diminui
o mulungu, mas também o infinita'”.

Todo trabalho de costura é acompanhado por
um “olho atento”, que nao é o verdadeiro condutor
do trabalho, pois, ao final, “s6 resta ao olho espavo-
rido — a cicatriz do tecido”. E a mao onirica nova-
mente a trabalhar, juntando os fios:

5 “Rancho”. (FERREIRA, 1979, p. 44).

6 “A ceia da palmatiria”’. (FERREIRA, 1979, p. 45).

7 “A louceira”. (FERREIRA, 1979, p. 73).

8 “A fazedora de chapéus”. (FERREIRA, 1979, p. 57).
9 “Botador ddgua’. (FERREIRA, 1979, p. 65).

10 “Rend(eir)agem”. (FERREIRA, 1979, p. 49).

11 “A meu pai”. (FERREIRA, 1979, p. 51).

12 “Corticeira”. (FERREIRA, 1979).

13 “O fazedor de gamelas”. (FERREIRA, 1979, p. 60).

Olho atento e a fina lanca vai
Juntando fio a fio
O inemorragico

Corte do linho."

A mao age e faz crescer o material trabalhado:

Fitilhos

Da cabeleira de palha
Dobram-se aos dedos
Donde vao crescendo
Alfarjas que se costuram

Formas graves de chapéu.”

A cantoria solta, libera o verso do cantador, can-
toria e cantador provocam-se. O ago liquido vibra

manso, tranquilo, d4 liquidez ao verso, fluidez a pa-
lavra musical:

Escuma o verso, a cantoria

Se as unhas de vidro experimentam
O pescogo modiglianino

Em que escorre,

De ago e ralo
16

O cabelo vibritil da viola™.
O trabalho sobre a madeira também é objeto de
devaneio:

Espaceja 0 ago
Talhos na madeira
E se recurva o dorso
A quebrar ossos

Ao corpo vegetal .

O devaneio poético sobre o processo de cria-
¢do estd presente também na ateng¢ao as mulheres.
A gravidez esta associada ao trabalho numa olaria.

Fala de “mais uma Maria” a fugir no escuro {escon-
dida} para nao alardear o espanto alheio. No parto,

Rangem por fim

Os elésticos da carne

A sanguilavada expulsio

Do que se comp0s no siléncio
Da uterina olaria:

14 “A cerzideira”. (FERREIRA, 1979, p. 26).

15 “A fazedora de chapén”. (FERREIRA, 1979, p. 57).
16 “O cantador” (FERREIRA, 1979, p. 69).

17 “O lenhador” (FERREIRA, 1979, p. 77).
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O filho (de mais uma Maria)'®.

Um contraponto correspondente aparece onde o
parto é o da louga”. E onde a virzea esta associada a
mulher inseminada:

A vérzea dorme
Inseminada

De ramas de batata
Qual mulher

De muitos filhos preenhe
Que generosa os dard

A fome dos homens

E dos bichos®.

A gravidez também aparece associada a oficina
e a flagem:
Oficina do siléncio

Fiando filhos
No calado das areias

Virzea®!,

As mulheres trabalhadoras sao objeto de deva-
neio de Nivaldete Ferreira: a cerdizeira, a rendeira, a
fazedora de chapéu, a passadeira.

Este contato intimo com as matérias nas imagens
literarias nivaldeteanas sugere-nos seu temperamen-
to poético, no sentido formulado por Bachelard.
A poeta mostra-se afeicoada as langas, as facas, as
foices, aos alfinetes, a todo tipo de instrumentos e
ferramentas cortantes, espetantes, a armas brancas,
todos associados a imaginagao da terra. Nao por
acaso, “Sertania” nos remete a uma terra chamada
sertdao. Devaneio que se estende também a resulta-
dos da manipulagao destes instrumentos perigosos:
os ferimentos, os cortes, as cicatrizes. Sertdo ferido,
cortado, rachado, cicatrizado? Poderiam ser estes os
principais valores oniricos relevados em sua poética.

A agulha de costura é “fina lan¢a”. Inemorragico

é o “corte” no linho. A costureira deixa a tona a “ci-

18 “Gererriz”. (FERREIRA, 1979, p. 70).
19 “A louceira”. (FERREIRA, 1979, p. 73).

20 “Virzea”. (FERREIRA, 1979, p. 79).
21 Idem. (FERREIRA, 1979, p. 79).
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catriz do tecido”. Fina lan¢a que vem fechar as duas
partes do linho cortado, como dois ldbios**.

As astes dos agaves” sao “agulhas verdes”, como
se a terra estivesse agulhando ou fosse agulhada*.
Remete-nos a uma terra hostil. Sao agulhas dedos,
quererao tocar os homens, espeta-los, fura-los, cos-
turd-los? Sao dedos “sagitais®”. Dedos que serdo
ceifados, restando apenas o punho. A terra sem de-
dos. A méaquina ceifa a terra, ceifa seus dedos sagi-
tais. A boca do motor engole também os dedos das
mulheres que com ele trabalham. Mulheres e terra
estao em correspondéncia, ambas perdem os dedos,
ceifados ou engolidos pela maquina. Pensando-as
como simbolos do feminino — mulher e terra — nao
poderiamos dizer que o devaneio de Nivaldete nes-
tes poemas nos remete a uma luta ingléria da razao
e imaginacao, sendo esta sucumbida por aquela, re-
sultando em uma perda da capacidade de sonhar?
Sertdo, terra seca, falta d4gua para despertar sonhos
de fluidez.

Quando o elemento dgua aparece, vem combi-
nado com o elemento terra, na sua marca de dure-
za, sa0 “dguas estropiadas”. Aguas que tém corpo,
aguas “feridas”, que sentem (se machucam). Aguas
“de pedras, de pontas e humanas diluéncias”. Aguas
que tudo dissolvem, nos diz Bachelard. De capa-
cidade de se diluir no humano, diz Nivaldete. De
humanizar todo o ser pela d4gua que tudo dilui, di-
rfamos com Bachelard. Fazer a dilui¢ao das durezas
petrificantes, das hostilidades pontiagudas. Aguas
correndo para seu destino: a profundidade, dguas
que “por fim repousardo num pantano®”.

Em correspondéncia com as langas e as pontas
afiadas, Nivaldete da lugar a dgua cdustica. Lengois
sao lavados em “sabdo de soda”. A dgua nao esta
presente somente na lavagem da roupa, mas nas go-
tas que pingam nas telhas. Assim, ao lado da dgua
corrosiva, temos a agua lenta de um tempo a con-

22 “A cerzideira”. (FERREIRA, 1979, p. 26).

23 Sisal de que se faz a corda.

24 “Campo de agave”. (FERREIRA, 1979, p. 29).
25 Que tem forma de seta.

26 “Aguas”. (FERREIRA, 1979, p. 30).
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ta-gotas, dgua curativa que vem como remédio as
friezas da solidao:

Inverno sobre telhas
No chio lentipinga uma goteira
Conta-gotas

Dos remédios da solidao?’.

Nivaldete também ¢ sensibilizada pelos fios, os
tecidos, as vestes, os panos, pela tecelagem, renda-
gem, fiagem, pela costura, todos associados ao ele-
mento terra. A veste

Renova a pele gasta

E a alma terreira {daquele que a usal’s.

As manhas, o que nasce, sao “panos de sol”, sao
consciéncias nascentes, que nascem para a vida e
para a morte:

Manha se rasga

Panos de sol

Quieta luz

Sob que nascem
Vidas e mortes®.

Os tamulos do cemitério, “em branco escuro/
apontados a terra” sao como “esculturas de lenco”,
“adeuses petrificados”, mas nao tao sélidos, nao tao
duros, pois “de pano®””.

Devaneando sobre o algodoal, a poeta nos fala da
penugem do algodao que nao chega a pena de pés-
saro, e que “‘em pano se transformara’”. Penugem
que nao pode voar. O voo nao é dado pela asa, pe-
las penas, mas pelo movimento, Bachelard (1990a)
nos diz que, no reino da imaginagao, a asa ja é uma
racionalizag@o, pois nao se voa porque se tem asas,
mas se cria asas porque se voa. Esta penugem-asa

27 “Inverno”. (FERREIRA, 1979, p. 38).
“Festa”. (FERREIRA, 1979, p. 50).

28 “Contraluz”. (FERREIRA, 1979, p. 37).
“Cemitério”. (FERREIRA, 1979, p. 78).
“Algodoal”. (FERREIRA, 1979, p. 80).

29 “Contraluz”. (FERREIRA, 1979, p. 37).

30 “Cematério”. (FERREIRA, 1979, p. 78).

31 “Algodoal”. (FERREIRA, 1979, p. 80).

do algodao do devaneio nivaldeteano é para vestir,
cobrir, no maximo acenar.

A sensibilidade de Nivaldete Ferreira pelos pa-
nos, tecidos, vestes, pode também ser observada nos
poemas dedicados a palavra, a linguagem e sua no-

vidade. O vacuo desnuda a “nao palavra”:

Toda palavra traz em si a ndo palavra.

O que se gera no vacuo
Inexoravelmente cumpre

A lei do habitar-se dele.

Qual seria a lei do habitar-se do vacuo, do vestir-
se de vacuo? Nao ocupar lugar algum, ser o préprio
espago do nada, do oco, do vazio? O devaneio poético
de Nivaldete sugere que a palavra poética se gera no
vacuo, no espago onirico do vazio, onde nao ha an-
tecedentes, como formula Bachelard (1994b) na sua
alusao a poesia como metafisica instantanea.

A mao onirica aparece também na expressao
gestual: é solar, obra da consciéncia idealizadora,
criante, que coloca em outro patamar o esquecido, o
sepultado. Associa-se ao poder de exaltagao do ele-
mento fogo, que, como uma fénix, dd impulso ao
ressurgimento (BACHELARD, 1990c¢). E o novo,
como o nome do poema. Obra de um desenterrar
para iluminar, novo é o que é capaz de atingir a

consciéncia pela ressonancia que passa a obter:

Novo sera

O gesto

Que ao utero dos gestos
A novidade exuma

E a poe

Sob a (velha)

Luz do sol®.

Novo como a palavra poética. Na trilha da “nao
palavra”, das ambigtidades da linguagem, encon-
tramos a “nao cadeira”. Nivaldete tece em pedra,
com os dedos, a ndo cadeira, o poial*’. Trata-se de
uma pedra tecido, feita de muitos fios. Pedra male-

32 “Da palavra”. (FERREIRA, 1979, p. 21).
33 “Nowo”. (FERREIRA, 1979, p. 22).

34 Assento em pedra na entrada de uma casa, junto as paredes.

Cronos, Natal-RN, v. 4, n. 1/2, p. 49-56, jan./dez. 2003



A demiurgia da mao no cosmos poético de Sertania, de Nivaldete Ferreira

avel, fiavel, através da qual a poeta convida o leitor
a mergulhar profundamente em seu devaneio po-
ético. Por isso, vai nos falar de um poial que nao é
sO para sentar, mas principalmente para entrar, pois
nao tem a dureza da pedra, mas a flexibilidade do
fio, do tecido. Para se entrar no poema, € preciso se-
guir a trama dos fios, arranjar-se na teia das imagens

e das palavras:

Nao cadeira: poial

Que com meus dedos

Em pedra teci.

Senta, mas principalmente

Entra.

E se algo houver que nos separe

Sera este papel: rasga-o,

Cava-lhe a porta e entra.

E se algo ainda houver que te impega,

Ha de ser o poema, ele é a porta®.

Nivaldete sabe que entre leitor e 0o poema se
coloca uma barreira imagindria, espago onirico que
abriga o impedimento de entrar-se. Convida entao
o leitor a rasga-la, a desfazer-se da mediatizagao da
dureza e amolecé-la. Amolecendo-se junto, convida
ao abrir-se para o devaneio poético do escritor, ao re-

36, Mas tal passagem nio é tranqjiiila,

pouso da dnima
exige vontade, impeto, vigor de dnimus, forga proje-
tiva para rasgar, para cavar o subterrineo profundo
do psiquismo. Para ultrapassar a dimenssao de an:-
ma em todo devaneio poético, o leitor nao podera
ficar somente em estado contemplativo, nao podera
deixar-se iludir pela fantasia ocular, tal como o escri-
tor, tera que fazer uso da mao onirica.

Mao demiurgica que no poema “Rend(eir)agem”
apresenta-nos tao bem o cosmos poético de Sertania:
a manipulacao da matéria, a mulher trabalhadora,
os instrumentos cortantes, espetantes, os fios e a te-

celagem, tudo presente e integrado numa mesma

35 “Nao cadeira”. (FERREIRA, 1979, p. 23).

36 “Anima” é uma categoria junguiana, contraponto completar
de dnimus, ambos principios de polarizacao de psiquismo, o
primeiro associado ao repouso da alma (2 imaginacao) e o ul-
timo a seu cardter mais objetivo (a razdo). Sobre isso, consul-
tar Bachelard (1988), especialmente o capitulo II: “Devaneios
sobre devaneios: 4nimus e dnima”.
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imagistica. Os pontos da rendagem espetados pelo

alfinete da rendeira sao

Minuscula constelacao

D’estrelas manusedaveis

Nesse céu que sob as maos
Da rendeira se aquece®’.

Assim, elucida-se a manipulagdo da matéria
pela mao trabalhadora da artesa da poesia que é
Nivaldete. A matéria se aquece. Ao manused-la, a
escritora aponta a vida e a resisténcia de ambas. Nos
ilustra a forca da matéria onirica e a demiurgia da

mao.
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Gaston Bachelard:
os indices do dramatico no seio do lirico

RESUMO

Artigo que pretende demonstrar o lirico como pano de
fundo de uma obra escrita em anima. E a irrupcao do dra-
matico em diversos planos — ontoldgico, didatico, peda-
gbgico, zetético e da linguagem. Pela razao bésica de um
duplo projeto — em anima e em animus, que produz uma
textualidade de dupla natureza, a refletir a vertente po-
ética e a vertente cientifica de uma obra, o poeta e o
filésofo Bachelard. O eu estilhagado de tal escritura sur-
preende o dramitico na linguagem, no homem, no cos-
mos, partindo de conflitos da realidade mais imediata,
até chegar as profundezas do arquétipo do andrdgino.
E a realidade do instante que integra os opostos numa
unido contraditorial, numa complexa unidade primor-
dial. Evitado, o drama se impde, até ser assumido e assi-
milado pelo autor em sua obra.

Palavras-chave: Lirico. Dramdtico. Imaginacdo dinidmi-
ca. Principio de ambivaléncia. Verticalidade do instante

RESUME

Article qui prétend démontrer le lyrique como toile de
fond d’une ceuvre écrite en anima. Et I'irruption du dra-
matique dans plusieurs plans — onthologique, didacti-
que-pédagogique, zéthétique et langagier. Cela est d
essenciellement a un double projet — en anima et en ani-
mus, qui produit une double textualité, qui réflechit le
versant poétique et le versant scientifique d’une oeuvre,
le poete et le philosophe Bachelard. Le je déchiré de telle
écriture surpprend le dramatique dans le langage, dans
I'homme, dans le monde, dans le cosmos, a partir des
conflits de la réalité la plus immédiate, pour déboucher
dans les profondeurs de I'archétype de I'androgyne. E a
réalité de | instant qui integre les opposés dans une union
contradictoriale, dans une complexe unité primordiale.
Tout évité, le dramatique s'impose quand méme, voire
étre assumé et assimilé par 'auteur dans son ceuvre.

Catarina Sant’Anna — UFBA

Mots clés: Lyrique. Dramatique. limagination dynami-
que. Principe d’ambivalence. Verticalité de I'instant

“Lanima est toujours le refuge de la vie simple, tran-
quille, continue. {...} Archétype de la vie immobile,
stable, unie, bien {...}accordée aux rythmes fondamen-
taux d'une existence sans drama.”

Gaston Bachelard

A obra de Gaston Bachelard' sobre a imaginacao
dos quatro elementos pode ser apreendida como um
intertexto sobretudo poético, no qual estd em jogo,
entretanto, uma metalinguagem critica e filoséfica
que propde uma verdadeira filosofia de vida — uma
arte de ser feliz — e que configura a0 mesmo tempo
uma pozesis. Estamos diante, a0 mesmo tempo, de
uma construgao poética de ambigdes doutrinais e de
uma construcao filoséfica de ambicoes poéticas.

No quadro dessa construgido textual, essas rela-
¢oes podem ser analisadas a luz de uma teoria dos gé-
neros literarios, tal como a concebeu Emil Staiger?,
critico literdrio contemporaneo de G. Bachelard e
que, além disso, conhecia sua obra. Aparentemente,
tal abordagem, mais do dominio da teoria literaria,

pode parecer estranha para comentar um texto filo-

1 Abreviacdes empregadas neste artigo: PR., La Poétique de la
réverie; DR., Le Droit de Réver; PF., La Psychanalyse du Feu;
EA., LEau et les Réves; AS., LAir et les Songes; IL., L'lntuition de
PInstant,; DD., La Dialectique de la Durée; TRV., La Terre et les
Réveries de la Volonté. (Tradugao nossa das citagoes).

2 Curiosamente, a obra de Bachelard nao estd em jogo no “Conceitos
Fundamentais de Poética” de Staiger, 1972. Apesar da abundancia
de concepgoes e afirmagdes em tudo parecidas, quase idénticas,
o nome de Bachelard s6 é citado uma tnica vez, de passagem,
junto ao seu livro “A Dialética da Duragao”, ao lado do nome de
Minkowisk, referidos ambos entre os “pesquisadores mais jo-
vens” e em polémica com Bergson.
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sofico, o qual visaria antes a verdade — “ndo tendo
como a literatura que se forjar no quadro de uma
mimesis, a questao do género nao envolveria direta-
mente sua identidade” (COSSUTA, 1998, p. 1516).
Evidentemente, temos consciéncia de um tal risco;
porém, se um filésofo como Bachelard busca um
novo principio de composi¢ao textual em fungao de
uma melhor performance comunicacional de suas
doutrinas e se o objeto de sua meditagao, a poesia,
oferece possibilidades para uma enunciagao filoséfi-
ca talhada numa forma semelhante, poética, acha-
mos valido, a0 menos para o dominio da literatura
(e da arte), aproveitar-nos da abordagem de uma te-
oria dos géneros literarios nesse caso.

Nesse contexto, objetivamos examinar o predo-
minio do género lirico na textualidade bachelardiana,
na qual surge, entretanto o espectro do dramatico,
imediatamente afastado, por vezes com um piscar de
olhos dirigido a um leitor virtual, quando entretan-
to o dramatico ocupa um importante lugar em seu
pensamento filoséfico. Esses géneros que se mistu-
ram na exposi¢ao de Bachelard seriam, portanto in-
trinsecos a sua doutrina e resultantes igualmente dos
limites estreitos de sua transmissao: “Com efeito, os
géneros estao ligados as dimensoes de linguagem da
atividade filoséfica. Toda filosofia considerada como
regime de fala obedece, como toda outra forma de
discurso, as limitacOes inerentes ao esfor¢o de comu-
nicacao” (COSSUTA, 1998, p. 1515).

Considerando-se que os conceitos de género sao
termos da Ciéncia da Literatura para exprimir virtu-
alidades da existéncia humana, como propde Staiger
e demonstra-o Bachelard, pode-se perguntar se a ir-
rup¢ao do dramatico nao seria tanto uma ameaca
a coeréncia do mundo lirico, em anima, do filésofo,
mas ao contrdrio um meio de impedir a dissolucao
(lirica) de um autor cuja performance escritural se
quer ao mesmo tempo poética e cientifica. A alma
passaria assim do fluido ao consistente, indo de um
extremo ao outro da natureza psiquica, bem confor-
me a uma “existéncia saudavel”, para concordamos

com Staiger.

Em suas obras em anima, o dramético viria antes
lembrar-nos a integralidade dinamica da existéncia,
que implica repouso e movimento, paz e violéncia,
beleza, felicidade e seus contrarios, como parecia la-
mentar por vezes Bachelard, a julgar sua evitagao
do drama, apesar de sua compreensao da dialética
animuslanima, “esses dois principios do ser integral”.
Defendendo como benéfico um mundo sonhado em
anima, digamos “lirico”, Bachelard escreve sua obra,
em grande parte, de forma lirica e se deixa apreen-
der como um sujeito do discurso em estado de “dis-
posi¢ao animica”, aberto a uma fusao com o mundo.
Com efeito : “Toda filosofia deve de fato inventar a
forma apropriada de sua exposi¢ao em fungao das es-
truturas doutrinais que ela desenvolve” (COSSUTA,
1998, p. 1516).

As “poéticas” de Bachelard nao sao normativas,
mas, ao contrario, inspiradoras para a criagao artis-
tica, pois depreendem o nascimento das imagens
em seu proprio berco, para além das culturas, das
linguas, da histéria, das biografias, das psicologias
e psicanalises; suas poéticas se pdoem em busca das
préprias fundagoes das imagens, esbogam seus fun-
damentos, poetizam a existéncia humana e o cosmos
em todas as suas relagdes e desembocam numa bele-

za ontoldgica de repercussoes cosmicas.

DIFERENTES GENEROS POETICOS,
DIFERENTES RELACOES EXISTENCIAIS
COM O MUNDO

Para Staiger (1972), os géneros lirico, épico e
dramatico (aqui inclusas a tragédia e a comédia), ob-
jeto das poéticas, constituem igualmente maneiras
de estar no mundo, de perceber, sentir, conceber o
mundo; seriam realidades psiquicas forjadas na inti-
ma relagao sujeito-mundo em diferentes fases de in-
teragao sensivel e com conseqiiéncias no dominio da
linguagem. Nao haveria “pureza” de género quando
estes surgem concretamente numa obra; eles esta-
riam sempre misturados, em diferentes graus, numa
existéncia tao complexa quanto a da natureza huma-
na; logo, poderiamos tao somente falar de “predo-
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minancia” de tal ou tal género numa obra artistica
(e também naquelas nao-artisticas, claro).

Concebidos por Staiger (1972) como “virtuali-
dades fundamentais da existéncia humana”, os trés
géneros corresponderiam aos planos da linguagem
descritos por Cassirer (1972): o da expressao sen-
sorial, o da expressao figurativa e o da expressao do
pensamento conceitual, no eixo de uma evolucao,
de uma objetivacao progressiva, indo do emocional
ao légico. No tecido complexo da unidade poéti-
ca e existencial, em equilibrio dindmico e precario
tal como a vida em seu devir, haveria portanto trés
grandes codigos ou trés grandes matrizes de natu-
reza estética e existencial, constitutivas da esséncia
do homem e que exprimiriam ricas analogias com
as relacoes entre silaba/ palavra/ frase, assim como
relacoes com as idades do homem — infincia, juven-
tude e idade adulta.

Com efeito, segundo as concepcoes de Staiger
(1972), num primeiro nivel existencial, o encanta-
mento lirico supde uma unidade sujeito-objeto, “uma
plenitude da profundeza e da intimidade”, quando
o sujeito se dissolve no objeto e a0 mesmo tempo é
habitado por ele; sem nenhum distanciamento, o eu
se funde num mundo transitério, num tempo sem
tempo, numa espécie de presente eterno, num esta-
do de extrema intensidade emocional, impossivel de
ser sustentada longamente; a silaba seria o elemen-
to lirico da lingua e, desse modo, a realidade pode-
ria soar como pura musicalidade, ainda incapaz de
designar o mundo, mas tao somente sugeri-lo; é o
dominio da alma, do encantamento, da simpatia, do
calor, ao qual, exatamente como Bachelard, Staiger
(1972) atribui qualificativos femininos, reservando os
atributos masculinos (clareza, frieza, dureza, movi-
mento, conflito) para o dominio do dramatico. Preso
na corrente da “disposicao animica” (Stimmung), o
poeta sofre transformagOes imprevistas, cada verso
dando “impressao de espontaneidade na qual tudo
se precipita como numa corrente, sem margens, sem
principios e sem fim” (STAIGER, 1972), o que po-
deria levar a uma total desintegracao do eu, segun-
do o autor, pois que “os contornos do eu, da propria

59

existéncia, nao estao firmemente delineados, donde
o risco de dissolugao da consisténcia. Nao ha frontei-
ra entre interior e exterior, objetivo e subjetivo, nem
contornos nitidos seja para o eu seja para 0 mundo;
o poeta depreende a realidade diretamente, “melhor
que nao importa qual intui¢do ou esfor¢o de com-
preensao”; de toda forma, nao se trata de comunhao
mistica com o eterno, mas ao contrario com o pas-
sageiro, com a instantaneidade, submetido a fortes
intensidades emocionais. Logo, nao ha lugar para
relaces logicas, para perceber contradicoes, para
pensar, pressupor, tentar dominar, nem objeto sobre
o qual exercer a forca.

Num segundo nivel, o épico, é o dominio das
palavras isoladas que designam os objetos; o sujeito
se destaca do objeto e torna-se capaz de observar a
vida em seu fluxo continuo e segundo a multiplici-
dade dos fatos; ultrapassa-se entao o estado do “um
no outro” lirico para por-se doravante “diante” (con-
frontacao objetiva, gegeniiber) do mundo; ja se pode
nomea-lo, “apresentd-lo”, separa-lo (e se separar) as
partes do todo; nascem entdo os objetos e as pala-
vras e a alma cala sua voz — “Se a alma fala, ah! ja
nao ¢ a alma que fala” (SCHILLER apud STAIGER,
1972). Os objetos ganham contornos precisos, é a
predomindncia da expressao figurativa, tudo deve
ser visivel, transformar-se em imagem e ser registra-
do pelo homem épico, que seleciona sinais distinti-
vos num grande quadro, mostra, indica, apresenta
algo, faz um inventario, do mundo exterior. No lu-
gar do verbo “sentir”, é o verbo “ver” que entra em
jogo, assinalando a operacao mental de “reconhe-
cer”. As epopéias sao os documentos preciosos para
esses estudos.

Num dltimo nivel, enfim, apds a introje¢ao
e sensibilizagao do lirico e do processo de distan-
ciamento, de diferenciagao e nominagao do épico,
pode-se chegar a uma visao do todo que torna pos-
sivel articulacdes para compreender as partes; julga-
se, chega-se a abstracao, ao conceito; é a modalidade
da compreensao discursiva; é o dominio privilegiado
do espirito, o nivel da frase e da idade adulta. E o
campo do dramadtico.
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Nao se trata mais do abandono préprio do lirico,
nem da observacgao propria do épico, mas da inte-
gragao e da superagao desses estagios em beneficio
de uma percepg¢ao mais aclarada, organica e, conse-
quentemente, mas tensa do mundo e de si mesmo;
¢ 0 dominio da tensdo e do conflito, resultantes de
uma a¢ao em direcao do porvir, com paixao, num
embate contra as resisténcias, os obstaculos e é do-
tada de forca extraordinaria, a de uma vontade que
se quer e se vé sem limites. As duas modalidades
do estilo da tensao — o patético e o problematico
— levam a a¢ao sempre para adiante: o primeiro co-
locando questdes ao coragao, o segundo ao espirito;
um “problema” sustém a ac¢ao até seu desenlace final
e engendra o patético no homem impulsionado para
o futuro, numa forca progressiva. Uma tal figura
humana, apaixonada e obstinada, coloca-se natural-
mente no alto e diante de um conjunto, chama a
atencao, suscita o desejo de vé-lo e ouvi-lo. Nao mais
a solitude do sujeito lirico; o dramatico, ainda mais
que o sujeito épico, pressupoe, exige a presen¢a do
outro, de um publico, mesmo que imaginario, seja
até ele, proprio sujeito, o seu publico (o sujeito em
conflito cuja consciéncia se estilhaga em duas forcas
opostas e sem solucao); é o dramdtico que teria pro-
vocado o aparecimento do palco e nao o contriério,
segundo Staiger (1972). Para o autor, duas possibi-
lidades apresentam-se para a tensdao dramatica: se
tal movimento vem a desembocar num vazio, se por
acaso desaparece o unico e mais elevado objetivo de
uma vida, temos o tragico — a explosao da vida de
um homem, de um povo... de um mundo que se
acreditava consolidado; sao os limites de um mundo
que explodem, salvo se o sujeito tragico consegue
deslizar para um contexto mais amplo que envolve
o seu mundo e onde, mesmo sem trocar de ideal e
de objetivos, pode continuar sua luta com obstina-
¢a0. A outra saida seria a via do comico, que se pro-
duz quando o sujeito, no seio da tensao dramaitica,
poe-se de lado, escapa as forcas que o arrastam e
consegue observar, ja teoricamente as margens do
conflito, seja a si proprio ou a0 mundo em derredor;
subitamente distanciado e um tanto senhor de si, o

sujeito se beneficia de uma distensao imediata que
leva a comoda saida do riso, seja qual for o seu grau;
um riso que resulta da transformacao subita de uma

grande espera em um nada.

O LIRICO EM CENA, O DRAMATICO NOS
BASTIDORES

“{...} nenbum homem pode existir somente como espirito ou
somente como alma, 56 como masculino ou 56 como feminino,
como dramdtico ou lirico. Enquanto espirito, correria o risco

de endurecer, como alma, poderia diluir-se.”

Emir Staiger

A escritura de Bachelard (1974) mantém-se em
equilibrio nas fronteiras estreitas entre lirico e dra-
matico, ou seja, entre dois modos de relacao sujeito-
mundo. No dialogismo metalingtistico, praticado a
exaustao em La Poétique de la Réverie, por exemplo,
um cruzamento muito denso de textos faz ressoar
diversas vozes — de poetas, filsofos, criticos litera-
rios, romancistas, psicanalistas, psiclogos, lingtiis-
tas, historiadores, cientistas, mit6logos... em busca
da apreensao do fendmeno da criagao poética e dos
mistérios da profundeza da alma humana.

Mas ndo se trata de um intertexto critico sim-
plesmente, apesar de seus aspectos formais tais que
citagbes e respeito as fontes bibliograficas; seu dis-
curso ultrapassa os esforcos de decodificagao 16gi-
ca empreendidos por uma metalinguagem de tipo
explicativo, para se deixar surpreender pelo encan-
tamento poético e suas sugestoes, ambigiidades,
opacidades, que fazem despertar uma percepcao
mais rica, ou melhor, uma miragem, das for¢as do
inconsciente. Sao ritmos, sonoridades e sobretudo
imagens de diferentes graus de complexidade que
sa0 pacientemente examinadas/experimentadas com
prazer pelo autor.

Desse modo, estamos diante de um comple-
x0 processo de recepcao, em que variados sujeitos-
leitores se encaixam simultaneamente: nds lemos
Bachelard, que 1é a si mesmo e a diversos autores-
leitores, que por seu lado fazem o mesmo, numa

espiral delirante gracas a uma disseminac¢ao de sen-
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tidos produzida por Bachelard em seus mergulhos
em cada imagem — o que nos lembra aqui Roland
Barthes: “E justamente iSto O inter-texto : a impos-
sibilidade de viver fora do texto infinito {...} o li-
vro faz o sentido, o sentido faz a vida” (BARTHES,
1973, p. 59). E como se a palavra soasse pela pri-
meira vez e sugerisse a existéncia de uma realidade
inédita, num ato fundador de linguagem e numa to-
mada de consciéncia primeira; é o “maravilhamen-
to”, a “alegria de falar”, a “ingenuidade primordial”,
o paradoxo de uma consciéncia que se obscurece
para melhor cintilar, o estado no qual o ser se perde
para melhor se reencontrar, em profundidade, se-
gundo Bachelard. E a esse processo dominante nas
obras da vertente poética do filosofo que atribuimos
o qualificativo de “lirico”. Essa contemplagao ati-
va, estado sublime de comunhio intima e intensa
com o mundo abole toda barreira, engendrando um
“todo” indissociavel que sonha: 0 mundo no sujeito,
o sujeito no mundo, num presente sem passado nem
futuro, num completo e feliz abandono, pois que o
eu é tocado pelas energias da criacao primeira, no
coragao de uma realidade de uma outra natureza,
mais alargada: O devaneio poético é um devaneio
c6ésmico. Ele é abertura a um mundo belo, a mundos
belos. Ele da ao eu um nao-eu que é o bem do eu; o
nao-eu que é meu. Trata-se entao de uma existén-
cia em anima, que implica os tragos qualificativos do
Arquétipo do Feminino — beleza, repouso, conforto,
lentidao, calor, intimidade, acolhimento, unidade,
docura, brumas, fonte criadora, imoblidade harmo-
niosa e apaziguadora; em suma : felicidade.

Mas a exaltagao lirica, vistas essas caracteristi-
cas, ndo poderia manter-se longamente: eis sua fra-
gilidade, seus limites, pois que um nadinha pode
interrompé-la e despertar o poeta assustado; sao,
por exemplo, o barulho e a agitacao do mundo, as
pressoes proprias de uma existéncia em anzmius — nao
esquecamos a dualidade profunda da psique huma-
na, cujas duas forcas fundamentais, anima e animus,
“ora cooperam, ora se chocam”. E neste ponto que
nossa interpretagao vai encontrar a questao do dra-
matico : o deslizar do lirico ao dramatico na escritu-
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ra bachelardiana ocorre numa zona de transicao e de
transag¢ao, que deriva de varios niveis de comunhao
(e de comunicagao), a saber : as relagdes entre autor-
textos, entre autor-mundo, entre autor-receptores.

Antes de tudo, é preciso identificar (e situar)
o dramadtico no préprio fundamento do projeto de
uma “poética do devaneio” (e, por extensao, do de
uma imaginacao da matéria), quando o filésofo se
sente dilacerado entre dois projetos que lhe pare-
cem de antemao constituir um grande desafio: de
um lado, escrever um livro por prazer e desejo de
repouso (para meditar), deixando-se guiar pela in-
tuicdao, num estado de devaneio, até a profundeza
das imagens poéticas, estando prestes a experiéncias
estéticas pessoais e solitdrias, que possam aproxima-
lo do mistério da criagao poética, do eu profundo e
do funcionamento do psiquismo humano; por outro
lado, querer dominar toda esta matéria dentro da
linearidade de um discurso inteligivel que, a0 mes-
mo tempo, registra e comunica a outros interessados
sua experiéncia, sob a forma de um agenciamento
teérico, filosofico, pois que se trata de um filésofo
que opera investigacdes, coloca-se questdes, pole-
miza com outros pesquisadores (e até com poetas!),
testa hipdteses, persegue teses pessoais, propoe em-
brides de eventuais métodos (genoanalise, cosmoa-
nalise, ritmandlise {...}.

A sutileza de um tal projeto poderia interpor um
leque de questdes proprias a um escritor, a um lei-
tor, a um pesquisador académico ou a um ser-no-
mundo. Por exemplo: que género de leitor sou eu?
Consigo depreender toda a riqueza de significagao
de uma imagem? Ou reunir e tecer todos os tex-
tos de que necessito? Como me resolver entre uma
cadeia infinita de textos, a pressio angustiante de
um tempo cronolégico e minha necessidade de sa-
borear, sem preocupacdes desta ordem, os minimos
detalhes de cada nova pagina e imagem? Que sig-
nifica “ler”? Sob este dngulo, Bachelard nao hesita
em considerar-se como um “leitor devorante”, cuja
prece alude a “uma fome cotidiana” de livros e cujo
paraiso sonhado apresenta-se sob a forma de uma
“imensa biblioteca”, a fim de poder entrar em con-
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tato feliz com poetas (nao importa quais; ele evita
julgamentos prévios, certo de poder encontrar te-
souros raros em sitios imprevistos), a fim de poder
tornar-se, senao um poeta (Ah! Que esta imagem
que acaba de me ser dada seja minha), a0 menos
um “eu poetizador”; e, dessa forma, poder ser capaz
nao somente de estetizar todos os dados do real, mas
de igualmente de criar/conceber realidades inéditas,
ideais, de partir de um microespago sonoro ou visual
de uma palavra, de uma silaba, de um pequeno nada
da natureza e chegar a atingir o cosmos, através de
um eu em expansao, quando todo o universo vem
repercutir no sonhador e vice-versa, dentro do mila-
gre de um instante.

Eis uma ambicao de natureza ontolégica que
pode despertar questdes também de uma outra or-
dem: conseguirei por em real sintonia meu mun-
do interior com o mundo interior dos criadores que
leio? Como avaliar a dimensdao dessa comunhao
entre mundos, intersubjetiva, como saber, na pre-
tendida comunhao de almas, quem é que sonha, ou
seja, como recuperar a consciéncia apés a fusao li-
rica, pois que a experiéncia deve ser transmitida e
compreendida para eventualmente tornar possiveis
tais estados de alma, equivalentes, em outrem?

Nesse ponto acham-se entrelacadas as inquietu-
des a0 mesmo tempo do escritor e do pesquisador
cientifico (face ao leitor, face a critica) — ou seja, as
de um filésofo desejoso de singularidade e eviden-
temente de reconhecimento em seu meio. Novas
questdes surgem: como tornar compreensivel minha
experiéncia pessoal, e mesmo a tese que eu persigo?
Como maravilhar meu leitor tal como os verdadeiros
poetas? E persuadir outros sobre a validade do em-
preendimento? E instruir sobre um método ainda
em processo? E mergulhar numa solitude necessaria
e propicia a concre¢ao de meu projeto, mas com um
olhar de viés dirigido aos que me espreitam e me
impoem sua companhia? Como conciliar o prazer
de um “leitor devorante”, a ambi¢ao de uma fruigao
estética a melhor possivel e de uma compreensao
e comunicacao as mais eficazes, a0 mesmo tempo
poética e intelectiva? Logo, sao dois sonhos que se

entrechocam: o “devaneio cdsmico”, que supde so-
lidao, repouso, possibilidade de escapar ao tempo,
abandono, confianga, estabilidade e comunhao com
o mundo, numa existéncia em anima, e um “deva-
neio de projetos”, que implica estar em contato com
outros no seio de uma sociedade concreta, estar a
par de um saber acumulado e dever domina-lo, es-
tar sujeito a censura, enfim, numa condi¢ao em que
solidao nao significa mais berco, porém hostilidade,
nao fusao mas confrontacao com o mundo, o qual,
alias, por seu lado, torna-se um corpo estrangeiro,
nao mais da mesma natureza de nosso mundo in-
timo, mas antes um obstdculo a obra em expansao
césmica do eu — em suma, um devaneio e aninius.
Bachelard (1974) entrevé todos esses impasses
e langa seu primeiro intertexto como um aviso, na
abertura de sua “poética do devaneio”, fazendo eco
a Jules Laforgue : “Método, Método, que queres de
mim ? Bem sabes que comi do fruto do inconscien-
te”. E sob o signo da metalinguagem e do dramatico
que esta primeira imagem ¢ portadora de desmedida
— fome ilimitada de conhecimento, passivel de cen-
sura e castigo; a réplica constitui uma autodefesa e
subtende uma disposi¢ao para a resisténcia, até mes-
mo para uma subversao, para fazer valer a singula-
ridade de seu objeto, o qual exigiria a originalidade
enquanto método. Diversas vezes esse tema voltara
as paginas de seu livro, como soliloquios, deixando
evidente o medo de ser mal compreendido, de ver
seus ensaios tomados por métodos. Veja-se sua ad-
verténcia sobre o uso da lingtistica: “Nao se pode
realmente sonhar a partir de um saber, sonhar sem
reservas, sonhar num devaneio sem censura. Nao te-
nho outro fim, no presente capitulo, que o de apre-
sentar um ‘caso’ — meu caso pessoal — o caso de um
sonhador de palavras” (BACHELARD, 1974, p.
31-32). Ele observa ainda que a aprendizagem da
linguagem poética se faz discretamente, com uma
leitura/acolhimento/assimilacao dos poetas : “talvez
fosse preciso — estou bem confuso em dar este con-
selho — aceitar tornar-se, em algumas boas horas de
repouso, um sonhador de palavras. Mas hesito sobre
o método, tenho mais confianca nos exemplos vivi-
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dos pelos poetas (BACHELARD, 1974, p. 34); “A
imagem s6 pode ser estudada através da imagem,
sonhando-se as imagens tais como elas se associam
no devaneio” (BACHELARD, 1974, p. 46).

Os elementos do binémio imaginagao/intelecto,
as operacdes imaginar/refletir, bem como as fungoes
de irreal/real, imagem/conceito, encarnam, portan-
to os dois pdlos da atividade psiquica, numa relagao
de exclusao, sem possibilidade de sintese e seria um
contrasenso, segundo o filésofo, estudar objetiva-
mente a imaginacao; seria preciso até mesmo recor-
rer a dois vocabularios diferentes para estudar “um
o saber, o outro a poesia” (BACHELARD, 1974, p.
13). E quase a totalidade da tradido da critica da li-
teratura que vemos assim atacada: “A critica intelec-
tualista da poesia jamais conduzira a morada onde
se formam as imagens poéticas” (BACHELARD,
1974, p. 46). Bachelard declara freqiientemente im-
possivel um método sob o signo tnico da “virilidade
do saber”, uma conduta de interpretacao que domi-
ne seu objeto, que “agencie experiéncias e construa
sistemas”, que produza um saber, enfim; de todo
modo, porém, a obra poética é “um passaro rebelde
que nunca se deixa prender®”.

Logo, o dramatico é configurado por conflitos
de ordem ontoldgica, didatica, pedagdgica, zetética
e de linguagem, pois a mediacao do escrito impoe
suas limitacoes e pode por tudo a perder:

Quantos conflitos menores nao é preciso resolver
quando, do devaneio vagabundo, passa-se ao voca-
bulério razodvel.

E € pior [...} quando eu me ponho a escrever. {...}
a palavra vive silaba por silaba, em perigo de deva-
neios internos. Como manté-la em bloco, restringin-
do-a as suas habituais servidoes na frase esbocada,
frase que talvez va ser riscada do manuscrito? {...}
Se a0 menos se pudesse escrever somente para si
mesmo. Como é duro o destino de um fazedor de
livros! E preciso cortar e costurar [...] Mas escre-
vendo um livro sobre o devaneio, nao viria o dia de
deixar correr a pluma, de deixar falar o devaneio
{..1(BACHELARD, 1974, p. 15-16).

3 Cito verso de “Carmen”, de Bizet
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E sempre dura a tarefa de escrever um livro.
Fica-se sempre tentado a limitar-se a sonha-lo
(BACHELARD, 1974, p. 56).

Pura utopia, um livro impossivel, invidavel mes-
mo para um verdadeiro artista; é a funcao do real
que se impoe e reconduz o filésofo aos seus limites,
isto é, a realizar um livro que corre o risco de se
apresentar como “autoridade monétona”, “virtuali-
dade do real e realidade do virtual”. Se ler consiste
numa “doce paixao da anima”, escrever é uma tare-
fa para o animus, isto é, da ordem da vigilancia, da
critica, da réplica, enfim, dessas propriedades neces-
sarias a um “livro de idéias”; este, bem diferente de
um “livro de poeta”, que deve ser acolhido “fazen-
do eco ao dom de suas imagens” (BACHELARD,
1974, p. 56). Por outro lado, a constru¢ao mesma de
uma pagina literaria implica que um devaneio deva
ser “transmissivel”, uma vez que ela nao pode, como
o sonho, ser recontada oralmente, mas antes escri-
ta, como observa Bachelard : “com emocao, gosto,
revivendo-a melhor na medida em que a reescreve-
mos” (BACHELARD, 1974, p. 7).

E eis que o filésofo encontra uma solugao (tran-
sacao) para sair do impasse de seu drama de lingua-
gem, com a proposi¢ao do que ele chama de um
“amor por escrito”, o qual num siléncio e numa soli-
dao acolhedora torna possivel a comunhao (ele rejei-
ta 0 termo “comunica¢ao”) entre duas almas. Numa
outra passagem, em que nos aconselha a comegar
primeiro por “ser feliz” antes de percorrer o cami-
nho que leva ao devaneio poético — “seu verdadeiro
destino” —, Bachelard (1974) admite, porém que a
“técnica” é necessaria para fazer da experiéncia po-
ética uma obra, a qual seria entdo mais grandiosa,
“pois 0 mundo sonhado é automaticamente gran-
dioso”. Nao se trata dos “devaneios trabalhados”
dos alquimistas, isto é, tornados pensamentos, 0s
quais o filésofo examina num outro momento; ele
resiste firmemente a idéia de que o devaneio pos-
sa ser conduzido ao pensamento: “Sonhar os deva-
neios e pensar os pensamentos, eis sem davida duas
disciplinas dificeis de equilibrar” (BACHELARD,
1974, p. 152); “Nunca é a hora, quando sonhamos,
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para fazer fenomenologia” (BACHELARD, 1974,
p. 4). Dai sua esperanga de poder, com seu livro,
pelo menos despertar a consciéncia criadora de um
sonhador.

De fato, um poeta sempre burila suas poesias,
apos ou entre os momentos de abandono involun-
tario a simples inspira¢ao; nunca as duas coisas ao

mesmo tempo:

Mas seu trabalho difere muito da maneira com que
o autor dramtico reflete sobre seu plano, ou o épico
insere novos episddios e tenta dar forma mais clara
a sua obra. O poeta lirico ouve sempre de novo em
sua intimidade os acordes ja entoados, recria-os,
como os cria também no leitor. Finalmente ele re-
conquista o encantamento ja perdido da inspiracao,
ou a0 menos da um certo ar de involuntariedade a
sua obra (STAIGER, 1972, p. 28).

A partir da concepcao de um “amor escrito”,
que, diferentemente do que descreve Staiger (1972)
(escrever apés sonhar), seria antes o fato de chegar
a complexidade de “sonhar por escrito”, Bachelard
(1974), mesmo em se fazendo de timido, exibe sua
“genoandlise” — “andlise de uma pégina literdria
através do género das palavras”, que ele denomina
como uma linha de exame “para ordenar as alegrias
simples da fala”; e propde também uma “cosmoa-
nélise”, uma “pratica” que ele sugere, nao sem hu-
mor, aos psicanalistas e que consistiria em colocar
alguém diante da grandeza de um mundo contem-
plado; ora, com o espirito desarmado, a alma em
estado de abandono, o sujeito assim exposto poderia
entao responder de maneira sincera as questoes que
lhe fossem colocadas.

A EVITACAO DO DRAMATICO

Podemos neste ponto constatar que, apesar dos
conflitos que surgem a cada passo, Bachelard ja havia
desimpedido o caminho antes mesmo de comecar a
aventura de escrever uma obra em a@nima, “sem dra-
mas, sem acontecimentos, sem histdria”. Note-se,
por exemplo, que a escolha da poesia em detrimento
das narrativas, sobretudo dos romances, como fonte
documentaria, deve-se ao fato justamente do grande

namero de acdes, de personagens, de conflitos, de
eventos proprios a esses ultimos: “Nao sei devanear
num romance seguindo toda a linha da narrativa.
Em tais narrativas eu encontro uma enormidade tal
de devir que eu me repouso fixando-me num sitio
psicoldgico onde possa fazer minha uma pégina, so-
nhando” (BACHELARD, 1974, p. 65). Uma outra
referéncia encontra-se em sua andlise da linguagem,
descrita como “uma realidade psiquica particular”,
pois que podemos viver por meio da leitura, realida-
des outras, que ja foram “transpostas” pelo autor; o
leitor pode, entdo, experimentar virtualmente uma
vida angustiada que o faz “sofrer, esperar, compa-
decer-se”, mas nao radicalmente, pois a obra pode
agir como uma homeopatia da angustia caso o lei-
tor, por uma leitura meditada e consciente, estetize
a angustia. De todo modo, eis uma outra defesa de
sua escolha documentaria: Pois a angustia é facticia:
nds somos feitos para bem respirar. E é nisto que a
poesia — camulo de toda a alegria estética — é bené-
fica” (BACHELARD, 1974, p. 22).

Uma outra escolha de mesmo género diz res-
peito a abordagem dos sonhos da infancia, quando
Bachelard anuncia seu projeto de nao se ocupar dos
“dramas da infincia” — que despertariam matérias
tais que “colera dura”, cdleras primitivas, recalca-
das, projetos de vinganga, planos de crime, até re-
voltas da adolescéncia, que demandariam uma obra
em animus; o autor opta pela infincia enquanto “tem-
po de elegia intima”: “Deixemos entdo a psicanalise
a tarefa de curar as infAncias maltratadas, de curar
os sofrimentos pueris de uma infancia sofrida que
oprime a psique de tantos adultos” (BACHELARD,
1974, p. 85).

Mas as estratégias de incursao na alma das pa-
lavras, a partir de seus géneros gramaticais, ou seja,
a “genoandlise”, suscitam logo inquietacoes, devido
as diferencas entre as linguas para designar (e conce-
ber, sonhar) as coisas. Entdo, o filésofo-fenomendlo-
go-poeta, acuado contra a parede, tenta contornar o
obstaculo, seja pleno de obstinacio, transformando-
o em desafio; ou simplesmente abandonando tudo

como inverossimil, equivoco, anomalia, escinda-

Cronos, Natal-RN, v. 4, n. 1/2, p. 57-69, jan./dez. 2003



Gaston Bachelard: os indices do dramatico no seio do lirico

lo, coisa desajeitada, ou como monstro lingtistico
que nao vale a pena ser trabalhado para integra-lo
a corrente lirica infelizmente e suficientemente ja
abalada.

Dessa forma, Bachelard se bate firmemente con-
tra as denominagOes masculinas seja para as aguas
de certos rios, como o Reno e o Rodano, seja para as
de uma fonte (Brunnen), e contra os géneros cruza-
dos do “sol” e da “lua” (em lingua alema), quando
o seu descontentamento produz péaginas deliciosas
diante das quais nao saberiamos escolher realmen-
te entre o pretendido sublime da anima e o espirito
aguerrido do animus de um critico tao bem dotado
para o chiste. Por outro lado, constatamos também
a delicadeza e a perseveranca do pesquisador que
advinha ou inventa meios para recuperar as pala-
vras a deriva; como no caso de “centauresse”, que
um belo dia Bachelard consegue substituir por “cen-
taurée”, reencontrando finalmente seu equilibrio de
sonhador em anima; ou entdao, de uma forma ainda
mais satisfatdria, no caso de “arvore”, cujos géneros
controversos em diferentes linguas fazem-no sonhar
com a riqueza do psiquismo androgénico (a dialéti-
ca do cume, a idealizacao suprema do ser duplo, a
exaltacao da anima e do animus, o super-feminino e
o super-masculino). H4 também situacdes exempla-
res, quando o fildsofo se aproveita da troca de gé-
nero das palavras, através da tradugao de uma certa
pagina literdria, para sonhar com novas destinagoes
felizes, experimentando raras expansdes do deva-
neio, até miragens cosmicas, como no caso de sapin
(pinheiro) e palmier (palmeira).

Além disso, Bachelard nao ignora, mesmo
quando sonha o amor entre dois seres, os conflitos
possiveis entre anima e animus (a animosidade), a
psicologia da vida conjugal comum, quando as pro-
jecoes de um e outro ser amoroso, ao invés de bem
se cruzar, para fazer uniodes fortes, dao lugar aos dra-
mas de uma vida fracassada, premida pelas decep-
¢oes em face da realidade. O filésofo exibe, entao,
os tracos nitidos de uma melancolia infeliz : “Num
casal apagam-se os sonhos, despedacam-se os po-
deres, emburguesam-se as virtudes. {...} Ilogismo
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e superficialidade, pobre dialética do quotidiano!”
(BACHELARD, 1974, p. 76). Dir-se-ia que sua
alma de poeta, impedida de sonhar, quase vai do
dramatico rumo ao tragico. Mas ele resiste e reage
rapido: “Mas esses dramas interessam-nos pouco no
presente estudo {...] dramas conjugais. E uma das
funcoes do devaneio nos libertar dos fardos da vida”
(BACHELARD, 1974, p. 63).

Mas no profundo de sua alma realmente melan-
cOlica, como bem a examinou Libis (2002), a expan-
5320 do devaneio rumo ao mais alto, rumo ao cosmos,
pode também por o dramatico em cena e torna-lo
um lugar privilegiado para a compreensao da essén-
cia da alma humana, como veremos mais adiante.

Resta-nos abordar o comico, ou melhor, o hu-
mor bachelardiano. Quando a solidao lirica do fi-
lésofo é interrompida pela resisténcia de algum
aspecto da realidade que se impde, ou quando a
memoéria de uma boa histéria ouvida alhures intro-
duz uma digressao; entdo, distanciado, por vezes
desajeitado, atingido pela fun¢ao do real, ele se vé
as voltas com uma mudanga de registro de lingua-
gem: o sublime desliza rumo ao cémico, o “espirito”
vence a “alma”, introduz o pensamento no deva-
neio, quebra a disposicao animica. O dramatico,
porém, nao se instala ali; temos, ao contrario, um
pequeno momento de desdramatiza¢ao do mundo.
Vejamos: Eu nao sonho muito tempo diante desta
gravura sem escutar o barulho cadenciado de meus
calgados na estrada (BACHELARD, 2001, p. 120);
Entretanto, na sexta prancha, eu me vi sem sonhos
(BACHELARD, 2001, p. 84). Para um sonhador de
palavras, a palavra ‘coquelicot’ se presta ao riso. Ela
soa muito rispida. Uma tal palavra dificilmente é
gérmen de um devaneio agradavelmente continua-
do (BACHELARD, 1974, p. 36). Comentando um
certo autor, ele sublinha a fronteira entre o entu-
siasmo e o ridiculo: Torne um pouco precisa demais
uma imagem poética, e vocé faz rir. Tire um pouco
da precisao de uma imagem trivial e ridicula, e vocé
faz nascer uma emocao poética (BACHELARD,
1943, p. 88).
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Se examinamos esse riso no quadro do “princi-
pio de ambivaléncia” do filésofo, podemos ampli-
ficar esses momentos de humor como sendo “uma
conversao do desespero em coragem”, quando uma
“convic¢ao amarga” pode tornar-se uma “convic¢ao
corajosa” e as contradi¢des podem chegar a “outras
sinteses humanas” (BACHELARD, 2001, p. 234-
235). Por vezes, de fato, o riso é nitidamente am-
biguo e desvela uma solidariedade suspensa, uma
piedade subitamente adormecida (processo, alids,
ja explicado por H. Bergson), quando sentimen-
tos inteiramente opostos sao atribuidos/projetados
numa imagem: “[...]} Satan com ventre um pouco
gordo, este Satan de face um tanto moderna, por
um instante, me faz rir. E de repente, eu me reprovo
por ter rido. [...} o pintor dialetizou a ironia. Seria
ela um jogo? Seria crueldade?” (BACHELARD,
2001, p. 25). Este riso pode ser o indice de uma
alma “consciente” de um estado de “verticalidade”
temporal, de coexisténcia de contrarios, como vere-
mos mais adiante. Nao esque¢amos que Bachelard
propunha a ironia como método, ou seja, a pratica
do exercicio de zombar-se de si mesmo, na qual ele
se dizia “mestre”: “Nenhum progresso é possivel no
conhecimento objetivo sem essa ironia autocritica”
(BACHELARD, 1949, p. 16).

Retornando ao drama, duas imagens, algo bar-
rocas, sobre o subterraneo, o avesso, a face oculta do
mundo das aparéncias, encontram-se, uma vez mais,
nos textos reunidos em “Le Droit de Revér”: o caso do
péssego e do lago das ninféias. Bem na intimidade do
fruto, cujo apelo é irresistivel, bem mais sedutor que
a paradisiaca e ja institucionalizada maca, esconde-
se 0 caroco duro como pedra: “Que dialética sob a
pele aveludada, sob a carne suculenta! No centro é o
mais duro dos carogos, o ser mais rugoso do mundo.
[...} estranha hostilidade” (BACHELARD, 2001, p.
191); e sob a superficie das aguas calmas, imdveis e
povoadas de belezas florais, de repente uma bolha
emerge, ¢ o suspiro mal escondido da infelicidade
do mundo que sofre, nao se sabe como nem porqué.
E Bachelard pensa na “dialética do reflexo e da pro-
fundidade”, para o lago e para a flor, e abandona-se

a “uma nuvem filoséfica”: “Um mal profundo jaz
sob esse Eden de flores? {...} Sim, a 4gua mais sorri-
dente, a mais florida, na mais clara manha, encerra

gravidade” (BACHELARD, 2001, p. 12).

CONCLUSAO: O DRAMATICO NO
CORACAO DA ESSENCIA HUMANA
— A AMBIVALENCIA; O INSTANTE

“Que estranho cardter é esse do pensamento filosdfico que
torna surpreendente o familiar? Que estranbo caminbo € esse

dos fildsofos em que todo ponto é encruzilhada?”

Gaston Bachelard

“Tudo estd em tudo, dizia meu professor de filosofia. No
seio do balsamo dorme o veneno, no centro da felicidade o
Jermento do crime.”

Gaston Bachelard

E nos textos reunidos no livro péstumo “Le Droit
de Revér” que encontramos mais claramente qual se-
ria 0 lugar do dramatico no pensamento do fil6sofo,
sobretudo quando ele afronta a provocagao de uma
obra material nao verbal como a gravura. E pela
via da imagina¢ao dindmica que devaneios e alguns
exercicios de conceitualizagao se realizam.

De inicio, é o préprio mundo que muda de natu-
reza, que se mostra dual, ambiguo, parecendo ocul-
tar alguma coisa; ou bem é o sujeito sonhador ele
préprio que afronta “ambivalores”, “valores opostos
que dinamizam nosso ser nas duas bordas extre-
mas, do lado da infelicidade e do lado das alegrias”
(BACHELARD, 2001, p. 244). Vejamos: “Em sua
profundeza, o ser humano tem o destino da agua
que escorre. A agua é realmente o elemento tran-
sitério. Ela é a metamorfose ontoldgica original en-
tre o fogo e a terra” (BACHELARD, 1973, p. 8-9);
“Em mim meditando — alegria e esturpor — o uni-
verso vem se contradizer. Ele é matéria fechada e
enganadora” (BACHELARD, 2001, p. 235).

Bachelard refere-se igualmente a “proteiforme
teatralidade” do devaneio cosmoldgico, que esca-
paria a um “filésofo de escola”. Para compreender
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tais metamorfoses, ele concebe uma lei primordial
da imaginagao:
{...} uma matéria que a imaginacao nao pode fazer
viver duplamente nao pode exercer o papel psicol6-
gico de matéria original. Uma matéria que nao da

ocasiao a uma ambivaléncia psicolégica nao pode
encontrar seu duplo poético que permite transfor-

macdes sem fim. E preciso portanto que haja dupla
participagao, participagao do desejo e do temor, [...}
do bem e do mal, {...} do branco e do negro — para
que o elemento material se prenda a alma inteira
(BACHELARD, 1973, p. 16-17).

E o dinamismo imagindrio, a imaginacao di-
namica que constitui 0 dominio da mudanca, da
metamorfose, essa teatralidade proteiforme; é a “di-
namogenia” essencial do real, apreendida pela mao
que trabalha a matéria, é a dualidade inscrita na
agua quando ela se mostra violenta: “a dgua violenta
é logo agua que se violenta. Um duelo de maldade
inicia-se entre o0 homem e as ondas. A agua torna-
se rancorosa, muda de sexo. Tornando-se m4, ela se
torna masculina” (BACHELARD, 1973, p. 21).

A imagem do caminhante ao vento, contra o
vento, serve também para explorar a complexa re-
lacao de desdobramento da matéria e da psique hu-
mana em seus entrecruzamentos de projecdes de
lutas e de comunhdes. O reflexo humano de defesa
e de ataque seria “dinamizado pela provocagao, pela
necessidade de atacar as coisas, pelo trabalho ofen-
sivo” (BACHELARD, 1973, p. 216). O “devaneio
do poder” implicaria esse tipo de violéncia constru-
tiva. Bachelard sonha com a “célera cdésmica”, nio
somente em relacao a dgua violenta, mas também
quanto ao vento violento, tido como imagem dina-
mica extrema, célera pura, “sem objeto, sem pre-
texto”; dois esquemas de uma “célera universal”,
com efeitos benéficos sobre o psiquismo (e sobre a
acao) humano: “A grandeza humana tem necessi-
dade de se medir pela grandeza do mundo. Os pen-
samentos nobres nascem de espetaculos nobres”
(BACHELARD, 1943, p. 239); “o conhecimento do
mundo nao é placido, passivo, quieto”; “as vitdrias

sobre os quatro elementos materiais sao todas par-

67

ticularmente sauddveis, tonificantes, renovadoras”
(BACHELARD, 1973, p. 216).

Esse dinamismo ambivalente revestido de um
desdobramento do bem e do mal, toda essa ambi-
guidade, tudo isto é bem desenvolvido a partir de
uma “imagina¢ao das forgas”, até a concepg¢ao de
um “cosmodrama”.

E no contato com a arte da gravura que
Bachelard sonha/teoriza (sonho e teoria, o “dualis-
mo desses irmaos inimigos”) acerca da “vontade de
poder”, que desperta em nés vontades primeiras, “a
imperiosa alegria de comandar o mundo”; ele medi-
ta sobre os elementos de uma “psicologia dos instin-
tos proprietarios” e pensa na essencial intervencao
do homem no mundo, no dominio do universo, na
constante revolta contra os limites, na “vontade
enorme que quer o mundo inteiro de um s6 golpe”,
enfim, a destinacao dramatica do mundo, luta pri-
meira, um combate antropomérfico. Desse modo,
pensando nos “sociodramas” que analisam as “riva-
lidades humanas” (0 homem as voltas com um “co-
mércio de paixdes” no seio da vida social, batendo-se
contra “as contradicdes de seu destino”), ele sugere
o termo cosmodrama para a luta entre 0 homem e
a natureza:

Mas a natureza ela também nos afronta. Sua pro-
pria beleza nao é placida. {...} o mundo nao é um
teatro aberto a todo os ventos. [...} cenario para pas-
seadores; {...} O homem, se quiser provar do enorme
fruto do universo, deve sonhar ser mestre desse uni-
verso. ‘Eis ai seu drama césmico’ (BACHELARD,
2001, p. 71).

Quanto ao principio de ambivaléncia, ele pode
fazer-nos compreender um pouco melhor a contradi-
¢a0 na qual se vé “condensada o absurdo da dor hu-
mana”: “a solidao feliz é uma solidao infeliz”. Logo,
haveria um “drama poético essencial”, quando o raio
de um instante, “em equilibrio sobre a meia-noite”,
num tempo imével, o ser experimenta sentimentos
contraditérios, tais que desgosto e gozo de viver,
horror e éxtase da vida, a ambivaléncia abstrata do
ser e do nao-ser. “O instante” da simultaneidade dos
contrarios assim vividos, sem passado nem porvir,
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sem causalidade nem conseqiiéncia, imobiliza a vida
e torna possivel a unidade do ser num instante an-
drégino, ao mesmo tempo macho e valente, doce
e submisso, um tempo “autosincronico”. E quando
o ser escapa ao tempo raso horizontal do quotidia-
no, que ¢ “marcado nos relégios”, um tempo “dos
outros nos quadro sociais da dura¢ao”, um tempo
“das coisas nos quadros fenomenais da duragao” e
um tempo da “vida biolégica nos quadros vitais da
duragao”. Na intensidade da ambivaléncia, do des-
dobramento simultdneo em duas realidades psicolé-
gicas contraditérias no espago de um instante, o ser
escaparia ao sucessivo e a sintese, a horizontalidade,
e se veria numa “verticalidade”. Nao mais importa
distinguir a subida e a descida, isto é, experimentar
as piores penas para nada e sem causalidade tempo-
ral, ou, ao contrario, uma consolagao sem esperan-
ca, sem causa nem consequéncia igualmente, sem
histéria intima nem desejo, a0 mesmo tempo bem
e mal, sombra e luzes. E a poesia, para Bachelard
seria, neste quadro, o lugar privilegiado para o es-
tudo das profundezas da alma humana, justamente
em funcao do “instante”, que constitui a realidade
temporal propria do lirico: “A poesia [...} se desinte-
ressa entao daquilo que se quebra e que se dissolve,
de uma duragao que dispersa os ecos. Ela procura o
instante. {...} Ela cria o instante. Fora do instante,
nao hd senao prosa e cancao” (BACHELARD, 2001,
p- 232).

Logo, ¢ através do principio da ambivaléncia que
o lirico e o dramaético podem coexistir. Eis a dificul-
dade de escrever uma obra em anima somente, pois
que a indissociabilidade das duas vertentes de nossa
psique andrégina pode constituir nesse sentido um
verdadeiro obstdculo epistemoldgico a escritura.

A concepcao dos géneros segundo Staiger nos é
util até um certo ponto, quando suas nocoes de li-
rico, épico e dramatico tornam possivel uma articu-
lacao com o que Bachelard concebe como uma obra
em anima e uma obra em animus. O pensamento do
filésofo, no entanto, ultrapassa o do critico literdrio e
idealiza uma unidade complexa dos dois estados ou
principios da psique humana numa androgenia; o

que acarreta consequéncias no dominio temporal — o
instante e os ritmos de sua renovagao. A “fusao lirica”
de Staiger nao prevé a “verticalidade” temporal con-
cebida por Bachelard, onde ocorre uma coexisténcia
de contrarios. Staiger concebe a coexisténcia de géne-
ros, mas estes ja nao estariam em sua integralidade;
haveria sempre uma “predomindncia” de um sobre
os demais; além do mais, ele parece hierarquizar os
géneros numa escala de “evolucao” humana desde o
emocional até o 16gico, em patente dissondncia com
Bachelard, o qual, em seu desejo de uma metafisi-
ca, aproxima-se bem mais de uma verdade da criacao
artistica.
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RESUMO

Para Bachelard e para Jung, o psiquismo humano é an-
drégino em sua primitividade: um homem e uma mulher
habitam no nosso inconsciente (animalanimus — “o du-
plo” é o duplo de um ente duplo). No seu livro “A poética
do devaneio” Bachelard apresenta a tese de que o deva-
neio estd sob o signo da anima e sustenta que o homem
mais viril, com demasiada simplicidade caracterizada por
um forte animus, tem também uma anima — um homem
e uma mulher falam na solidao do nosso ser. Mas faz-se
necessario ter em conta que a anima em Jung evoca sim-
plesmente o feminino no homem e o animus o masculino
na mulher. Este trabalho sustenta que, em Bachelard,
a reflexdo sobre anima/animus negligencia a anima e o
animus em seu aspecto negativo e, por outro lado, torna-
se uma reflexao um pouco confusa, no momento em que
ele afirma que o homem possui também um animus e a
mulher uma anima. Contudo, existe uma imensa unida-
de harmonica entre os dois pensadores quando falam da
androgenia do psiquismo humano. Mas o pensamento
deles acaba por se distinguir e esse artigo tenta refletir
e precisar a natureza dessa possivel diferenca. E quase
inttil acrescentar que a mulher em Bachelard ndo ¢ exa-
tamente a mulher em Jung.

Palavras-chave: Psicanélise junguiana. Feminino e mas-
culino. Anima e animus. Ego. Self.

RESUME

Pour Bachelard et pour Jung, le psychisme humain est
androgyne en sa primitivité: un homme et une femme
habitent dans notre inconscient (@nima/animus — le “dou-
ble” est le double d’un étre double). Dans son livre “La
poétique de la réverie” Bachelard présent la these que
la réverie est sous le signe de I'anima. Ici il soutient qui
I’homme le plus viril, est trop simplement caractérisé par
un fort animus, a aussi une anima (un homme et une fem-
me parlent dans la solitude de notre étre). Mais il faut
tenir compte qui 'anima chez Jung évoque simplement

Alvaro de Pinheiro Gouvéa — PUC/R]J

le féminin chez 'homme et I'animus évoque le mascu-
lin chez la femme. Dans notre présent essai nous vou-
lons défendre que la réflexion sur I'anima e I'animus chez
Bachelard oublie I'anima e I'animus dans son aspect né-
gatif et, d’autre part, prend une direction confuse dans
le moment ou il accepte de centrer, au méme temps,
ces deux instances psychologiques (animus/anima) dans
I'homme et dans la femme. Néanmoins, on sent une
immense unité harmonique entre les deux penseurs sur
I'androgynie du psychisme humain. Mais la pensée entre
les deux devient distincte et, dans ce texte, nous essaye-
rons de réfléchir et préciser la nature de cette possible
différence. Il est presque inutile d’ajouter que la fem-
me chez Bachelard n’est pas exactement la femme chez

Jung.

Mots clés: Psychanalyse jungiene. Feminine et masculi-
ne. Anima et animus. Ego. Self.

“E eis-nos no centro da tese que queremos defender no pre-
sente ensaio: o devaneio estd sob o signo da anima. Quando
0 devaneio ¢ realmente profundo, o ente que vem sonbar em
nds ¢ a nossa anima.”

Gaston Bachelard

“A anima, em sua forma desenvolvida, atua como mediado-
ra entre 0 ego dos homens e o Self. Ela estabelece nma conexdo
com a fonte de seu ser.”

Von Franz

Nao se pode falar de anima e¢ animus sem falar
de sombra, sem compreendermos o mecanismo de
projecao da psique com vistas a construcao do eu e
as atuagoes de carater simbolico que presenciamos
no que Jung chama de “processo de individuagao”.
Esses sao conceitos interligados. Como nos diz Jung
“nao é o sujeito que projeta, mas o inconsciente’.
Projetar é uma funcao da psique, “ndo se cria a pro-
jecao: ela ja existe de antemao” (JUNG, 1986, p. 7).
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Na verdade, “projetar” foi a melhor maneira que a
psique encontrou para levar o eu a dar conta do mun-
do externo sem perder de vista o0 mundo interno e
as exigéncias do Selbst (si-mesmo). Diferentemente
de Freud, Jung postula a existéncia de dois centros
na psique: o “eu” como centro da consciéncia e o
“si-mesmo” como centro da totalidade da psique.
Os pods-junguianos falam do eixo “Eu-Si-mesmo”
(Ego-Self) para formalizar a dialética entre 0 eu e o
inconsciente. O eu como centro da consciéncia teria
como alvo a realizacao do “si-mesmo”, adequando e
abrindo caminhos para um saber metddico e criati-
vo, acompanhando o sentir, transformando o invisi-
vel em visivel e mesmo, manuseando o ser pela via
das atividades sensério-motoras.

Através do mecanismo de projecao o ser se abre
a0 universo, mistura-se com o “de fora” a fim de ade-
quar o desejo inconsciente as exigéncias do mundo
externo. Contudo, nessa dialética intermitente entre
“mundo interno” e “mundo externo” o eu pode su-
cumbir. Abordando essa questao Jung adverte: “a
assimila¢@o do eu pelo si-mesmo deve ser considera-
da como uma catastrofe psiquica”. (JUNG, 1986, p.
22, § 45). Isso porque, embora sendo a realizacao do
“si-mesmo” o alvo do processo de individuacao, antes
de tudo, é ele um arquétipo dotado de forte numino-
sidade que se for projetada indiscriminadamente no
eu pode leva-lo a inflacionar. O perigo encontra-se
na possibilidade dessa propriedade numinosa do si-
mesmo levar o individuo a sucumbir a uma espécie
de megalomania. Nesse caso, imagens fascinantes e
fortemente carregadas de afeto poderiam invadir o
eu, desencadeando um surto psicético.

Ao contrario desse perigo haveria um outro, o de
vir 0 eu a assumir uma atitude rigida e extremada
frente as exigéncias do mundo interno, abandonan-
do o “si-mesmo” como referencial ao entregar-se por
completo aos estimulos externos. Nesse caso, a forte
repressao dos instintos de fora para dentro, levaria
o individuo a comportamentos neuréticos, podendo
também no futuro vir a desenvolver um quadro psi-
cotico. Dirfamos, portanto, que o eu caminha fragil-
mente como no fio de uma navalha sempre sujeito a

sucumbir: ora por abandonar e desconhecer as exi-
géncias do “mundo interno” e ora por nao suportar
as demandas do “mundo externo”. No que concerne
a um eu forte, dirfamos que seria aquele que esta
sempre conseguindo estabelecer uma dialégica en-
tre esses dois mundos. Surge dai essa adverténcia de
Jung: “o enraizamento do eu no mundo da cons-
ciéncia e o fortalecimento da consciéncia por uma
adaptacao o mais adequada possivel sao de suma
importancia” (JUNG, 1986, p. 22, § 46).
Enquanto centro da consciéncia, o eu tem como
papel resistir aos embates entre conteudos arqueti-
picos e as questdes propostas pelo mundo externo.
Assim, o desejo inconsciente estaria sempre sendo
traduzido pelo eu, transformando-se a seguir em
consciéncia. Dessa forma o eu se assentaria de um
lado, sobre impulsos inconscientes vindo do “si-mes-
mo” e, de outro, sobre 0 campo da consciéncia, essa
ultima sendo o resultado do embate travado entre o
desejo do individuo e o desejo do mundo que o cer-
ca. Nao se trata de um assentamento pacifico, mas
de uma batalha travada a cada momento na vida do
individuo. O objetivo dessa batalha é permitir ao eu
emergir de sua identidade primaria com o “si-mes-
mo” e colocar-se de maneira criativa no mundo.
Nessa dialética entre o “de dentro” com o “de
fora”, o individuo se transforma em sujeito e objeto
de uma trama existencial. Uma ordenagdo secreta
no interior de seu ser projeta-se no mundo dos ob-
jetos em busca de consciéncia. A ordenagao siste-
matica dos objetos no exterior é que vai possibilitar
ao eu classificar e ordenar o desejo, estabelecendo
uma nova ordem nos objetos interiores. O proces-
so de individuacao reside nessa busca de ordenagoes
e de significaches, ou seja, na busca de realizacao
do “si-mesmo” através da fabricagao e do lidar com
imagens. A “economia libidinal” se daria através da
fabricagao de simbolos expressos em imagens carre-
gadas de afeto e de significacao, imagens estas que
buscariam a luz da consciéncia, levando o individuo
a criacao de si mesmo. Dirfamos entao que “pro-
cesso de individuacao” é o mesmo que “processo de
criacao e de simboliza¢ao”. Individuar, simbolizar,
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criar e viver — combinam elementos do inconsciente
coletivo (virtualidades arquetipicas), do inconscien-
te pessoal (complexos) e naturalmente de exigéncias
impostas pela civilizacao. Trata-se de um agir inte-
grado entre o ser e o fazer humanos.

O eu aparece nesse contexto como o centro da
consciéncia, articulando o ser no nao ser. O invisivel
e obscuro da personalidade do individuo encontra
nesse formador de consciéncia que é o0 eu 0 media-
dor ideal para nossas ilusoes, fantasias e devaneios.
Mas como o eu receberia e articularia o “mundo de
dentro” com o “mundo de fora”? Existem mecanis-
mos que auxiliam a psique nessa dificil tarefa de re-
alizar o “si-mesmo” no mundo: sao os “parceiros do
eu”. Sao eles: @ persona (mascara), a sombra, animus e
anima. O “eu e a sombra” como estruturas de iden-
tidade e a persona e animajanimus como estruturas de
relacdo. A sombra e a persona coexistem com uma
certa harmonia na medida que uma compensa a ou-
tra. Grosso modo, a sombra como estrutura de iden-
tidade seria uma espécie de anti-eu; representa os
lados obscuros, desconhecidos e renegados de nossa
personalidade.

O que ¢ reprimido pela persona transforma-se em
sombra. A sombra aparece como uma personalidade
escondida que precisa vir a tona e ser apropriada de

maneira criativa pelo eu:

Dentro de cada um hd uma sombra escondida.
Por trds da méscara que usamos para 0s outros,
por baixo do rosto que mostramos a nés mesmos
vive um aspecto oculto da nossa personalidade. De
noite, enquanto dormimos indefesos, sua imagem
nos confronta face a face (VON FRANZ, 1993, p.
88).

Uma sombra forte guarda uma persona enfraque-
cida. O complexo da persona, enquanto estrutura de
relacdo, estd voltado para o mundo exterior e ajuda
o eu a mediar os conteudos vindos do mundo ex-
terno. A persona representa nossas atitudes conscien-
tes direcionadas para o mundo externo e toda vez
que o eu por algum estimulo externo se volta de
maneira desmesurada (inflacio do eu) para as exi-
géncias externas, a sombra é acionada levando o in-
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dividuo a rever as linhas que demarcam o processo
de individuacao.

Como nos adverte Jung, o inconsciente sofre e
provoca mudangas e o eu se transforma no agen-
ciador dessa metamorfose continua do individuo. E,
nessa dinimica da individuagao, os “parceiros do eu”
ocupam um lugar de importancia, importancia esta
que, segundo Jung (1986, p.27, § 53), “vai crescen-
do na seguinte progressao: consciéncia do eu, som-
bra, animajanimus e si-mesmo”. Aqui caberia nos
perguntar: qual seria o papel da anima e do animus
nessa dinamica?

Segundo Jung, o grupamento animalanimus re-
presenta conexdes arquetipicas (arquétipo sexual)
que se relacionam entre si, possuem aspectos posi-
tivos e negativos e exercem uma ag¢ao direta e siste-
matica como mediadores de emogoes. Jung (1986,
p. 11, § 26). nos diz:

O fator determinante das projecdes é a anima, isto

é, o inconsciente representado pela @nima. Onde
quer que se manifeste: nos sonhos, nas visoes e fan-
tasias, ela aparece personificada, mostrando deste
modo que o fator subjacente a ela possui todas as
qualidades caracteristicas de um ser feminino. Nao
se trata de uma invencdo da consciéncia; é uma
produgdo espontanea do inconsciente. Também
ndo se trata de uma figura substitutiva da mae.
Pelo contrario: temos a impressao de que as qua-
lidades numinosas que tornam a imagem materna
tao poderosa originam-se do arquétipo coletivo da

anima que se encarna de novo em cada crianca do
sexo masculino.

Ao contrario do homem, Jung (1986, p. 12,
§ 29) vai se referir ao masculino na mulher como
animis:

A mulher é compensada por uma natureza mas-
culina, e por isso 0 seu inconsciente tem, por assim
dizer, um sinal masculino. Em comparagao com
o homem, isto indica uma diferenga consideravel.
Correlativamente, designei o fator determinante
de projegoes presente na mulher com o nome de
animis.
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E acrescenta Jung (1986, p. 12, § 29): “Como a
anima corresponde ao Eros materno, o animus corres-
ponde ao Logos paterno”.

A nossa questao nesse trabalho ¢ a de saber se no
eloquiente discurso de Bachelard em que usa o con-
ceito junguiano de animaanimus (BACHELARD,
1988), estaria ele sendo fiel ao texto junguiano. Na
verdade, os pontos de vista de Jung e Bachelard so-
bre o conceito de animalanimus nao sao coincidentes
em todos os pontos. A formulagao de Bachelard diz:
“O homem mais viril, com demasiada simplicidade
caracterizada por um forte animus, tem também uma
anmima ...} (grifo nosso) (BACHELARD, 1988, p.
58) E mais a frente o filésofo acrescenta:

[...} é preciso confessar que existem dois tipos
de leitura: a leitura em animus e a leitura em ani-
ma. Nao sou o mesmo homem quando leio um li-
vro de idéias, em que o anzmus deve ficar vigilante,
pronto para critica, pronto para a réplica, ou um
livro de poeta, em que as imagens devem ser rece-
bidas numa espécie de acolhimento transcendental
dos dons. O animus 1€ pouco; a anima, muito. Nao
é raro o meu animus repreender-me por ler demais
(BACHELARD, 1988, p. 61-62).

Ao contrario de Bachelard, como vimos na cita-
¢ao de Jung acima, quando Jung se refere a anima
é exclusivamente para falar do feminino no ho-
mem, nesse caso 0 homem nao possuiria animus, o
mesmo valendo para a mulher que s6 teria animus.
Bachelard, em oposi¢ao a Jung, acredita que o ho-
mem possua também um animus, nao é, portanto
inteiramente compativel com o pensamento jun-
guiano. Em Jung o correto seria dizer que 0 homem
possui uma anima e que poderiamos nos referir tam-
bém ao animus dessa anima. Bachelard parece fugir
a nomenclatura junguiana quando situa no mesmo
individuo homem ou mulher os pares animalanimus,
sem esclarecer a questao.

Certamente que em Jung quando usamos o ter-
mo anima estamos falando textualmente da essén-
cia do feminino no homem e animus da esséncia do
masculino na mulher: “A @nima, sendo feminina, é
a figura que compensa a consciéncia masculina. Na

mulher, a figura compensadora é de cariter mas-
culino e pode ser designada pelo nome de animus”
(JUNG, 1978, p. 81, § 328). Mas, por outro lado,
poderiamos considerar que Bachelard esteja se refe-
rindo ao animus da anima de um homem. Vejamos o
que Jung nos fala sobre o animus da anima e a anima

do animus:

Como o animus tem tendéncia a argumentar, é nas
discussoes obstinadas em que mais se faz notar a
sua presenga. Por certo é possivel que haja também
muitos homens que argumentem de maneira bem
feminina, naqueles casos, por exemplo, em que
sdo predominantemente possuidos pela anima, ra-
zao pela qual se transmudam no animus da anima

(JUNG, 1988, p.13, § 29).

Através da sua anima Bachelard é capaz de ace-
der a sua “mulher interna” na forma de uma inquie-
tude intelectual que se abre a um ardente devaneio
em anima, sem perder de vista a for¢a de vontade e
a energia propria do animus da sua anima. A anima
se faz mulher em Bachelard na produgao sistematica
e firme de seus escritos sobre o devaneio, ou seja, a
mulher enquanto logos aparece no interior de sua
anima tornando-a criativa. A anima que se formaliza
em mulher, transforma o homem em poeta e fil6so-
fo, despotencializando o ego de Bachelard do vam-
pirismo de uma anima negativa. Portanto, diria que
a “mulher em Bachelard” ou sua anima, se encontra
encarnada em sua poética. O anzmus da mulher que
existe em Bachelard leva o poeta a ser tomado por
um impulso de agir objetivo, transformando seus
sonhos literdrios em devaneios profundos e bem ar-
ticulados lingtiisticamente. A nosso ver, é sua anima
a responsavel por esse construto literdrio que o leva
a fazer uma ruptura e uma explosao impetuosa com
a racionalidade cientifica. Optando pelo devaneio
em anima, Bachelard di inicio a uma estética nao
muito racionalizada, essencialmente feminina em
seu conteudo.

A partir da figura contra-sexual amadureci-
da de uma mulher interior, a produgao literaria de
Bachelard é fortemente alimentada por um cer-
to rigor, disciplina, coragem e espirito de verdade
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préprio do animus de sua anima. Certamente nao en-
contramos em suas reflexdes em anima as distor¢oes
de uma anima negativa. Talvez, o proprio fato de
negar a possibilidade do aspecto negativo da ani-
ma, possa ser entendido em Bachelard como uma
espécie de dominagao da anima. Em simplificando
grosseiramente, dirfamos que a anima em seu aspec-
to negativo aparece como algo de autoritario e ri-
gido ou como o dragdao de um complexo materno
negativo que sugaria a energia de seu filho envol-
vendo-o em uma feminilidade sensivel e delicada em
extremo. O que nao € o caso de Bachelard. O entu-
siasmo de Bachelard em sua “poética do devaneio”
poderia ser registrado por uma psicanalista junguia-
no como sendo uma espécie de reacao interna po-
sitiva ao aspecto sombrio de sua anima. A “mulher
em Bachelard” apareceria entao como uma possivel
supera¢ao masculina e intelectual dos poderes devo-
radores de que uma anima negativa poderia exercer
sobre sua personalidade.

Como nos diz Jung, a anima passa por varios es-
tagios: Eva, Helena, Sofia e a Sabedoria de Deus.
Em Bachelard a anima transformou-se numa com-
panheira espiritual com quem mantinha um sexo
romantico e uma sabedoria que o colocava mais per-
to da vida. Ao escrever “A poética do devaneiro”,
Bachelard criava em anima, embora fosse alimentado
por uma maturidade em anzmus. Isso faria sua poéti-
ca transformar-se no ato her6ico de um homem que
parecia ter superado o demonio materno e matado
a mae imagindria em seu aspecto letargico e ansioso
e partisse em busca de um devaneio consistente que
realizasse seu ser através de uma anima positiva.

Bachelard sabia que o devaneio é sempre um de-
vaneio em busca de objetos, ao contrario do delirio
que recusa ver-se comprometido com a necessida-
de de exterioridade do ser. Devaneio nao é delirio.
Na verdade, o delirio nasce dos dilemas ocasiona-
dos pela falta ou, ao contrario, pela proliferacao de
objetos. O devaneio é uma forma mais elevada de
saber que ultrapassou um Eros em estado primitivo
de fantasia auto-erdtica para dar ao homem a capa-
cidade de um relacionamento maduro com o femini-
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no. Quando falo do “feminino em Bachelard”, estou
falando de uma forma exterior de viver que permite
a Bachelard produzir toda sua literatura, fundamen-
talmente a sua poética, com uma certa precisao e
harmonia literdrias. A harmonia presente na poéti-
ca de Bachelard nos permite visualizar Sofia, uma
anima que se transformou numa sabia mulher. Ao
mesmo tempo em que Bachelard produz sua obra
percebemos que estd também se individuando, ou
seja, regulando e unificando as energias do “si-mes-
mo” em torno dos outros arquétipos: a sombra, a
anima, o animus. Aqui da para entender Bachelard
quando diz que “a poética do devaneio é uma poéti-
ca em anima’. A anima como porta-voz, COmo men-
sageira de contetdos do inconsciente.

Por outro lado, poderiamos questionar essa es-
peculagao de Bachelard sobre a génese do devaneio.
Por que nao estaria o devaneio também sob o signo
do animus? A afirmativa de que o devaneio é uma
manifestagao da anima poderia sem duvida ser ape-
nas uma projecao marcada pela anima de Bachelard.
Essa nao imparcialidade de Bachelard poderia deno-
tar o reflexo singularmente humano de um pensa-
dor que ao sonhar em anima em alguns momentos
acaba construindo uma espécie de mundo mental
masculino inteiramente dominado pela anima. Dai
Bachelard desejar sonhar também em animus, o que
do ponto de vista junguiano seria o sonho do animus
da sua anima. Vejamos o que diz Bachelard: “{...}
vejo que mantive todos os meus devaneios nas faci-
lidades da anima” E continua o poeta: “Entretanto,
para que nao se diga que a anima é o ser de toda
nossa vida, gostariamos ainda de escrever um ou-
tro livro, que, desta vez, seria a obra de um animus”
(BACHELARD, 1988, p. 205).

A complexidade do mundo do devaneio envolve
questdes nem sempre bvias. Nao podemos esquecer
que uma discussao sobre a fenomenologia do deva-
neio, em que usamos os conceitos de anima e animaus,
exige também algum conhecimento sobre a dinami-
ca e o funcionamento da psique como um todo. Faz-
se necessario investigar e precisar um pouco mais os

conceitos de anima e animus. Vejamos o que nos diz
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a psicanalista junguiana Von Franz (1993, p. 114)
sobre o conceito de animalanimus:

Assim como veremos que o animus na mulher é

as vezes destrutivo e negativo, anima negra é re-
lativamente negativa no homem. Ela indica que
sua capacidade de amar é basicamente auto-erd-

tica. Um homem que nio desenvolveu a anima,
seu lado feminino, em geral é narcisista. E isso que
uma mulher com pesar sente quando um homem
mia como um gato diante da sua janela. Na ver-
dade, ele ama sua prépria fantasia. Ele ama o fato
de estar amando, mas isso estd longe de aprender a
amd-la de fato.

Haveria devaneio sob o signo de uma anima ne-
gativa? Consideramos que interpretar o devaneio
tao somente como sob o signo da anima pode causar
muitos equivocos. Em primeiro lugar seria preciso
fazer essas distingOes: primeiro nos perguntar se es-
tamos falando do lado feminino do inconsciente do
homem ou se falamos de uma anima generalizada
pertencendo ao homem e a mulher, como parece
ser 0 modo de Bachelard compreender a questao.
Uma outra questao diz respeito aos aspectos positi-
vo e negativo do animus e da anima. Faz-se necessa-
rio distinguir o que pode haver de destrutivo ou de
criativo no animus e na anima. Nao ter consciéncia
do lado negativo da anima poderia resultar também
numa projecao coletiva da anima negativa.

Como podemos observar, a dificuldade estaria
em determinar se estamos falando da anima nega-
tiva ou da anima positiva e, depois, pensar sobre a
fenomenologia do devaneio. Aqui caberia nos per-
guntar sobre qual anima Bachelard estaria tecendo
seu devaneio? Que espécie de literatura poderia uma
anima negativa tecer? Seria possivel o devaneio em
animus? A nosso ver, a talentosa escrita de Bachelard
nos remete sem davida a uma anima positiva, pro-
fundamente criativa. Contudo, acreditamos que o
fundamento da intuicao bachelardiana no seu livro
“A poética do devaneio” é nada mais que o reflexo sin-
gularmente humano de um pensador transformado
por sua anima. E, ao falar por ela, acaba enredando-
se numa reflexao pessoal. Consideramos o devaneio

como uma espécie de didlogo estabelecido entre su-
jeito e o seu sonho. Como ja observamos acima, o
devaneio pelo devaneio é puro delirio. Isso porque
o mundo do devaneio para ser benéfico ao sonhador
tem que ser relacionado com a vida real.

Certamente, poderiamos entender o devaneio
como uma atividade prépria a dindmica inconscien-
te. Nesse caso, o devaneio em anima permitiria ao
individuo aproximar-se de conteddos inconscientes
e mesmo a descrever as raizes do arquétipo mater-
no. Nao é incorreto considerar que o arquétipo se-
xual animalanimus ao colocar o individuo no estado
de devaneio de algum modo estaria libertando-o de
seus desejos incestuosos provindos do arquétipo ma-
terno. Isso porque o devaneio enquanto uma espécie
de sonho acordado permite ao eu entrar em contato
com necessidades arquetipicas do “si-mesmo”, ane-
xando-as as demandas do mundo externo. No deva-
neio presenciamos uma baixa de consciéncia capaz
de transformar os individuos em poetas demiurgos.

Em sendo assim, pode-se afirmar que a poética
de Bachelard esta diretamente proxima da numino-
sidade do “si-mesmo”. O eu do poeta que escreve em
anima se encontra seduzido pela mulher que habita
sua alma e prazerosamente o conduz pelas veredas
da poesia e da criatividade. Verdadeiramente pode-
riamos dizer que no devaneio bachelardiano o eu e
a anima encontram-se numa circularidade dialética,
evidenciada, muitas vezes, pelo animus de sua anima.
Uma anima que aparece nao simplesmente como a
“dangarina geradora de ilusdes” (JUNG, 1986, p. 9,
§ 20). Isso porque o eco de exterioridade assegurado
pelo animus da anima aumentou a seguranga do eu
estabelecendo uma ponte entre o desejo, os fantas-
mas e as fantasias. Assim cria-se o estado de espirito
necessario para que se faca a conexao e a conjungao
necessarias a produgao de realidade.

Faz-se necessario insistir na pergunta: esta-
ria Jung e Bachelard falando da mesma anima?
Certamente que Bachelard escreve /A poética do de-
vaneio” numa anima positiva e seu discurso apresenta
pontos de convergéncia com o conceito desenvolvido
por Jung. Com algumas variantes, poderiamos dizer
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que Bachelard e Jung tecem seus comentérios inspi-
rados na idéia de que o inconsciente mantém no in-
dividuo poderes de androginidade (BACHELARD,
1988, p. 55). Contudo, apesar das ressonancias jun-
guianas em seu texto, Bachelard parece mais propen-
so a absolutizar o papel da anima como a geradora
por exceléncia do fendmeno do devaneio, conduzido
talvez por uma estética feminina potencializada por
suas projecoes em anima, o que, de certa forma, o
situaria fora do campo gravitacional da psicologia
aplicada.

Diria que a amima que inspira Bachelard em
sua poética nao é exatamente a mesma das obras
de Jung. Contudo, ambas possuem algo inapela-
velmente tentador e sedutor e adquirem contornos
absolutamente numinosos e consideravel poder de
fascinio como num surto ordenado de inspiragao po-
ética. Mas, embora seguindo caminhos diferentes,
existe uma unidade intuitiva que permeia as idéias
de Bachelard, aproximado-as das idéias de Jung,
Nao hd davida de que os componentes bésicos da
poética bachelardiana sao da ordem do devaneio em
anima. O filésofo-poeta precisa do devaneio para
contextualizar sua arte de filosofar. Mas, em Jung
existe uma preocupacao com a clinica. E, para evitar
um devaneio continuo em anima, Jung procura ati-
var o animus de sua anima, com o intuito de extrair
uma certa atividade légica e funcional propria do
animus. Essa tarefa exige dele esforcos continuos e
plenos de tensao.

Assim, marcado pelo animus da anima, compre-
ende Jung que ndo se pode ignorar, na clinica, a
fronteira que demarca o desdobramento da anima
em duas: uma cuja for¢a motriz e fascinio impele e
encoraja os homens, nutrindo-os através das aventu-
ras do devaneio e, outra negativa, que os dissociam
e os despersonalizam. De qualquer modo, insiste
Jung em afirmar que sdo idénticas as agoes do an:z-
mus e da anima sobre o eu. Vejamos esse comentario
da psicanalista junguiana Von Franz (1993, p.151):
“[...} assim como a anima vampiresca do homem,
0 animus em sua forma negativa ¢ um parasita. Ele
personifica a brutalidade, a frieza e a obstinacao, e

77

paralisa o crescimento da mulher”. Apesar de consi-
derarmos que o texto de Bachelard sobre animalani-
mus em seu livro “A poética do devaneio” possua um
tom mais poético que o de Jung em suas obras, nao
encontramos propriamente uma oposi¢ao entre eles
no que se refere ao conteido do texto. Apenas fica
marcante a forma como os dois pensam o funcio-
namento desse par de opostos. Consideramos que a
anima bachelardiana é uma anima positiva deduzi-
da, a nosso ver, das experiéncias positivas que teve
Bachelard como filésofo-poeta e velho-sdbio, exis-
tindo nesse livro um enfoque excepcionalmente am-
plo e otimista desse conceito. Mas, ambos modelam
o ser humano a partir de uma massa feminina, um
ser hibrido em sua natureza arquetipica, uma lama
originaria na qual o sopro de Deus em anzmus faria a
vida surgir em anima. Dai, Jung ter definido a anima
como o Arquétipo da Vida e Bachelard ficar plena-
mente de acordo.

A diferenga entre eles reside apenas em alguns
pormenores: enquanto Bachelard investiga a funcao
criativa do devaneio em anima, Jung procura aden-
trar também nas drduas e fastidiosas formas negati-
vas que a Sizigia' possa vir a assumir ao se encarnar
no eu de um individuo. A questao de discernir en-
tre uma anima positiva ou negativa, parece ser im-
portante mais para o psicélogo que para o filésofo.
Embora reconhecendo o problema que envolve indi-
viduo-mundo-interindividualidade, Bachelard pre-
fere optar pela anima “que sonha e canta” na solidao
do ser como uma “@nima normal” que nao conhece
problemas. Recusa-se a admitir o aspecto negativo
da anima mas, paradoxalmente, ele nos fala de uma
“anitma normal” deixando-nos inferir sobre a pos-
sibilidade de existéncia de uma anima negativa ou

“anormal”. Vejamos o que ele nos diz:

Os sintomas de feminilidade que o psicélogo enu-
mera para determinar suas classificacOes caracte-
rolgicas nao nos proporcionam um verdadeiro
contato com a anima normal, a anima que vive em
todo ente humano normal. Muitas vezes o psico-

1 A Sizigia é o termo utilizado por Jung para se referir ao grupa-
mento anima e animus (JUNG, 1986, p. 9).
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logo ndo observa mais que uma escuma das fer-
mentagdes de uma anima inquieta, de uma anima
trabalhada por ‘problemas’. Problemas! Como se os
houvesse para quem conhece as segurancas do re-
pouso feminino! (BACHELARD, 1988, p. 62).

E continua o filésofo: “Quando Jung nos diz
que Bismarack tinha crises de choro, tais vacilagdes
do animus nao constituem, automaticamente, ma-
nifestacoes positivas da anima. A anima nao é uma
fraqueza” (BACHELARD, 1988, p. 65). Apesar
dessa diferencga, é preciso afirmar que ambos, Jung
e Bachelard consideram o ser humano como um ser
dividido cuja singularidade se efetua sempre alter-
nando e conjugando interior/exterior, individual e
coletivo, animalanimus.

De acordo com Bachelard e Jung, anima e ani-
mus sao duas dimensodes presentes no psiquismo hu-
mano. Para ambos o psiquismo humano é em sua
primitividade andrégino. Como jé fora dito, a dife-
renga essencial entre os dois pensadores é determina-
da pela esquiva de Bachelard a possiveis qualidades
negativas da anima. Em Bachelard a anima enquan-
to matriz do devaneio ela é sempre positiva, nor-
mal. De sua embriagues em anima, devaneia o nosso
filésofo-poeta:

Para receber os poderes da anima, portanto, seria
necessario, a nosso ver, voltar as costas as pesqui-
sas dos psicélogos que vao a busca dos psiquismos
acidentados. A anima repugnam os acidentes. Ela
¢ uma substincia suave, substdncia lisa que quer
gozar suavemente, lentamente, de seu proprio ser
liso. ‘Viveremos mais seguramente em anima apro-
fundando o devaneio, amando o devaneio, o deva-
neio das dguas, sobretudo’. (BACHELARD, 1988,
p. 65-66).

Mas, a anima nem sempre nos conduz aos “de-
vaneios em dguas” como deseja Bachelard. Muitas
vezes, os dois momentos simultineos em anima e
animus se compdoem de maneira estranha ao eu e
faz surgir no individuo uma espécie de profundi-
dade esquizdide que o leva ao extremo dessa divi-
sao, transformando-o em um simulacro de homem.
Paradoxalmente é o proprio Bachelard quem obser-

va: “Tais simulacros existem: ha homens e mulheres
que sao demasiado homens — ha homens e mulheres
que sao demasiados mulheres. A boa natureza tende
a eliminar esses excessos em proveito do comércio
intimo, numa mesma alma, das poténcias de animus
e de anima” (BACHELARD, 1988, p. 87).

Vale a pena, pois, concluir dizendo que o animus
positivo seria uma espécie de movimento interno na
mulher que a levaria com o tempo a uma inteligén-
cia e intencionalidade superiores que decorrem de
uma psique que ¢ mais completa que a consciéncia.
Haveria, portanto no individuo, duas faces: no ho-
mem essa face estaria voltada ora para anima e ora
para o animus da anima e, na mulher, ao contrario,
uma face estaria voltada para o animus e a outra para
a anima do seu animus. E essa androgenia do psiquis-
mo que afasta o grotesco e a degradagao a que esta
sujeito o espirito humano e cria, a0 mesmo tempo,
uma espécie de antidoto necessario ao bom desem-
penho do eu.
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A casa do sertao

RESUMO

O artigo utiliza-se de pressupostos bachelardianos para
tratar a casa do sertdo como um espaco de morada da
alma.!

Palavras-chave: Casa do sertdo. Espaco onirico. Poética.

RESUME

L’article utilise des présuppositions bachelardiennes pour
traiter la Maison du sertao comme um espace de la de-
meure de 'dme.

Mots clés: Maison du sertdo. Espace onirique. Poétique.

INTRODUCAO

O presente artigo refere-se a casa do sertao como
um centro de produg@o de imagens da psique’. A vi-
sita a esta casa inicia-se na cozinha e detém-se na
sala. A seguir, a casa se expande, e o visitante pode
conhecer a mata, a cidade, o acude o rocado e o ter-
reiro. O tema propicia o desvelamento de aspectos
da psique que se apresentam a consciéncia como
um produto do cora¢io, conforme a fenomenologia
bachelardiana.’

A casa é um estado da alma onde desiguam
lembrangas e sentimentos de seguranga, de prote-
¢do, de habitar e de fazer parte de algo. E um canto
no mundo onde se rednem o coracdo e a imaginacao

para construir imagens que enlevam o sujeito.

1 A palavra alma € utilizada quando se deseja referir-se ao aspecto
imaterial dos humanos — seu &mago, cora¢ao, centro.

2 Totalidade dos processos psicolégicos.

3 A fenomenologia da imaginagao consiste em um estudo do fe-
némeno da imagem poética quando a imagem emerge na cons-

ciéncia como um produto do direto coracdo, da alma, do ser
tomado em sua atualidade. (BACHELARD, 1993, p. 2).

Adailson Tavares de Macedo — UFRN

A casa concentra-se no sertao, mas ao expandir-
se, abraca o cosmos. A casa pode converter-se num
ser da natureza e tornar-se soliddria com a terra, os
animais e o universo. Ela nos convida a visita-la.

Caminhemos por uma pequena estrada que con-
duz a casa do sertao. Caminho estreito e pouco tri-
lhado. Vereda sertaneja. A luz de uma lamparina
espera 2 janela E um ponto tremulante 2 distAncia.
Assinala um espaco habitado e serve de orientacao
aos visitantes que se aproximam para prosear, ouvir
e contar historias. A lamparina, “a lampada a janela
é o olho da casa. [...} Através dela, a casa espera.{...}
Pela luz da casa distante, a casa vé, vela, vigia, es-
pera. {...} E um olho aberto para noite. {...} As ve-
zes ela brilha como um inseto reluzente na relva.”
(BACHELARD, 2001, p. 51).

A estrada é responsavel pela comunicag@o e so-
cializagao das pessoas que moram distantes umas
das outras. E o caminho das pessoas que sonham.
Este pequeno risco no chao representa a ligagao in-
consciente das pessoas com o todo. Nao se pode “es-
quecer que hda um devaneio do homem que anda,
um devaneio do caminho. [...} E que lindo objeto
dindmico é um caminho! Como permanecem preci-
sas na consciéncia muscular as veredas familiares da
colina!” (BACHELARD, 2001, p. 30).

O sertao escurece. Na cozinha, o fogao de lenha
cochila. O tltimo ti¢ao® deve ser reavivado com um
abano’ e guardado debaixo das cinzas. As pessoas
comecam a se retirar para a sala. La fora, os pingos
apressados da chuva tamborilam nas folhas das ar-
vores. Sao as primeiras chuvas no sertdo. A cozinha
pede licenga para dormir.

4 Pedaco de lenha acesa ou meio queimada

5 Objeto semelhante ao leque, feito de palha entrelagada prépria
para avivar o fogo.
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Uma brasa solitdria solta a Gltima faisca que,
como uma flecha, ilumina a escuridao do espaco.
A faisca desaparece, comegam os sonhos. O violei-
ro Bastido, exclama: “é uma fénix que acaba de re-
nascer e alca voo em direcao ao céu”. Acabara de
lembrar-se de uma histéria contada pela professo-
ra Nitinha nas noites quentes, extensas e secas. Era
uma histéria que trazia a forga de enfrentar a seca.
A lenda da Fénix esta recontada no texto, com base
em Burn (1992) e Hamilton (1983).

A fénix esta solitaria. Como conhece a arte da
musica, inicia um canto dolente e misterioso. Ja
viveu mais de quinhentos anos e pressente que se
aproxima a hora de sua morte. Apesar desse saber
dilacerar o seu coragao, ela ajunta plantas aromati-
cas, constrdi uma pira, coloca-se sobre ela e continua
a cantar.

Um raio de sol inflama a pira. O canto da fénix é
um choro que brota do fundo de sua alma. As aves,
os peixes e os animais selvagens se comovem e se
reinem para ouvi-la cantar.

A fénix bate as asas para atigar o fogo. Toda pilha
de madeira arde. Fogo e ave se confundem. Quando
resta nas cinzas somente uma faisca teimosa, uma
nova fénix surge para a vida.

Bastido achava essa histéria muito bonita. Ao
chegar a sala, as pessoas pedem que ele reconte a
lenda da fénix. Ele atende ao pedido e acrescenta: a
asa branca ¢ a fénix do sertdo. Bastiao sabe que a asa
branca — alma do sertanejo em forma de passaro —
renasce das cinzas da seca. O siléncio, mais alto que
o ruido, enfatiza a concordancia das pessoas. Bastiao
tinha procurado na sua realidade o que podia ser um
pretexto para imaginar.

Como o violeiro, Bachelard (1990a, p. 54-55)
utiliza-se de um acontecimento vivido para encon-
trar uma imagem extraordindria: “Meu primeiro
passaro de fogo, eu o vi mergulhar em meu rio. {...}
O passaro de fogo surgiu, tal uma flecha langada
pelo firmamento. {...} Era um martim-pescador azul
como o fogo aquecido”.

O préximo contador de histdrias é o tropei-
ro Dedé. Ele relata suas viagens pelas trilhas ser-

tanejas repletas de perigos. A onga seguia no faro.
Acompanhava a tropa de animais a distancia.
Qualquer descuido era fatal para os burros. Os ani-
mais seriam devorados. Tornava-se necessario man-
ter o fogo aceso durante toda a noite e redobrar a
vigilancia. Os ouvidos, na sala, estavam atentos.
Nenhum barulho noturno de galhos quebrando na
mata passaria despercebido na sala. Todos queriam
participar da vigilancia do acampamento e proteger
os animais do ataque da onga. A histdria tinha trans-
portado a mata sertaneja para a sala.

A onga nao consegue o seu intento. Desiste so-
nolenta. A tropa prossegue a viagem que dura uma
eternidade nas histdrias de Dedé. A mata fica para
tras. O cendrio muda. Casas abandonadas sao vis-
tas com frequéncia. Estas desertas moradas estao
cercadas de mato e solidao. Em noites de ventania,
vozes estranhas dialogam entre as paredes vazias e
arrepiam as pessoas que passam. O rangido triste da
porteira avisa aos passantes que os moradores da-
quela casa fugiram com medo da seca. Uma bone-
ca esquecida, espera a volta da crianca que partiu
apressada.

No periodo da seca, as histérias cediam lugar as
oracOes. As pessoas se reuniam em torno do oraté-
rio e contavam a Deus que a seca tinha bebido as
lagrimas das criancas e estava cozinhando o sertao
em fogo lento. Afirmavam que o vento irritado com
o sol causticante agoitava o sertao sem piedade. Seu
redemoinho levantava a poeira das estradas e escu-
recia o céu. O sertao rodava envolto em poeira. As
pessoas e os animais, vestidos de pd, temiam essa
agressividade aérea. Portas e janelas eram fechadas
com pressa. O vento isolava as casas distantes do
sertao.

As rezadeiras iniciavam uma oragao cuidadosa
para Deus nao ficar zangado com tanta insisténcia.
Pediam que o sol inclemente brincasse de se escon-
der no céu e demorasse a ser encontrado. A chu-
va s6 devia procura-lo quando os agudes estivessem
cheios, quando os jumentos se admirassem com os

bois atolados na terra molhada.
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As maos postas pediam ao céu que nao deixasse
cair toda dgua que se esconde nas nuvens. O sertao
precisava de chuva todos os anos. Um ano nao deve-
ria roubar a chuva dos outros. Se a chuva caisse sem
parar, os agudes e as barragens ndo suportariam a
furia das 4aguas e suas paredes fugiriam com medo.
As plantagoes poderiam ser destruidas, as estradas
danificadas e as cidades inundadas.

O poeta Cancao (1978), apresenta no poema
“Tempestade”, imagens de faria e medo que anunciam
a chegada das dguas:

[...} As nuvens surgiam densas
Por todo lado da serra

Como montanhas suspensas
Com fimbrias da cor de terra,

A terrivel saraivada

Caia tdo arrojada

Parecia um desespero

O zigue-zague em seu jogo,

Fingia cobras de fogo
Brigando no nevoeiro.

[...} Grandes colunas de vento
Vinham desequilibradas

Num grande deslocamento
De ondas desencontradas
Os trovoes estremeciam
Linguas de fogo desciam

Com toda brutalidade

A terra toda alufa
Parecendo que queria

Ir também na tempestade.

O ritmo da prece cantada tinha chegado aos ou-
vidos da chuva que se apressa envergonhada. Tinha
esquecido do povo desse lugar. Ela sabe que o sertao
depende desse alimento nutritivo, como a crianga
depende do leite materno.

A intuicao da bebida fundamental, da 4gua nu-
tritiva como um leite, da 4gua encarada como ele-
mento nutritivo, como o elemento que digerimos
com evidencia, é tao poderosa que talvez seja com a
dgua assim ‘maternizada’ que se compreende melhor
a nocao fundamental de elemento (BACHELARD,
1997, p.130).

81

O sertdo desculpa e se alegra. As primeiras chu-
vas sao embaladas com oracoes. O oratério transfor-
ma-se em um espaco de preces de agradecimentos.
O rosto de Zefa — uma das rezadeiras — é um espago
de transformagao das dguas: as lagrimas nao sao de
desespero, sao lagrimas que pulam de alegria e se
misturam com as histérias que estao sendo contadas
na sala.

A noite avanca. Os visitantes se preparam para
partir. A chuva continua a cair no lado de fora. A
sala transforma-se em um espaco de sonhos. Um
canto de imaginar farturas. Os visitantes se despe-
dem e retornam para suas casas. Nao se preocupam
com a chuva que escorre nos seus cabelos e encharca
suas roupas. Estdo felizes com a chegada do inver-
no. Os relampagos iluminam o caminho de volta e
brincam de desenhar riscos no céu com um pincel
de claroes.

A casa do sertao nao esta totalmente feliz.
Lagrimas rolam do seu telhado. Seu coragao de mae
sente saudade dos filhos que partiram na época da
seca. “Mae e Casa, eis os dois arquétipos no mesmo
verso. Basta tomar a direcao dos sonhos sugeridos
pelo poeta para vivenciar, nos dois movimentos, a
substituicao das imagens” (BACHELARD, 1990b,
p- 94). A casa pede ao relampago que brilhe com
maior intensidade no céu, que o trovao ronque com
mais for¢a no ar e chame seus filhos que estao em
terra distante. Estd na hora de voltar para seus ni-
nhos. O sertao virou um mar de fartura. Como um
passaro, a casa sabe que “o ninho ¢é indiscutivel-
mente uma célida e doce morada. E uma casa de
vida: continua a envolver o pdssaro que sai do ovo”
(BACHELARD, 1993, p. 105).

Perdido na cidade grande, o sertanejo que fugiu
da seca raivosa, estd solitario. Seu cora¢dao é como
um curral apinhado de saudade. A selva de pedra
—a cidade — parece um labirinto que causa uma sen-
sacao de angustia, de estar perdido. Sabe-se que, “o
embaraco de um visitante perdido numa grande ci-
dade parece fornecer a matéria emotiva de todas as
angustias do labirinto dos sonhos” (BACHELARD,
1990b, p. 161).
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Os edificios da cidade lembram rochas ame-
acadoras que desejam alcangar o céu e como nu-
vens raivosas, ameacam desabar sobre a terra.
Freqlientemente,

O sonhador de nuvens vé no céu nebuloso roche-
dos reunidos. Eis a reciproca. Eis a vida imaginaria
trocada. Um grande devaneador vé o céu na terra,
um céu livido, um céu desabado. O amontoado das
rochas tem todas as ameacas de um céu tempestu-
0so (BACHELARD, 2001b, p. 148).

O sertanejo recebe cartas com cheiro de terra
molhada, recheadas de saudade dos sobreviventes
que nao quiseram deixar sua terra. Ele pede ajuda ao
pensamento e viaja para o sertao: os agudes cheios, a
mansidao do gado pastando, o milho assado, o chia-
do do carro de boi, o rinchar do jumento, o tibungo®
no agude e a festa de Sao Jodao. O pensamento tem
asas de um passarinho e a rapidez do vento. Ele se
prepara para partir.

Outro dia amanhece na casa sertaneja. A passa-
rada desperta. O cheiro de café coado invade a co-
zinha, apaga-se o vaga-lume, coaxa o sapo e muge
o boi. Os cavalos, os burros e os bois escramugam’
para dar as boas vindas ao inverno.

Da janela, avista-se o agude Esperanca. A jane-
la “na casa dos campos é um olho aberto, um olhar
langado para a planicie, para o céu longinquo, para o
mundo exterior num sentido profundamente filosé-
fico”. (BACHELARD, 1990Db, p. 89). O olho da casa
presenciou o nascimento do acude hda muito tempo.
No inicio, era apenas um rio que ansiava encontrar o
mar. Depois de cruzar muitas terras, o rio encontrou
um obstaculo construido pelo homem: a parede de
um agude. Ele tentou ultrapassa-lo. Nao conseguiu.
Sentiu que estava aprisionado.

Depois de muito tempo, a saudade da casa que
nao conhecia — 0 mar — invadiu-lhe a alma. Ele re-
solveu pedir ajuda a chuva. Sabia que o0 ano era bom

de inverno. Queria prosseguir a sua jornada.

6 Mergulho; Voz imitativa do som produzido por um corpo ao
cair na agua.

7 Saltam curvando o dorso.

O céu escureceu ao meio-dia. O sertao nunca
tinha se preparado para dormir tdo cedo. A caatin-
ga nunca tinha visto tanta dgua. A chuva cafa sem
parar. A 4dgua barrenta e amarelada, arrastava tudo
o que encontrava pela frente. Quando a parede do
acude comecou a tremer de medo, o rio percebeu
que chegara 0 momento de partir.

Uma histéria contada pelo vento o fez mudar
de idéia: uma rolinha durante a seca precisou voar
para longe em busca de agua para seus filhotes que
estavam com sede. Ao voltar, percebeu que tinham
roubado o seu ninho. Seu canto triste comoveu o
sertao.

O poeta Cancao (1978) expressou no soneto
Ninho Roubado, um fato semelhante:

Aquela rolinha do meu sombriao
Sem o seu ninho, seu primeiro leito,
Ja cantou tanto que feriu o peito

Sem saber dos filhos, do lugar que estao.
Percorre as vezes toda a vastidao
Volta de novo a reparar direito

De galho em galho a espreitar com jeito
Procura ainda, mas procura em vao.
Assim a pobre e infeliz rolinha
Levando as horas a gemer sozinha

Erica as penas, depois as sacode.

Ela ndo chora porque ndo tem pranto

Se tivesse pranto choraria tanto

Mas sem ter pranto quer chorar nao pode.

O rio resolveu ficar. Nao haveria necessida-
de das aves abandonarem seus ninhos. Os animais
nao podiam morrer de sede. As pessoas nao preci-
sariam abandonar suas terras. O rio decidiu ser um
espelho que pudesse refletir a beleza da natureza.
Guardaria as 4guas da chuva. Assim, nasceu o agu-
de Esperanga. Sua tarefa de guardiao das aguas e
espelho da natureza lhe deixava ancho®. O mundo
poderia ser visto nas aguas, porque “antes que hou-
vesse olhos para ver, o olho da agua, o grande olho
das dguas tranquilas olhava as flores que se abriam.
E ¢é nesse reflexo — quem dird o contrario? — que o

8 Cheio de si; vaidoso; convencido.
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mundo tomou, pela primeira vez, consciéncia de sua
beleza” (BACHELARD, 1985, p. 6).

A vontade humana de se ver e a curiosidade ima-
ginaria do mundo de olhar-se desaguam no sertao e
enfatizam o narcisismo césmico. As forcas da visao
continuam ativas na natureza. “Entre a natureza
contemplada e a natureza contemplativa, as relacoes
sao estreitas e reciprocas. [...} O cosmos, é, pois, de
certa maneira, tocado de narcisismo. O mundo quer
se ver” (BACHELARD, 1997, p. 30-31).

O acude Esperanca se transforma no olho da ter-
ra. Na imaginagao, “o verdadeiro olho da terra é a
agua. Nos nossos olhos, é a 4gua que sonha. [...} Na
natureza, ¢ novamente a agua que vé, ¢ novamente
a agua que sonha” (BACHELARD, 1997, p. 33).

Préximo ao acude, encontra-se o rogado. E tam-
bém um espaco de intimidade ja que quem desen-
volve nele as atividades, sao os membros da familia.
Esta preparado e limpo. Espera acolher as sementes,
durante certo tempo, até que elas se transformem
em plantas carregadas de graos que alimentarao os
tilhos daquela terra. As pessoas caminham em sua
dire¢do. Enxadas apoiadas nos ombros, bisacos’ a ti-
racolo. Vao plantar milho e feijao. A casa se expan-
de, engloba também o rocado.

As sementes sao lancadas no solo. Ao longe, es-
cuta-se o aboio do vaqueiro. Essa espécie de canto
apaziguador e orientador do rebanho se misturam
com sussurro do vento. A voz lenta e dolente do
vaqueiro é a propria voz do sertdo, terra saudosa
que escutamos com os ouvidos do coragao. A musi-
ca embala as sementes e enleva o rogado. As pesso-
as imaginam um Sao Joao repleto de milho assado,
feijao verde, canjica e pamonha. Sonham com o céu
avermelhado de labaredas de fogueira, de baldes e
foguetoes.

O tempo passa. A colheita supera as expectati-
vas. Na sala, o paiol de milho e feijao comega a ser
debulhado. As histérias continuam em sistema de
rodizio. As atengdes se voltam para Raimundo. Era

sua vez. O maior contador de histérias de cangacei-

9 Mochila.
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ro tinha voltado da cidade grande. Ele avisa que vai
contar a histéria de Lampiao e Maria Bonita:

Lampido estd diferente. Suas conversas com o
cangaceiro Corisco estdo mais freqientes. Um nome
¢ sempre mencionado: Maria Déa. Nao a conhe-
ce pessoalmente. Seu compadre e melhor amigo, o
cangaceiro Luis Pedro, tinha feito uma descricao: “E
uma mulher de causar tonteira. Cheia de tentacao
na fala. Seu olhar gruda como visgo de jaca”. O ban-
doleiro nordestino esta apaixonado.

A imagem de Maria Déa aumenta a indecisao de
Virgulino Ferreira, o Lampido. Maria era casada com
o sapateiro José de Neném e a entrada de mulheres
no bando nao era permitida.

O coracdo vence a razdo. Lampido a procura.
Maria aceita deixar tudo para trds sem titubear.
Inicialmente recebe o nome de Santinha. Depois, o
nome de guerra: Maria Bonita, em homenagem a
sua beleza.

Lampido escreve para Maria Bonita, uma boni-
ta toada (MACIEL apud LINS, 1997, p. 63) que o

Brasil conheceu na voz de Joao Dias:

Se eu soubesse que chorando
Empato a tua viagem

Meus olhos eram dois rios
Que nao te davam passagem.

Cabelos pretos anelados
Olhos castanhos delicados
Quem nao ama a cor morena
Morre cedo e ndo vé nada.

O poeta Teodoro dos Santos (LINS, 1997, p. 46)
se encarrega de eternizar, em versos, 0 romance en-
tre os dois:

Os amores de Maria
Com Virgulino Ferreira
Nao pode haver escritor

Que com base verdadeira

Possa fazer um poema
Pois eles deixaram o tema
Nas folhas de quixabeira.

O casamento acontece em clima de grande festa.
O cangaco ganha uma rainha. O casal real gover-
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nard a caatinga durante muito tempo. A fama de
Lampiao aumenta e estremece o sertao. As respi-
racoes estao suspensas. O nome de Lampido ainda
causa admira¢ao e medo. Raimundo esta envaideci-
do. Pede que falem sobre a festa de Sao Joao que se
aproxima. Passou muito tempo afastado de casa.

As pessoas 0 colocam a par das novidades. Falam
sobre a organiza¢ao da quadrilha, o local da festa,
as mocas namoradeiras, a contratacao do sanfonei-
ro e sobre os dois dias que faltam para a festa. Dias
que se arrastam como um carro de bois na estrada.
Pessoas impacientes que querem apressar a pacién-
cia dos bois.

Chega, finalmente, a noite da grande festa. O
terreiro comeca a ser enfeitado com bandeirinhas de
cores diversas. Na cozinha, a atividade é incessante.
As comidas ja estdao preparadas para a noite de Sao
Joao. O vento sopra, animado. Sabe que ¢é noite de
festa. As pessoas estao felizes. Comem canjica, pa-
monha, milho assado, fazem adivinhacao ao redor
da fogueira, tornam-se compadres e comadres. O
fogo estreita os lacos entre as pessoas.

O coragao de Antonio estd em festa. Seu olhar
apaixonado ndo desgruda da ponta do terreiro.
Espera a chegada de Ana. Pensa em convida-la para
dangar a quadrilha. De repente, ela aparece. Estd
muito bonita. O seu vestido de chita com rendas
brancas era o mais bonito da festa. Botoes de la-
ranjeira enfeitam seus cabelos. Duas trangas emol-
duram o seu rosto. O sorriso que ilumina sua face
s6 perde para o brilho do seu olhar. Z¢ da Luz, no
poema, “As Fri de Puxinana” (OLIVEIRA, {19--71,
p- 31) diria:

Os 6i dela paricia
Duas istréla tremendo,

Si apagando e si acendendo
In noite de ventania.

A lua, no meio de uma reuniio de estrelas, brilha
com maior intensidade e ilumina o terreiro bem var-
rido para a festa. Antonio, depois de juntar léguas de
coragem, aproxima-se de Ana e pergunta: — “Aceita
dangar a quadrilha comigo?”. Ela respondeu que sim.

Ele tenta perguntar mais alguma coisa. Falta assun-
to. Disfarca. Afasta-se feito um pidao bambeiro no
meio das pessoas. Seu cora¢ao fica do tamanho do
terreiro. Ana finge que nao percebeu.

Antonio resolve presented-la com uma flor ver-
melha do mato, porque quando um homem presen-
teia uma mulher com esta flor, “lhe d4 a entender
que, como esta flor, tem o rosto em fogo e o coragao
em carvao” (SAINT-PIERRE apud BACHELARD,
1989, p. 84).

A terra estd tdo bonita quanto Ana. Espera pa-
ciente ser convidada para a festa. Seu vestido ver-
de — cor da esperanca — chama a ateng¢ao de todos
os planetas. Seu cheiro de chuva e de mato verde
perfuma o sertdo. Sua alegria contagia a vastidao
do universo. Ela esta feliz porque seus filhos estao
felizes.

A festa comeca. O terreiro nao cabe em si de
tanta alegria. O forr6 e o baido vibram o solo ser-
tanejo. As cancdes se vestem com as musicas mais
bonitas para enfeitar a alma do povo na noite de Sao
Joao. A festa s6 termina ao raiar do dia. Todos que-
rem ver o nascer do sol.

O sol comega a aparecer no horizonte. A casa
do sertao vai dormir muito feliz. Seus filhos a em-
balaram, durante toda noite, com muitas cantigas
de dangar. A sanfona se cala. Uma dltima nota mu-
sical baila no terreiro, e dela, renasce o passaro de
fogo. A fénix-musica alca voo em dire¢ao ao céu.
“Lembremo-nos de que Nietzsche colocava a musica
sob o signo da Fénix, a ‘fénix-musica’, redobrando
a imagem da regeneracao” (BACHELARD, 1990a,
p. 73).

A casa acorda tarde. O radio ligado sobre a
mesa, espalha musica no ar e alimenta a imagina-
¢ao das pessoas. “O radio esta de posse de extraordi-
narios sonhos acordados” (BACHELARD, 1985, p.
181). La fora, o passaro-musica corta o céu do sertao
como uma flecha. A asa branca comemora a volta
dos sertanejos para seu ninho, a casa de infancia, que
os recebe de bragos abertos.

A casa é um espago de seguranga e de relacao
com nosso mundo interior. E nosso canto no mundo.
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E um verdadeiro cosmos, diz Bachelard (1993). No
mais profundo se si mesma, a psique € universo, res-
ponde Jung (1993). A casa é a Terra-Pitria, defende
Morin e Kern (2002). O sertao estd em toda a parte,
intervém Rosa (1986). A casa do sertao é no nosso

espago e cantar no mundo, reconhece o autor.
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RESUMO

Os povos do mundo sonham mundos, interpretam e no-
meiam espagos, dialogam com eles, convivem entre si.
Numa de suas antigas narrativas, o povo patax conta
que é agua da chuva indo embora para o rio e o mar.
Agua e ar sa0 dois elementos constitutivos. A permanén-
cia das forgas que regem o mito é um dos pontos levan-
tados neste artigo.

Palavras-chave: Indios Patax6. Mito. Agua. Ar.

RESUME

Les peuples du monde révent des mondes, interprétent
et noment espaces, un établissant des dialogues avec
eux, ils se fréquentent. Dans un de leurs récits anciens, le
peuple pataxo racont qu’ils sont de I'eau de la pluie s’en
allant vers le fleuve et la mer. L’eau et lair sont 2 ele-
ments constitutifs de ce récits. La permanance des forces
que régissent le mythe est un des points étudiés dans cet
article.

Mots clés: Patax6. Mythe. Eau. Air.

INTRODUCAO

Antigamente, na terra, s6 existiam bichos e pas-
sarinhos, macaco, caititu, veado, tamandud, anta,
onga, capivara, cutia, paca, tatu, sarigué, teia [...}
cachich6, cigado, quati, mutum, tururim. Jacu,
papagaio, aracuda, macuco, gavidao, mae-da-lua e
muitos outros passarinhos.

Naquele tempo, tudo era alegria. Os bichos e pas-
sarinhos viviam numa grande unizo.

Cada raca de bicho e passarinho era diferente, ti-
nha seu proprio jeito de viver a vida.

Um dia, no azul do céu, formou-se uma grande
nuvem branca, que logo se transformou em chuva
e caiu sobre a terra. A chuva estava terminando e o

ultimo pingo de dgua que caiu se transformou em
um indio.

O indio pisou na terra, comecou a olhar as flores-
tas, os pdssaros que passavam voando, a dgua que
caminhava com serenidade, os animais que anda-
vam livremente e ficou fascinado com a beleza que
estava vendo ao seu redor.

Ele trouxe consigo muitas sabedorias sobre a ter-
ra. Conhecia a época boa de plantar, de pescar, de
cacar e as ervas boas para fazer remédios e seus
rituais.

Depois de sua chegada na terra, passou a cacgar,
plantar, pescar e cuidar da natureza.

A vida do indio era muito divertida e saudavel.
Ele adorava olhar o entardecer, as noites de lua e
0 amanhecer.

Durante o dia, o sol iluminava seu caminho e
aquecia seu corpo. Durante a noite, a lua e as estre-
las iluminavam e faziam suas noites mais alegres e
bonitas. Quando era a tardinha, apanhava lenha,
acendia uma fogueirinha e ficava ali olhando o céu
todo estrelado. Pela madrugada, acordava e ficava
esperando clarear para receber o novo dia que es-
tava chegando. Quando o sol apontava no céu, o
indio comecava o seu trabalho e assim ia levando
sua vida, trabalhando e aprendendo todos os segre-
dos da terra.

Um dia, o indio estava fazendo ritual. Enxergou
uma grande chuva. Cada pingo de chuva ia se
transformar em indio.

No dia marcado, a chuva caiu. Depois que a chu-
va parou de cair, os indios estavam por todos os

lados.
O indio reuniu os outros e falou:

— Olha parentes, eu cheguei aqui muito antes de
vocés, mas agora tenho que partir.

Os indios perguntaram:

— Pra onde vocé vai?
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O indio respondeu:

— Eu tenho que ir morar 14 em cima no ITOHA,
porque tenho que proteger vocés.

Os indios ficaram um pouco triste, mas depois
concordaram.

— Ta bom, parente, pode seguir sua viagem, mas
ndo se esquega do nosso povo.

Depois que o indio ensinou todas as sabedorias e
segredos, falou:

— O meu nome é TXOPAI

De repente o indio se despediu dando um salto, e
foi subindo {...} subindo ...} até que desapareceu no
azul do céu, e foi morar 14 em cima no ITOHA.

Daquele dia em diante, os indios comegaram sua
caminhada aqui na terra, trabalhando, cagando,
pescando, fazendo festas e assim surgiu a nagdo
pataxd. Pataxé é agua da chuva batendo na ter-
ra, nas pedras, indo embora para o rio e o mar.
(Narracao: Apinhaera Pataxé Sijanete Alves dos
Santos); (Redacdo: Kandtio Patax6 Salvino dos
Santos Bras).

Este é o belo texto escrito do mito pataxd “Txopai
Ithi”, impresso e divulgado em livio (PATAXO,
1997). Apresentamos, neste artigo, um modo de
olhar, de interpretar este mito fundador do povo
pataxd, habitante do extremo sul da Bahia, no
Quadrilatero do Descobrimento, onde viviam os tu-
pis e os jés, dois dos povos indigenas formadores da
nacionalidade. Vamos utilizar, além do texto do mito,
uma entrevista e um dialogo informal que mantive-
mos com Salvino dos Santos Brés, co-“autor” do tex-
to, ainda que ele tenha sido narrado por uma parenta,
em julho de 1998. Entdo, ai ele fala de si, de suas
idéias em relacao a natureza, da representagao politi-
ca, da arte, dos destinos do ser.

— ... “Eu acho que esse livro Txopai Itoba foi a mi-
nha propria natureza... Nasceu dentro do mundo do meu
povo... é uma coisa nata. Eu me considero uma pessoa que
veio pra este mundo expressar a beleza do povo pataxi
através da poesia. Quando eu vejo uma coisa que da pra
eu fazer aquilo... Eu vou e fago... E 0 meu Jeito de cons-
truir a historia. Esse mito pra mim é o principio da vida

do povo pataxd... Por isso eu [iz esse livro... Pra levar uma

mensagem de quem é o povo pataxd... As nossas raizes nos
Jortalecendy... Como a dgua que é fonte de vida”.

Neste trecho de nossa entrevista, lembramos
dos pré-socraticos... (1991) as nossas raizes nos for-
talecendo... como a dgua que ¢é fonte de vida... olhar
a natureza... celebrar a natureza... pisar na terra.

Na relagao do homem com o mundo natural, as
primeiras imagens, as “imagens princeps”, pertencem
a imagina¢ao da matéria césmica. Para Empédocles
de Agrigento, o universo podia ser entendido como
resultado de quatro raizes — agua, ar, terra e fogo —
as quais seriam quatro realidades verdadeiras, que
conteriam em si toda a matéria, nao havendo no
universo nascimento ou morte, somente “mistura”’ e
dissociagdao dos componentes da mistura.

Salvino fala de dois mundos. O deles e o do
“branco”. Vamos acompanhar...

— As minhas atividades... Eu procuro fazer com bas-
tante carinho... Cada coisa... Tudo é importante... Se eu
vou pra vocé é porque eu tenho que ir... Preciso do feijao pra
comer... Do milho pra cozinhar... Pra galinha comer... Na
escola eu 10 mexendo com tudo isso... O wuso do territorio...
Td mexendo com a cultura... Ela é um caminho pra gente
atravessar do outro lado... E como um rio que ti entre o
mundo do branco e o mundo nosso. A nossa escola prepara
nds pra chegar ld do outro lado”.

E o sujeito politico. Quando lhe perguntamos
sobre sua participacao como representante no MEC,
para assuntos relativos a escola indigena, sua respos-
ta foi a do homem politico.

— “Sim. Fago parte dessa coordenagao. A gente se reiine
e discute. E um meio pra gente aprender a politica... Esse
Jeito de trabalbar do branco que a gente ndo tem conbeci-
mento. A gente vai aprendendo ¢ quando a gente ja tiver
Jformado mesmo a gente sabe tocar 0 nosso barco pra frente...
Do nosso jeito...”

Ao ser indagado sobre o carater de sua formacao
falou como o lider:

— A mais importante... Foi a formacio que eu tive
dentro de casa... Dentro da casa do meu povo! As primei-
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ras letras eu fiz ld na escolinha da aldeia né?... Eu fui
pra escolinba... Da aldeia... La....”

REFLEXOES SOBRE O MITO

No inicio do mito, temos a apresentacao do es-
paco e tempo primordiais. Havia muitos bichos, de
racas diferentes. Um dia choveu e da chuva nasceu
o ser humano.

No tempo da origem nao ha separagao. O ho-
mem esta integrado ao cosmo. O homem pertence a
physis, que para os gregos significava “fonte origina-
ria”, “processo de surgimento e desenvolvimento”.
Para Tales de Mileto, fundador da escola pré-so-
cratica, o principio primordial era a agua; a génese
estaria na dgua, que poderia tornar-se solida, eva-
porar-se etc., assumindo outros estados da matéria.
Para Anaximandro, também da escola de Mileto, o
universo seria resultado de modificagbes ocorridas
num principio origindrio ou arché, que seria o dpei-
ron, o infinito ou ilimitado. Anaximenes, o Gltimo
representante da escola milesiana, dird que o univer-
so é resultado das transformagoes de um ar infinito,
0 pneuma dpeiron.

Assim, o pensamento desses primeiros fildso-
fos apresenta-se como interpretagdo da passagem
da unidade primordial a multiplicidade das coisas
no universo. Essa narrativa poderia ser um poema
“Sobre a Natureza”. As imagens cosmicas nos fazem

ver 0 todo; o universo é uma imagem em expansao.

— ‘A vida do indio era muito divertida e sauddavel. Ele
adorava olhar o entardecer, as noites de lua e 0 amanbecer.
Durante o dia, o sol iluminava seu caminho e aquecia seu
corpo. Durante a noite, a lua e as estrelas tluminavam e
Jaziam suas noites mais alegres e bonitas”.

Bachelard nos lembra que é possivel tornar-se
sonhador do mundo, sonhador de devaneios cdsmi-
cos e sujeito do verbo contemplar, perceber, conhe-

cer. Salvino mesmo é quem nos explica:

— ... “Quando en amanbeg... O dia surgindo... E
bonito a gente sentir que o criador fez 0 mundo para que a
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gente pudesse usufruir dele... viver em harmonia com ele.
Se eu eston em harmonia com a tevva eu 16 em harmonia
comigo mesmo”.

E quando o homem se desarmoniza?

— “E quandy ele nio observa o que foi feito pra ele...
Que ele nao reconhece aquilo que foi feito pra ele viver...
Todos nds fazemos parte do universo... Entao... Enquanto
en nao tier paz com a mata... Com os astros... O céu...
As estrelas... A dgua... Enquanto eu nao pavar pra pen-
sar... Pra olbar... E pra sentir que eu fago parte daquilo...
Eu nao estou em harmonia com aquele mundo. Esse ¢ o
principio pra en viver aqui!... Dentro desse mundo magico
pataxd... Eu vou sempre viver aqui né? Vou viver subindo
¢ descendo aqui nessa terva... Nas matas... Por ai... Eles
estao nos protegendo também...”

Salvino nos fala do “mundo magico pataxd”...
da “energia purificada”... “da for¢a”..., “elementos
da espiritualidade”. Os devaneios césmicos colo-
cam-nos num mundo e nao numa sociedade. Eles
nos fazem escapar ao tempo, sao puro estado, estado
de alma. Salvino opde verticalidade a descida:

— “Vou viver subindo e descendo aqui nessa terra... e
ainda... mundo de baixo/mundo de cima’.

Mas o contato com o mundo dos espiritos tam-
bém se faz através dos sonhos.

— “E também através do sonho... A gente viaja mui-
to... No universo... Porque, por exemplo, a minha vida...
Eu também dedico sempre ao sonho. E... Eu... Sempre bus-
co... A noite quando eu vou dormir... Eu sempre procuro...
Levar, né? Meu... Meu... Minha alma ao... Ao mundo,
né? Embarcar no sonbo... Né? E... E... Através do sonho
a gente vecebe muita mensagem, né?”.

Salvino aqui fala do sonho como possibilidade
de estar em tempos e espagos diferentes. Sua in-
terpretacao é de que no mundo dos espiritos, que
se manifestam através dos estados oniricos, ndo ha
fronteiras entre eles e os seres viventes.

O mito fala do povoamento da terra através de
cada pingo de chuva que se transforma em gente.
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Deles destacou-se “O Primeiro” e foi morar no além,
0 Itoha, alcancando um estatuto sagrado, o de prote-
tor, o de pai. O além dos povos da familia maxacali
¢ povoado de espiritos, alguns sao deuses. A esta fa-
milia lingtistica pertencem, além dos povos maxa-
calis, também os pataxds, e os pataxds ha ha hae.

Usando as formas candnicas de marcacao do
tempo, de divisao de esferas, a do vivido e a do re-
latado... “daquele dia em diante... os indios come-
caram sua caminhada aqui na terra, trabalhando,
cagando, pescando, fazendo festas e assim surgiu a
nagao pataxo”.

Txopai é o criador, e seus filhos, o povo pataxoé.
O desfecho do mito fala da origem: “Pataxé é dgua
da chuva batendo na terra, nas pedras, indo embora

para o rio e 0 mar’.

POVO DA AGUA

Para Bachelard (1989, p. 18), a imaginacao nao
é apenas a capacidade de formar imagens na mente,
a partir da realidade, mas é a “faculdade de formar
imagens que ultrapassam a realidade”. Ha dois tipos
de imaginacao: a formal e a material. Sao duas for-
cas imaginantes que Bachelard investiga a partir de
textos literarios e de outras obras de arte.

A imaginagao formal, fundada na visao, apenas
“v€” a matéria, enquanto forma, e é resultado do
homem como espectador do mundo. A imaginagao
material, ao contrario, recupera 0 homem para o
mundo, enquanto criador, demiurgo e nao mais so-
mente como espectador. “A matéria que ele procura
dominar nao é vista como hostil e causadora de pe-
nas e fadigas. E, ao contrario, oportunidade de rea-
lizagao pessoal, de expansao do universo interior, de
demonstragao da forca da vontade, incentivo a ima-
ginagao criadora, ‘centro de sonhos’” (PESSANHA,
1985, p. xxi).

A imaginacao material vincula-se aos quatro
elementos que Empédocles de Agrigento apontava
como as raizes formadoras do cosmo: ar, dgua, ter-
ra e fogo. Bachelard refere-se, da seguinte forma,
ao pensamento destes primeiros filosofos dentro da
tradicao grega.

Se estas filosofias simples e poderosas conservam
ainda fontes de convicgdao é porque, ao estudé-las,
reencontramos for¢as imaginantes inteiramente
materiais. Ocorre sempre assim: na ordem da filo-
sofia nao se persuade senao sugerindo sonhos fun-
damentais, sendo restituindo aos pensamentos suas
avenidas de sonhos (BACHELARD, 1989, p. 5).

Mais do que linguagem consciente, a linguagem
dos mitos e dos sonhos se expressa sob a dependén-
cia dos quatro elementos primordiais. Podemos in-
terpreta-los materialmente, a partir de seu elemento
dominante. Uma estratégia bachelardiana é buscar o
elemento material que predomina. No nosso texto,
¢ a 4gua, ainda que a terra também esteja presente
(“na terra... nas pedras..”.). “Pataxé é 4gua da chuva
batendo na terra, nas pedras, indo embora para o rio
e o mar”. Ha no texto predomindncia de palavras
que evocam liquidez: dgua, chuva, rio e mar.

Mas quais sao os valores evocados pelo elemento
agua?

As imagens da dgua correspondem ao devir hu-
mano; “o ser humano tem o destino da 4gua que
corre”, diz Bachelard (1989), inspirando-se em
Heraclito. E elemento mais feminino do que o fogo
e mais transitério; a cada dia morre-se um pouco,
nao ha volta possivel.

Agua é também renascer e despertar, ¢ maté-
ria pura por exceléncia, ha um sonho de purifica-
¢ao sugerido pela 4gua e transmitido pelas imagens
correntes na literatura, através dos tempos. E esta
sempre se nutre das fontes primevas, do pensamen-
to dos primeiros povos que habitaram o universo. A
literatura alimenta-se da ontologia arcaica, o mito
em sua esséncia.

Muitos acreditam que todas as formas de amor
recebem um componente do amor por uma mae, e
a natureza é uma projecao da mae, “uma mae am-
pliada, eterna e projetada no infinito”. Para alguns,
o mar é um dos maiores e mais constantes simbolos
maternos. A figura materna que nos alimenta com
seu leite torna-se para nés uma imagem muito for-

te, inesquecivel, produtora de inimeras metaforas.
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Toda agua é um leite, um alimento primevo consti-
tutivo; toda agua tem o sentido de nutrigao.

A agua é o elemento fundamental das mistu-
ras; “ela tem aptidao para compor-se com outros
elementos”. Nos antigos livros de quimica, a dgua
“tempera os outros elementos”, forma liga, e, para
o poeta, o verdadeiro tipo de “composi¢ao é a com-
posicao da dgua com a terra”. A unido dos dois da
a massa.

E funcio do mito dar conta de novas realida-
des: explica-las... interpreta-las... incorpora-las. Na
verdade, as transformagdes do mito sao as da vida
cotidiana.

NARRATIVAS NAS SOCIEDADES
TRADICIONAIS

Os “pataxd, antigo” repetiam as histdrias que ja
tinham ouvido de seus pais e avés, oralmente, face
a face. A “comunidade de ouvintes” das narrativas,
das epopéias contadas boca a boca nao tem mais es-
paco nas sociedades modernas. A narracdo, para ser
compreendida, nao se apdia mais na voz.

Para memorizar as narrativas, transmitidas oral-
mente, é preciso férmulas e padrdes tipicos da voz:
0 metro, a rima, O ritmo, as repeti¢des, os encadea-
mentos, as cadéncias, os paralelismos, as aliteragoes
e assonancias. Estes recursos sao tipicos da poesia
oral; o mito usa de uma linguagem poética para se
expressar. Sa0, em geral, complexos e longos, e me-
moriza-los é tarefa do especialista.

O mito, para ter significacdo, precisa que seus
modelos sejam compartilhados entre os membros de
um mesmo grupo. Com a repeti¢o, ele é propaga-
do, atingindo, como vimos com Campbell, estagios
universais. Jung falard de arquétipos. Hoje Salvino,
para contar o mito, escreve, usa o alfabeto, os sim-
bolos graficos para intermediarem as relagoes hu-
manas, para contar uma histéria que ele ja ouviu de
alguém.

Salvino é professor, além de ser escritor. Ele se
preocupa com a media¢ao entre culturas. Quer ser
entendido por todos. A diferenca do narrador an-
tigo, que se expressava de mil formas, com gestos,
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ritmos, expressdes faciais, ele, como comunicador
moderno, tem que tentar trazer para o leitor de hoje
o sentido do texto.

Para Salvino, a instancia da oralidade é passa-
do e é presente. Hoje ele ouve ecos desse passado,
recolhe fragmentos. Alguns velhos conhecedores da
tradicao nao gostam de lembrar... ndo querem. As
lembrangas sao ocasionais, fragmentarias. E preciso
traduzir para o leitor o tempo mitico, a simultanei-
dade de tempos que ocorre no mito e nao ¢ usual nas
narrativas modernas.

No caso pataxd, a distancia entre passado e pre-
sente é ainda maior, pois antigamente havia uma
lingua para dar suporte a esses mitos; hoje, ela nao
¢ mais usada para conversacao e todos falam portu-
gués. Lévi-Strauss (1981, p. 240) diz que “o mito
faz parte integrante da lingua; é pela palavra que
ele se nos da a conhecer, ele provém do discurso”.
A seguir, ele complementa, dizendo: “o mito esta
na linguagem e além dela”. E este mais “além” que
encontramos aqui. O mito transformado chega aos
dias atuais editado na forma de livro.

Cabe a este escritor mediar o passado, quando os
ritmos corporais estavam afinados numa longa tra-
di¢ao, onde o exemplo vivo era mais convincente.
E preciso fazer a mediacio entre este passado e um
presente de comunicagao nao direta, de intermedia-
rios como tinta e papel, mas é preciso comunicacao,
informagao e as comunidades indigenas querem fa-
lar. Falar de si, de seu lugar no mundo. De um lugar
que sempre foi seu e que lhe foi sonegado nesta pi-
ramide social tao injusta que por tanto tempo rele-
gou-as ao siléncio.

O trabalho de Salvino é duplo: de um lado, re-
cuperar o mito perdido na memoria, entre histérias
do passado; de outro, torna-lo compreensivel para
uma sociedade de letrados.

Ao escrever “Txopai Itoha”, (1997), ele mantém
um estilo de composi¢ao bastante coloquial, que re-
vela sua proximidade com os valores do mundo nao
letrado a que ainda pertence. O estilo de redagao de
Salvino estd muito proximo das formas de compo-

sicao oral, como a repeti¢ao, a enumeragao extensa,
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o uso de diminutivos etc. Nao ha nele o traco da
impessoalidade que domina outros textos, sua fala
¢ ainda muito proxima de nés, seu tom, e podemos
bem dizer que, seu ritmo, ainda, é o das histdrias
que ouviamos quando criangas. O homem cria mi-
tos permanentemente, da mesma forma como ele
constroéi a histdria.

O mito como for¢a organizadora é atemporal,
refere-se ao passado, mas também ao presente e ao
futuro. Ele se reconstréi e se atualiza permanente-
mente. Os patax6s deixaram de usar sua lingua ma-
terna, mas seus mitos sobreviveram... em portugués
do Brasil.

OS PUTUXOP

Qual é a origem da palavra pataxi?

Entre os maxacali, as entidades espirituais, os
yamiy relacionam-se com os animais, principalmen-
te com os passaros. Eles estao divididos em cator-
ze grandes grupos de Yamzyxop (grupos de espiritos)
parentes e cada um possui um nome. Desta lista,
destacamos putuxo, que sao passaros da familia dos
periquitos, papagaios e araras. Os dados etnografi-
cos nos mostram que em Barra Velha, aldeia-mae
dos pataxoés, todos tém nomes de passaros ou arvo-
res, como nos explica José Baraia:

— “E... E um passarinho sabe? E um periquito.
S que quando eles me botavam esse apelido... Eu era...
Meninote... Menino é um bicho que tudo que encontra ele
come... Entdo en comia muita jaca... Jaca tem aquele visgo
né... Ai eu comia... Menino é danado pra andar brin-
cando pelo chao... Entao... Eu ficava todo sujo... Né... Af
disse “esse cara parece um baraid ld do mato”... O que come
visgo da fruta... Se gruda tudo e... Se suja... entdo bota-

ram esse nome... Por causa que eu comia muita jaca”.

Os pataxds sao um povo da dgua; nascem da
materialidade da dgua, mas sua metade espiritual
esta ligada ao elemento ar, pois os putuxop sao passa-
r0s, cantores por natureza.

POVO DO AR

No belo livro O ar e os sonhos, Bachelard fala da
imaginagao do poeta do ar, como a mais forte das
imaginagdes “[...} O poeta do fogo, o da dgua e o
da terra ndo transmitem a mesma inspiragdao do que
o poeta do ar” (BACHELARD, 1990, p. 4). A ima-
ginacdo aérea estd mais além e projeta no espago “o
ser inteiro”.

Entre as imagens do ar temos: a mobilidade, a
liberdade e a desmaterializagao.

A mobilidade implica leveza. Para que alcance-
mos as alturas e nosso espirito se eleve até o alto das
montanhas, temos de nos livrar do que hé de pesado
em noés, de nossos remorsos, desgostos, rancores. O
mar, 4gua feminina e maternal, nos libera.

Deste modo, fica mais facil compreender a re-
lacao dos pataxds com sua montanha sagrada — O
Monte Pascoal. Eliade (1992), constatou, analisando
varias culturas antigas, que, para estas, o centro do
mundo estd localizado na Montanha Sagrada, onde
céu e terra se encontram. Fica evidenciada, entre os
patax0s, sua relacao ab origine. O Monte Pascoal é
um viveiro de passaros, ha espécimes s6 encontra-
dos ali.

Os patax6s e os maxacalis sao povos da mobi-
lidade espacial, sio povos ndomades ou seminéma-
des. Nunca se conformaram as Terras Indigenas que
o Estado brasileiro legou para eles. Suas fronteiras
sempre foram outras, seu sentido de liberdade mais
extenso. Bachelard dira: “O ar natural é o ar livre”.

As imagens do ar sao também imagens da des-
materializa¢@o... Ou se evaporam ou se cristalizam,
pois esta ¢ uma realidade da matéria. Lembrando
dos maxacali, que permaneceram muito ligados a
tradi¢ao, temos ao lado de uma vida espiritual ri-
quissima, que conseguiram manter ao longo dos
anos de contato intenso e sempre violento, uma par-
ca materialidade. A imagem do pequeno fogao onde
cozinham seus alimentos, diz tudo. Quando viajam
para vender seu elaboradissimo artesanato em linha
(bolsas, armadilhas para pesca), nao carregam quase
nada a ndo ser a si mesmos.
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O mito “Txopai Itoha” continua presente nos va-
lores que expande, por isso a dimensao mitica perma-
nece. Estes valores advém dos elementos materiais
que compdem o mito: dgua e ar. Eles permanecem
no nosso inconsciente e o dinamizam. Sao forca e
energia, reaparecem no sonho, na literatura e nas
artes em geral. As imagens arquetipicas projetadas
refletem nossos impulsos, desejos, comportamen-
tos. Trazem-nos felicidade e sofrimento. Constituem
uma heranca. Fazem parte de um patrimonio que é
nosso, de um povo herdeiro dos antigos brasis, povo
brasileiro.
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Pais da infancia imoével

Mauricio de C. T. Panella — Facultad de Bellas Artes de Granada — Espanha

RESUMO

Reflexdao sobre o livto “A Poética do Espage” de Gaston
Bachelard. Esta poética se reflete na beleza de alguns
mitos amerindios coletados por Claude Lévi-Strauss que
estdo no livro “A Oleira Ciumenta”. Esta mito-poética en-
contra aconchego na experiéncia escultural e arquiteto-
nica da constru¢ao de uma casa de barro com a forma de
uma mulher ao parir localizada no Parque das Dunas de
Natal. Foi a vivéncia nas palavras de Bachelard e Lévi-
Strauss e a leitura da experiéncia escultérica e arquiteto-
nica da Casa Mae Terra que possibilitaram que este texto
nascesse para convidar os leitores a um devaneio poético
ao Pais da Infancia Imével.

Palavras-chave: Devaneio. Espaco. Terra. Casa.

RESUMEN

Reflexién sobre el libro “La Poética del Espacio” de Gaston
Bachelard. Por otro lado esta poética se refleti6 en la bel-
leza de algunos mitos amerindios colectados por Claude
Lévi-Strauss que estan en el libro “La Alfarera Celosa”.
Esta mito-poética encuentra espacio en la experiéncia es-
cultural y arquitecténica de la construccién de una casa
de barro con la forma de una mujer al parir localizada en
el Parque das Dunas de Natal. Fué la vivéncia en las pa-
lavras de Bachelard y Lévi-Strauss y la lectura de la expe-
riéncia escultdrica e arquitecténica de la Casa Mae Terra
que posibilitaron que este texto nasciera para invitar a
los lectores a un devaneo poético al Pais de la Infancia
Inmobil .

Palabras-clave: Devaneo. Espacio. Tierra. Casa.

Eu poderia dizer que o que eu tenho para fa-
lar é sobre a terra. Eu ainda poderia tomar cami-
nhos mais curtos e ébvios e afirmar que o que eu
tenho para contar é sobre as casas. E na verdade ¢é
por onde passei, por onde eu fui chamado. Um cha-
mado que veio primeiramente das terras umidas, de

terras desejosas de carinhos, sedentas por viver ou-

tras formas. Fui chamado por graos aos quais, por
sua incrivel plasticidade, foi incumbida a missao
de ajudar os humanos a criar mundos imaginarios.
Ajudar-lhes a compreender a incomensuravel reali-
dade que lhes abraca e que muitas vezes lhes causa
um medo antropo-cdsmico.

Atendendo o chamado dos graos de terra me
vi juntando cip6, barro e madeira. Me vi erguendo
uma casa. Uma casa de terra. E jd nao pude mais
escapar de tudo o que esta casa tinha para me con-
tar. E que “quando nos lembramos das ‘casas’, dos
‘aposentos’, aprendemos a morar em nés mesmos”
(BACHELARD, 1978, p. 197). Ao tocar no barro,
eu consequentemente tocava em minha casa. Ao
abrigar-me nas formas da terra, abrigava-me em
meu corpo.

E estava preparado para tudo isso? Digo: nao
exatamente para a constru¢ao desta casa de barro,
mas sim para tudo que ela me faria pensar, lem-
brar e sentir. Jd que “nossa alma é uma morada”
(BACHELARD, 1978, p. 197), a terra e a casa me
levaram ao siléncio de minha alma.

Hoje eu sei que o que eu realmente tenho para
falar é sobre isso, sobre este espaco em que entreti,
sobre este espago que em mim entrou. Um espaco.
Um lugar onde o “Pais da Infancia Imével” de que
fala Bachelard foi reencontrado.

Foi neste espago que reencontrei este pensador
peregrino de mundos imaginérios e que ele outra
vez mais entrou por meus poros sem mesmo avisar-
me. Quando vi, ja estava ele me convidando a par-
ticipar de seus espacos antropo-césmicos aos quais o
devaneio poético nos leva. Aceitei o convite e logo
me vi como verdadeiro arqueblogo de sonhadoras
imagens, observando e tentando compreender o que
as coisas tém para nos dizer.
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Para aqueles que est@o curiosos em saber onde
esta o “Pais da Infancia Imével”, digo que Bachelard
o0 encontrou nas gavetas, nas conchas, nos armarios,
nos cofres, nas florestas... No fundo este pais esta
la, naquele espago onde ocorre a comunhio entre
lembranca e imagem, entre memoria e imaginacao.
Quem sabe esteja 4 no Pais da “Agua-Furtada”, 14
onde esta a tranquilidade anti-humana, onde esta o
imemorial... onde estao os campos perdidos, como o
mesmo peregrino Bachelard diz.

Este é o mundo de um olhar “infantil” que nao
envelhece, que se debruga perante a cosmicidade da
vida. Um espago imemorial, de eternidade. No Pais
da Infincia Imével, entramos e saimos e ele entra
e sai de nds, sem muitas vezes nos darmos conta.
Terd forma este espaco? Tera tempo? Quando per-
cebemos, estamos nele, e ele em nds. L4 estamos na
Poética do Espaco, do devaneio.

Serd um espago magico, uma porta que se abre
a uma dimensao pouco conhecida? Sera este portal
ao Pais da Infancia Imével uma dadiva para consci-
éncias ingénuas?

No espaco da Poética do Devaneio de Bachelard
a imagem existe antes do pensamento. E para se al-
cancar este espago talvez seja “[...} preciso entao que
o saber se acompanhe de um igual esquecimento do
saber”. (BACHELARD, 1978, p. 194).

Para mim o (re)encontro deste espago se deu
através da constru¢ao de um recanto. E nele, algo
ressoou dentro de mim: “Levai-me caminhos!”
(DESBORDES apud BACHELARD, 1978). Eram
os graos de terra querendo novas formas, desejosos
de nascer e fazer nascer. Convocaram minhas maos e
outras maos para que gestassemos uma mae que nos
acolhesse em seu ventre e nos levasse pequeninos, ao
Pais da Infancia Imével.

Foi necessario abracar e amassar a terra. Também
foi necessario subir por uma escada em caracol que
nos fizesse ver-nos como pequenos insetos fazendo
sua morada de barro. Foi assim que este portal se
abriu e a escada se tornou um cordao umbilical.

Concebemos uma Mae. A Mae. Dentro desta
Casa Mae Terra, o barro era a carne; a madeira, os

0ss0s, € 0s cipds, as veias. Renasci no siléncio mode-
lador, a imaginacao se abriu e encontrou lembran-
¢cas. Estava no Pais da Infancia Imével.

Sera que ouvi a voz da avé do barro? Teria visto a
mulher de barro, a mulher pote'? Teria mergulhado
nas entranhas da terra e a visto como uma grande
mae de barro? Teria subido ao céu e voado pelos ares
e me sentido como pélen em busca de morada?

Eu poderia verificar, buscar explicacdes racio-
nais, mas “a verificacdo faz morrer as imagens.”
(BACHELARD, 1978, p. 254). E as imagens sao
pequenas historias que vivemos. Umas ligadas as
outras e nossas vidas se fazem como contos. E nossos
contos imagéticos algum dia tém que ser lidos por
ndés mesmos, vistos sob o prisma de um olhar ma-
croscopico. Um olho la em cima e nés aqui embaixo

¢

caminhando, buscando trilhas, rumos. Pois, “uma
simples imagem, se for nova, abre um mundo. Visto
de mil janelas do imagindrio, o0 mundo é mutavel.
Com um detalhe poético, a imaginacao nos coloca
diante de um mundo novo” (BACHELARD, 1978,
p. 285).

Dentro da Mulher Pote, desta casa de barro, pude
me imaginar pequeno outra vez. “De fato a imagina-
¢20 miniaturizadora é uma imaginacao natural. Que
[...} aparece em todas as idades do devaneio dos que
nasceram sonhadores.” (BACHELARD, 1978, p.
294). Assim, vendo-me como pequeno vaga-mun-
do, a Terra pareceu tomar curvas. Meus pequenos
passos de crianga-historica diante da antigtiidade da
linha do Tempo ja nao tiveram pressa e as formigas
me mostraram seus ciclos, seus vicios, suas moradas
de terra. Os passos de crianca-histérica me deram
calma para ver a vespa-oleira moldando sua casa-
pote, seu ninho circular feito de barro.

Ja dizia Bachelard, na “Poética do Espag”, que
“a lupa do botinico é a infincia reencontrada.”
(BACHELARD, 1978, p. 298). E foi isso que me
aconteceu. A pequenez como crianca-histérica per-

mitiu-me entrar outra vez no Pais da Infancia Imével

1 Designagao a um ente da natureza que aparece em mitologias
da América e que aparece no livto “A Oleira Ciumenta” (Lévi-
Strauss, 1985).
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e 0 olho que me via desde de 14 das alturas me ofe-
receu visao para perceber outras mindcias daqui da
Terra.

.. E, caro Bachelard: pensei que fosse falar so-
bre a terra, pensei que pudesse falar sobre nossas
casas e quando me vi, mestre peregrino, estava via-
jando a um Pais, a um espaco que me mostrou que a
Infancia Imével é saber que “tomar a lupa é prestar
atencao, mas prestar atencao, nao serd, possuir uma
lupa? A atencao € por si s6 uma lente de aumento.”

(BACHELARD, 1978, p. 300).
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Recepcao de Bachelard na Italia

Entrevista realizada em 11 de setembro de
2003, por ocasiao do Coléquio Internacional Gaston
“Bachelard: razao e imaginagao”, onde o Prof. Carlo
Vinti apresentou o trabalho “Bachelard et la personne”.

O Prof. Dr. Carlo Vinti é Docente de Histéria da
Filosofia Contemporanea e Diretor do Departamento
de Ciéncias Filosoficas e Linguisticas da Universidade
de Perugia, Italia. Vinti nos apresenta uma arque-
ologia do pensamento bachlelardiano na Itdlia.
Argumenta que, como em outros paises, as primeiras
discussoes obedeceram a uma légica pendular e apa-
rentemente contraditéria, isto é, Bachelard apresen-
tado como o fildsofo da ciéncia de um lado e, noutro,
como o filésofo da imaginacao. Além disso, afirma
que dedicou os melhores anos de sua pesquisa envol-
vendo-se numa confronta¢ao direta com Bachelard e

sua idéia de “subjetividade” conhecedora.

Celeste Ciccarone (C. C.): Como vocé definiria
o interesse de estudiosos italianos por Bachelard?
Gostariamos que pudesse desenhar um quadro da
situagao italiana a respeito de Bachelard, inclusive a
luz das afirmagoes feitas durante este evento a respei-
to de uma receptividade de Bachelard no Brasil e na
Italia mais diversificada do que na mesma Franca.

Carlo Vinti (C. V.): Os estudos bachelardianos na
Itdlia tém tido desde o comeco, nos anos cinquen-
ta, um desenvolvimento rico apesar de oscilante.
Paradoxalmente, poderia se dizer que a historiografia
bachelardiana na Itdlia repete aquela situacao pendu-
lar que é prépria da biografia intelectual de Bachelard.
Alternativamente houve interesse para o Bachelard
filésofo da ciéncia ou para o Bachelard filésofo da
imaginagao. Inicialmente, nos anos cinquenta, hou-
ve interesse para o Bachelard filésofo da imaginacao.

Carlo Vinti — Universidade de Perugia — Italia
Entrevista e traducdo realizada por Celeste Ciccaroni

Apresenta¢ao por Alex Galeno

Ha uma razao histérica e cultural bem precisa para
iss0: nos anos cinquenta na Itdlia ainda dominava, de
um ponto de vista filoséfico, o idealismo, ou melhor,
o neoidealismo de matriz crociana (Benedetto Croce)
e gentiliana (Giovanni Gentile), e é notério que o ide-
alismo considerava a filosofia, nio em sua valéncia
cognitiva — sobretudo a filosofia da ciéncia —, mas em
sua valéncia exclusivamente, se assim podemos di-
zer, pratico-tecnolégica. Ha uma anedota lembrada
pelas historiografias a respeito do Bachelard episte-
moélogo e de sua dificuldade de “entrar” na Italia. O
editor Laterza de Bari, que foi o primeiro a publicar
em 1952 “I/ nuovo spirito scientifico”, lamentava-se fre-
quentemente por ter vendido pouquissimos exempla-
res da obra em questdao. Nos anos cinquenta, houve
assim interesse — certamente de forma nao exausti-
va — para Bachelard, mas para o Bachelard fil6sofo
da imagina¢ao. Gostaria de lembrar um belo arti-
go de Gillo Dorfles sobre o problema da imaginacao
criativa em Bachelard (“Bachelard ¢ l'immaginazione
creatrice”, na Revista “Aut Aut”, 1952), um artigo ab-
solutamente pioneiro. Nao ha mais nada até o come-
¢o dos anos setenta, quando é publicada uma obra
fundamental de Giuseppe Sertoli intitulada “Le -
magini e la realtd. Saggio su Gaston Bachelard” (Firenze,
1971) dedicada ao Bachelard filésofo da imaginacao.
Uma obra, repito, fundamental nao somente para a
historiografia bachelardiana na Itdlia, mas para os
estudos bachelardianos em geral. Uma obra com re-
corte interpretativo nitidissimo, mas infelizmente
pouco lida e citada, provavelmente “esnobada”, pelos
mesmos estudiosos franceses de Bachelard. Trata-se,
a meu ver, de uma das mais inteligentes leituras do
Bachelard teérico da imaginacao.
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Mas voltamos ao tema geral. Exatamente no co-
meco dos anos setenta, sob o impulso da investi-
gacao de Sertoli, a aten¢ao para Bachelard se torna
mais precisa e importante, e se estende também ao
Bachelard epistemélogo. Aqui é dever citar, junto
ao pequeno volume de Mario Castellana “I/ surrazio-
nalismo di Bachelard” (Napoli, 1174), ainda Giuseppe
Sertoli e uma antologia sua bachelardiana, publicada
em 1974, pelas Edicdes Bertani de Verona, intitula-
da “La ragione scientifica”. E uma antologia consisten-
te — mais de 400 paginas —, entre as mais completas,
sendo a mais completa, sobre a produgao epistemo-
légica de Bachelard. A respeito de antologias ba-
chelardianas vale também lembrar que, na mesma
década, é publicada a traducao italiana da bela an-
tologia bacheladiana — “Epistémologie” —, organizada
na Franga pelo conhecido discipulo de Althusser,
mas de profunda crenca bachelardiana, Dominique
Lecourt e, na Italia, por Francesco Lopiparo, um fil6-
sofo da linguagem. A longa introducao de Lopiparo
a traducao italiana é sintomatica de uma mudanca,
ou melhor, de uma amplia¢ao de perspectiva. O es-
tudioso apresenta o pensamento de Bachelard co-
locando-o dentro de um panorama mais amplo da
epistemologia contemporanea, confrontando-o, por
exemplo, com o falsificacionismo popperiano e com
algumas interessantes teses da linguistica contem-
poranea. O nome de Popper volta na confrontacao
com Bachelard num amplo e interessantissimo en-
saio de Marcello Pera (atual Presidente do Senado da
Republica italiana), reconhecido estudioso da episte-
mologia contemporéinea e do pensamento de Popper
em particular (La scienza ad una dimensione? Un esa-
me delle epistemologie di Bachelard e Popper, na Revista
“Nuova Corrente”, 1974). O Bachelard epistemélogo
ocupa, nas décadas de setenta e oitenta, uma posi-
cao central no panorama italiano. Em 1974, a revis-
ta “Nuova Corrente” dedica um nimero monografico
ao Bachelard epistemélogo, seguida na mesma di-
re¢ao, dez anos depois, em ocasiao do centenario de
seu surgimento, pela Revista “I/ Protagora”, com a
cuidadosa e inteligente organizacao de Castellana.
No nimero do “Protagora” é publicado um ensaio —

“Luomo di scienza” — que inaugura meu interesse para
a epistemologia bachelardiana do ponto de vista da
tematica da “subjetividade conhecedora”, tematica
que nao sera abandonada pelo menos até o consis-
tente — trata-se de mil paginas — “I/ soggetto qualun-
que. Bachelard fenomenologo della soggettivita epistemica”
(Napoli, 1997). Com orgulho posso afirmar que de-
diquei os melhores anos de minha pesquisa me en-
volvendo numa confrontagao direta com Bachelard
e sua idéia de subjetividade conhecedora.

Nos anos oitenta, a aten¢ao dos estudiosos ita-
lianos para Bachelard muda, ampliando a perspec-
tiva da invesigacdo, também impulsionada pelo
acirrado debate sobre Bachelard que acontece na
Franga, sobretudo sobre o Bachelard epistemélo-
go, dentro da comunidade e cultura marxista, en-
tre Dominique Lecourt, althusseriano convicto, e
Michel Vadée, expoente da cultura marxista oficial,
e que tinha reconduzido a posi¢ao bachelardiana no
auge do pensamento idealista. Os pontos altos da
polémica se encontram no precioso e pequeno li-
vro de Lecourt “Bachelard, le jour et la nuit” (Parigi,
1974) e no complexo e pontual volume de respostas
de Vadée, “Bachelard, ou le nonvel idéalisme épistémolo-
gique” (Parigi, 1975). Enquanto Lecourt interpreta
Bachelard dentro do materialismo teérico althusse-
riano, Vadée, prosseguindo uma antiga tradico, e
remetendo-se a um juizo consolidado na esquerda
francesa — de Jacques Solomon em particular, mas
também de Julien Benda —, define a epistemologia
de Bachelard como idealista, dando ao conceito de
idealismo epistemoldégico uma conotac¢ao, num cer-
to sentido, negativa.

O volume, provocador mas inteligentissimo de
Roberto Dionisi — infelizmente falecido prematura-
mente —, “Bachelard, la filosofia come ostacolo epistemo-
logico” (Padova 1973) foi escrito seguindo os rastros
althusserianos e lecourtianos, radicalizando, até o li-
mite, suas teses.

Um dos méritos dos estudiosos italianos des-
ta época foi pressentir a necessidade de estudar
Bachelard inserindo-o na tradi¢ao epistemoldgica
francesa.
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A luz desta exigéncia percebemos que a “episte-
mologia francesa” (e em parte aquela italiana) con-
tempordnea possui uma espessura tedrica, um vigor
especulativo que muitos estudiosos, excessivamente
ligados e atentos a tradi¢ao neopositivista e anali-
tica, tinham acabado por subestimar e esquecer.
Lembramos, a este respeito, um belo ensaio inau-
gural, publicado em 1976 por Pietro Redondi na
Revista Scientia, e seu apreciadissimo “Epistemologia
¢ storia della scienza. Le svolte teoriche da Dubem a
Bachelard” (Milano, 1978), onde os principais nds
historiograficos e tedricos do pensamento epistemo-
l6gico francés parecem girar em torno de Bachelard:
Bachelard dobradiga entre a velha e a nova episte-
mologia. Naquele periodo também me aventurei
sobre o tema preparando uma espécie de histéria da
epistemologia em lingua francesa, e focalizando tal
projeto em torno do pensamento de Bachelard: C.
Vinti, “Lepistemologia francese contemporanea. Per un ra-
ztonalismo aperto” (com uma ampla selecao de textos)
(Roma, 1977). Naquele texto falava de “epistemolo-
gia em lingua francesa” nao esquecendo, por exem-
plo, a aventura intelectual de Ferdinand Gonseth e
de sua revista “Dialectica”, ou a producao de Chaim
Perelman e da escola de Bruxelles. Procurava, ao fi-
nal, desacreditar um mito historiografico ainda hoje
muito em voga: a epistemologia contemporinea
nao fala exclusivamente inglés, mas também outras
linguas, francés, mas também italiano.

Como Bachelard, para a Italia poderia citar, por
exemplo, Federigo Enriques, francés de adogao por
razdes politicas, que teve um destino marginal que
somente hoje consideramos ter sido injusto. Alguns
estudiosos consideram tal destino merecido, haja
vista a aparente incompreensao que Bachelard,
Enriques e outros, por exemplo, tiveram da légica
formal, dos desenvolvimentos formalistas do pen-
samento matematico. Mas permanecia e ainda per-
manece uma questao: por autores como Bachelard,
Enriques o Vailati, uma tal incompreensao foi sim-
plesmente suportada ou foi polemicamente de-
sejada? Opto pela ultima tese. Nossos autores,
polemicamente, diante do logicismo e do formalis-
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mo mais exasperados, procuravam uma alternativa.
Procuravam compreender o fendmeno cientifico na
complexidade de suas dimensoes logicas, mas tam-
bém historicas e psicolégicas. Deste ponto de vista,
a epistemologia mais recente, a chamada epistemo-
logia histérica e relativista nao descobriu nenhuma
novidade.

Sintomatico e revelador, a este respeito, foi o
episddio acontecido em Paris, em 1935, durante o
Congresso organizado pelos neopositivistas: diante
de um Carnap e um Reichenbach que defendiam até
a ruina de todo apriorismo e de todo trascendentalis-
mo, Enriques reivindicava a atualidade do trascen-
dentalismo, pelo menos do apriorismo, e da funcao
ativa e criadora da subjetividade conhecedora no
empreendimento cientifico. Portanto vimos, come
ja falei, também a epistemologia bachelardiana gira
ao redor do problema da subjetividade conhecedo-
ra, ainda que uma “subjetividade qualquer”, ou seja,
nao imediatamente psicoldgica ou intuitiva, aque-
la subjetividade que, ao contrario, é defendida pelo
Bachelard teérico da imaginagao.

Na Italia, ao lado dos estudos que colocam
Bachelard no centro da tradi¢do epistemoldgica
francesa — para tanto gostariamos de citar também
algumas preciosas contribui¢des de Gaspare Polizzi
em “Forme di sapere e ipotesi di traduzione. Materiali
per una stovia dell'epistemologia francese contempora-
nea” (Milano, 1984), De Bachelard a Serres (Milano,
2003), e a contribuicao de Enrico Castelli Gattinara,
“Tra epistemologia e stovia. Un pensiero all apertura nella
Francia tra le due guerre mondiali” (Milano, 1996) —,
prosseguem estudos especificos sobre sua epistemo-
logia. Contemporaneamente, sobretudo a partir de
meados dos anos oitenta, até que uma passagem
fundamental fosse realizada com a publicagao do
conspicuo volume de Francesco Bottuti — “Struttura
e soggettivita. Saggio su Bachelard e Althusser” (Milano,
1977) — volta a atencdo para a poética da imagina-
¢do. Temos que sinalizar, a este respeito, um belo
namero monografico da Revista “Immediati dintor-
ni” (1989) inteiramente centrado sobre o tema em
questao, e os excelentes ensaios de Giovanni Piana
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reunidos no volume “La notte dei lampi. Quattro sa-
ggi sulla filosofia dell'immaginario” (Milano, 1988),
ensaios profundos e incisivos sobre a poética bache-
lardiana. Certamente, nesta resenha fugaz, posso ter
esquecido outros estudiosos igualmente importan-
tes e s6 me resta pedir desculpas pelo esquecimen-
to. Confirmo todavia aquilo que estava implicito na
pergunta que me foi feita: os anos dos quais falei
até os mais recentes testemunham um interesse rico,
profundo e diversificado por parte dos estudiosos
italianos para o pensamento de Bachelard, mais em
geral para uma tradigao epistemoldgica diferente,
provavelmente alternativa, em relag¢ao aquela neo-
positivista e analitica. A riqueza dos estudos italia-
nos sobre Bachelard nao tém equivalente nem na
Franga.

Para ilustrar tal riqueza temos que dizer ainda
alguma coisa sobre as tradugoes italianas das obras
de Bachelard. Ap6s as lamentacoes do editor Laterza
para os invendiveis livros de Bachelard nos anos cin-
quenta, as coisas mudaram. A partir dos anos seten-
ta, a maioria dos volumes de Bachelard, comegou a
ser publicada em lingua italiana. As Edicoes Dedalo
de Bari publicaram quase todos os volumes sobre
a imaginag¢ao, enquanto varias foram as casas edi-
toras que publicaram a maior parte dos volumes
epistemoldgicos. As Edicoes Laterza publicaram
novamente, com uma nova introdug¢ao de Ludovico
Geymonat e Pietro Redondi, “I/ nuovo spirito scien-
tifico”. Aqui é dever ser pontual: se comparamos a
introducao de 1952, de Francesco Albergamo a “I/
nuovo spirito scientifico” com aquela de Geymonat e
Redondi, realizzada “vinte e cinco anos depois”, per-
cebemos como a temperatura cultural mudou com-
pletamente, como existe uma mais aguda atengao,
nos anos setenta, para os problemas epistemoldgi-
cos, uma apreciagao mais positiva das problematicas
epistemoldgicas. Em relagao a este tema especifico,
Benedetto Croce e Giovanni Gentile ja fizeram seu
tempo.

Retomando o fio da conversa, quase toda a pro-
dugio bachelardiana ja foi traduzida em lingua ita-
liana. Nao faltam iniciativas louvaveis, por exemplo,

sob o cuidado solicito de Francesca Bonicalzi para
“Lattivitd razionalistica della cultura contemporanea” e
para “Limpegno razionalista”. Também apreciavel é a
traducao de “La formazione dello spirito scientifico” por
parte de Castelli Gattinara.

Minha tnica magoa é nao ter conseguido ain-
da traduzir “La valenr inductive de la relativité” que,
como ¢é notorio, € a resposta polémica ao volume de
Emile Meyerson “La deduzione relativistica”, que pes-
soalmente traduzi em lingua italiana (Pisa, 2000).
Trata-se da tUnica obra de Meyerson traduzida em
lingua italiana.

Houve uma certa superficialidade na tradugao
de algumas obras sobre a imagina¢ao, mas nao pre-
tendo aqui reaquecer uma polémica, na qual me
posicionei a seu tempo. (Por que traduzir “Lean et
les réves” como “Psicanalisi dell'acqua” quando foi o
mesmo Bachelard, no volume, a vetar este titu-
lo? Para o Bachelard da imaginacao a dgua nao é
psicanalisavel).

Como vocé deve ter percebido, a recep¢ao de
Bachelard na Italia é uma histéria complexa que,
recentemente, junto a minha colega Bonicalzi, ten-
tei contar detalhadamente e pontualmente, durante
o evento “Bachelard dans le monde” organizado pelo
“Centre Bachelard sur I'imaginaire et la rationali-
té” da Universidade da Bourgogne. Permitam-me
remeter aos Anais daquele Congresso para uma in-
formacao mais completa. Ainda, neste mesmo ano
de 2003, junto a minha colega Bonicalzi, assu-
mi a responsabilidade de organizar um Congresso
bachelardiano na Italia (Cosenza, maio de 2003).
Certamente os Anais deste Congresso, ao qual par-
ticiparam também colegas estrangeiros — franceses,
ingleses, americanos etc., virdo testemunhar o atual

vivo interesse que existe, na Italia, para Bachelard.

C. C.: O interesse italiano por Bachelard parece ser,

pelo que vocé fala, circunscrito aos filésofos.

C. V.: Sim, aos fil6sofos e aos epistemdlogos, em mi-
nima parte aos estudiosos de histéria da ciéncia.
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C. C.: Ha um interesse por Bachelard por parte de
psicologos, poetas, etc.? E um interesse acidental ou
trata-se de algo mais desenvolvido?

C. V.: Ha um certo interesse por parte dos psicolo-
gos. A operacao das Edicoes Red de Como, de tra-
duzir os volumes bachelardianos sobre a imaginacao
dos elementos, volumes estes incluidos numa coleta-
nea com o titulo emblematico “Immagini del profonds”,
organizada pelo psicanalista Claudio Risé, nasceu,
pelo que entendi, exatamento com a finalidade de
movimentar um pouco as aguas nesta direcao, co-
locando a problematica bachelardiana num contexto
psicanalitico bem preciso. Alguns autores, poucos na
verdade, estudaram Bachelard também deste ponto
de vista. Veja sobretudo, a este respeito, o volume de
“Nevio Del Longo, Psicanalisi della conoscenza oggettiva
¢ fenomenologia dell'immaginario. Saggio su Bachealard”
(Padova, 1987).

C. C.: Qual é a situagdo, na Itélia, da recepcao de
Bachelard por parte dos cientistas sociais?

C. V.: Temos muito pouco nesta dire¢ao. Gostaria,
no entanto, lembrar um belo volume de Vittorio
Ancarani publicado nos anos 80, “Struttura e muta-
menti nelle scienze. Lepistemologia storica di Bachelard”
(Milano, 1981). O recorte é exatamente aquele de
averiguar se o método bachelardiano poderia ser bom
para o campo das ciéncias sociais. Ancarani é um so-
cidlogo. Todavia, nao ha na Italia, nesta dire¢ao, um
interesse similar aquele que se teve na Franca

C. C.: Portanto, Bachelard nao é objeto de discussao
académica nas ciéncias sociais da mesma forma que

acontece na filosofia?
C. V.: Podemos responder sinceramente que nao.

C. C.: Aqui no Brasil a importancia de Bachelard
¢ significativa para o debate nas ciéncias sociais no
nivel epistemolégico, para o problema da construcao
da ciéncia, para a critica ao positivismo. Em algumas
universidades brasileiras, no intuito de desenvolver
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um trabalho critico ao pensamento positivista, reme-
te-se, em alternativa, a autores como, por exemplo,
Edgar Morin, Gaston Bachelard, entre outros.

C. V.: Pessoalmente tive a idéia de ligar a epistemo-
logia de Bachelard com a epistemologia da comple-
xidade de Edgar Morin, mas a tentativa ficou num
nivel embriondrio, criativo, mais na pratica didati-
ca do que nas publicagdes, mais como estimulo para
orientagao de monografias de graduagao e de teses
de doutorado do que para ensaios para publicagao.
Foi coletado muito material nesta direcao, mas ainda
esta a espera de uma elaboracao mais precisa.

Temos que dizer que sobre a relevancia sociol6gi-
ca das teses bachelardianas, ou melhor, sobre a pos-
sibilidade de fazer das teses bachelardianas chaves
de leitura de ordem socioldgica, a meu ver, a cautela
nunca é excessiva. A menos que nao se faca uma so-
ciologia da “cidade cientifica” que, como é notdério,
para Bachelard, é a anica possivel de um ponto de
vista epistemoldgico. A cidade cientifica, a comuni-
dade dos pesquisadores, por Bachelard, encontra-se
as margens, nitidamente separada da cidade social
propriamente dita. E possivel ver Bachelard como
socitlogo da cidade cientifica, mas nao da sociedade
civil em geral. Bachelard, deste ponto de vista, nao
pode ser confundido com Kuhn, com o Kuhn de “La
struttura delle rivoluzioni scientifiche”, obra na qual as
problematicas socioldgicas nos parecem estar mais
presentes, pelo menos como perspectiva heuristica.

C. C.: Poderia-se dizer que a influéncia cultural do
Renascimento na Italia teve um certo peso no interesse
para o Bachelard da imagina¢ao? Sem davida, ha di-
ferencas entre a Franga e a Italia em relacao ao modo
de tratar a questao da imaginacao. O movimento do
Renascimento, 0 humanismo e a imaginagao podem
ser considerados componentes de uma tradi¢ao mais

sensivel ao pensamento bachelardiano?

C. V.: E uma pergunta dificil e complexa, mere-
ce uma resposta ponderada. Gostaria de pensar
mais um pouco nisso. Sou, todavia, bastante cético.
Lembro-me que Jean-Claude Margolin falou de um
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“Bachelard a lécoute de la Renaissance” (1981), mas, a
meu aviso, 0 humanismo renasce, na relacao intrinsi-
ca em que coloca razao e imaginag¢ao, na mesma idéia
unitaria de homem e do saber — philosophia prennis
— parece muito distante da sensibilidade bachelardia-
na. Deste ponto de vista, apesar da aclamada episte-
mologia nao-cartesiana, Bachelard é cartesiano até o
osso, moderno, dualista, intransigente na separacao
entre razao e imaginacao, entre a razao (matematica)

e todo o resto.

C. C.: Pensava num gancho, como se a tradi¢ao do
Renascimento pudesse ser um ber¢o no qual o pensa-
mento de Bachelard tivesse a possibilidade...

C. V.: Nio acredito. Uma visao poiética do homem,
com a idéia da terra como regnum hominisi, isto pode
ser, para o resto nao acredito. Bachelard nao compar-
tilha a idéia unitaria da cultura. Foi definido como
um Giano bifronte: exatamente porque, para ele, a
unica unidade possivel é aquela da coexisténcia-ex-
clusao dos contrérios, a unidade possivel no movi-
mento simétrico e alternado de razdo e imaginagao,
sem nenhuma definitiva conciliagao. Esta é a uni-
ca unidade possivel. Marcuse estd errado em fazer
de Bachelard um dos mais intransigentes defensores
do “homem a uma dimensao”, todavia nao se pode
considerd-lo promotor da unidade complexiva do ho-
mem na pluralidade das suas dimensdes. O homem
bachelardiano, Bachelard mesmo, nao pertence ao
Renascimento. Para ele, mas quem sabe por todos
nos, a modernidade nao passou em vao.

C. C.: Tanto na visao de homem como no impulso a

imaginacao.

C. V.: Isto pode ser. Se a imaginagao renascentista
pode ser ligada a imaginacao romantica, sim. Esta
imaginag¢ao produtiva mais do que reprodutiva, pode
certamente ser vista como o fio condutor que liga se-
guramente Bachelard aos romanticos — lembramos
que ele foi leitor atento da obra de Albert Béguin,
“Lame romantique et les réves” — e provavelmente dos

tilésofos renascentistas. Mas aqui o discurso se torna

complexo e cheio de incégnitas. Diria coisas genéri-
cas e banais numa entrevista que coloca interroga-
¢Oes nem um pouco genéricas e banais.

C. C.: Um dos marcos culturais da Italia é a refle-
xa0 historica, o historicismo. Poderia se dizer que, da
mesma forma que houve uma resisténcia a uma epis-
temologia que no fosse de uma logica formal, o his-
toricismo italiano poderia ter representado uma outra
barreira para a historicidade pensada por Bachelard?

C. V.: Seguramente, ja falei a respeito disso. O histo-
ricismo idealista constituiu uma barreira em relacao
a epistemologia e, portanto, em relagao a Bachelard.
Aquela de Bachelard tem sido definida, ha tempo,
como epistemologia historica, por Sertoli, Redondi,
Ancarani. Todavia me parece que é preciso ser firme
ao que segue: a historicidade bachelardiana, sua mes-
ma idéia de epistemologia historica, tem pouco a ver
com a historicidade idealista de um Benedetto Croce
ou de um Giovanni Gentile. Certamente, se nos re-
metemos ao notério ensaio “Lattualita della storia
della scienza”, onde Bachelard afirma que a histéria da
ciéncia é essencialmente atualizagao do passado, re-
leitura da ciéncia do presente, nos encontramos dian-
te de um idealismo inflexivel, de uma perspectiva de
absoluta normatividade do pensamento. Duvido que
tudo isso tenha a ver com a tradicao historicista ita-
liana, aquela que, de Croce, remonta até Vico. Como
a seu tempo observava Paolo Rossi, 0 maior historia-
dor do pensamento cientifico na Italia, o historicismo
atual bachelardiano arrisca verdadeirmente ser um
historicismo sem histdria. Frente a tradicao histori-
cista italiana, Bachelard é contemporaneamente de-
mais, e pouco demais historicista. Mas este discurso
nos leva muito longe.
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Ritmicidade, corpo imaginante e fenomenologia

da imaginacao em Gaston Bachelard

Jean-Jacques Wunenburger — Université de Lyon 3 — Franca

Entrevista realizada por Ana Laudelina Ferreira Gomes e Celeste Ciccarone

Nosso entrevistado proferiu a conferéncia
de abertura do Colbquio Internacional “Gaston
Bachelard: razao e imaginacgao™, intitulada “Principles
et pratiques d’une creativité genérale’™, da qual partimos
para formular as questdes centrais que estruturaram
essa entrevista, realizada na mesma data, no rol da
UER]J, durante um intervalo do evento.

Em sua conferéncia, colocou-nos a indagacao se
nao encontrariamos em Gaston Bachelard os primei-
ros elementos de uma teoria geral da criatividade do
espirito. Essa é a tese com a qual trabalha para tratar
da juventude tnica de nossas representacoes na obra
do pensador. Estruturou sua fala a partir de quatro
categorias, que, acredita, apoiada nas quais estd a
motricidade do espirito na obra bachelardiana: von-
tade, resisténcia, desimaginagao e ritmo, idéias que
sintetizamos, a seguir, com base em nossas anota-
¢oes de ouvinte.

Para Wunenburger, a vontade bachelardiana
seria colocada como a fonte verdadeira de todas
as criatividades do espirito, sendo energia e dina-
mismo, acima das representacdes e conceitos, for-
ca onde se apéia nossa poténcia cognitiva, sendo a
faculdade do primeiro comego. Nessa formulacao
da nogao de vontade, Bachelard estaria proximo de
Schopenhauer, reorganizando a dualidade imagina-
¢ao/razao e fazendo delas duas formas arborecentes
da vontade.

1 Realizado em setembro de 2003 na Universidade Estadual do Rio de
Janeiro, coordenado pela Profa. Dra. Marly Bulcao, do Departamento
de Filosofia, e Programa de Pés-Graduagao em Filosofia.

2 Essa conferéncia serd publicada nos Annais do Coléquio Internacional
Gaston Bachelard.

Apresentagao por Ana Laudelina Ferreira Gomes

Tradugéo por Phillippe Roger Gabriel

A vida do espirito se apoiaria na experiéncia da
contrariedade, resisténcia da vida dos conceitos e das
imagens. Os atos intelectuais poderiam ser compa-
rados a imagem de molas que sao comprimidas para
delas se obter a reacao de exprimir.

Desimaginagao seria uma imaginacao negati-
va, que nao se deixa restringir a mera contempla-
¢ao. Através dessa no¢ao de imaginacao, Gaston
Bachelard se oporia ao voyeurismo e éxtase da ima-
gem observado em Sartre, aproximando-se da tradi-
¢ao mistica de San Juan de la Cruz e de Santa Teresa
D’Avila.

Bachelard oporia a nogao de instante e dura-
¢ao através da nog¢ao de ritmo e este reescreveria as
variagcbes numa figura coerente e instavel. A obra
bachelardiana reanimaria reatores psiquicos do pen-
samento e destacaria a estrutura vibratdria na qual a
diferenca e a unidade encontram a identidade.

Wunenburger acredita que Bachelard seja um
tedrico preocupado em dar conta de dois aspectos da
energia: a mobilidade e a instabilidade. O pensador
nao colocaria em oposi¢ao o cientifico e o poético,
mas participaria do grande paradigma complexo, da
auto-organizag¢ao e da transdisciplinaridade.

Retomando alguns pontos da conferéncia, a en-
trevista com Wunenburger tratou da dindmica da
inversao que articula alteridade/identidade, da pe-
dagogia do nao e pedagogia da identidade, da re-
lacao entre a nogao de vontade bachelardiana, no
tocante a articulacao que a mesma opera entre ima-
ginacdo e razdo, da no¢do da imaginagao material
como imaginacao mediada pelo corpo, e de uma fe-

nomenologia do corpo imaginante e dos ritmos cor-
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porais do sujeito e da natureza, da primordialidade
do ritmo como elemento temporal, e, por fim, da
aproximacao do conceito bachelardiano de imagem

a tradicao mistica ja citada.

Ana Laudelina Ferreira Gomes (A. L. F. G.),
Celeste Ciccarone (C. C.): O senhor falou em de-
sestruturagao e reestruturacao de categorias en-
quanto dindmica da inversao proposta por Gaston
Bachelard, e que essa inversao se constitui como um
caminho para produzir alteridade na identidade.
Gostariamos que discorresse um pouco mais a res-
peito do assunto.

Jean-Jacques Wunenburger (J. J. W.): Eu acre-
dito que Bachelard sempre tentou descrever da me-
lhor forma possivel os processos de mudanca, tanto
na ordem da imaginacao, como na da racionalidade.
Ao longo de sua obra, hd um conceito principal que
ele permanentemente retoma que é o de dialética. O
conceito de dialética lhe permitia mostrar a fecundi-
dade do momento da negatividade, a negatividade
sendo 0 momento onde uma proposta encontra-se
em discussao para ser substituida por uma outra.
Ora, parece-me que Bachelard ndo ficou satisfeito
com essa idéia de negatividade, como ele mostra em
“A Filosofia do nao”, que é uma obra constrangedora
e incomoda, onde ele tenta mostrar que se encontra
na continuag¢ao da tradicao da grande dialética, e, ao
mesmo tempo, mostra em que a dialética é excessiva-
mente metafisica, ndao sendo psicoldgica o suficiente.
Nesse contexto, proponho abandonar o vocabulario
da logica da negagao para tentar ver se nao se deveria
revalorizar o vocabulério da inversao que é um voca-
bulario mais préximo da imagina¢do. A imagem da
inversao data do pensamento mitico; 0 encontramos,
por exemplo, no mito cosmoldgico que Platao des-
creve em “A Politica”, onde ele mostra que existe um
mundo no qual as coisas envelhecem e depois, bru-
talmente, acontece uma inversao que leva o mundo a
rejuvenescer, a ir da velhice a juventude. Isto é uma
inversao de tempo. Existe inversao de espago: inverter
uma forma para colocé-la de cabega para baixo. Acho

que essa imagem ¢é muito dispersa em Bachelard. Ela

nao é realmente trabalhada, ela nao é conceituali-
zada. Porém, creio que ela explicaria muito melhor
essa fecundidade da revolucao que Bachelard tenta
valorizar. Foi ai que eu agreguei essa idéia a referén-
cia a Korzybski na “Filosofia do nao”, autor que é um
tedrico, um légico, mas também um psiquiatra, e
que defendia a idéia de que seria necessario submeter
ao espirito verdadeiros choques para desestrutura-lo,
para acostuma-lo a se extrair finalmente de todas as
estabilizagdes, das preguicas etc. E, portanto, acre-
dito que essa “pedagogia do nao” poderia tomar a
forma desses exercicios de inversdo, onde é obriga-
tério ver o mundo de uma maneira diferente porque
se vé numa posicao totalmente invertida. E isto que
eu queria dizer, modificando as categorias logicas em
prol de categorias mais topoldgicas, ou seja, ligadas
a0 espago.

A.L.F.G./C. C.: Portanto, a alteridade e a identidade
sao categorias dialéticas, sem haver ruptura? Haveria
um choque da identidade na alteridade que seria, ao
mesmo tempo, uma “pedagogia da identidade”?

J. J. W.: Acredito que uma figura invertida fique a
mesma coisa. E isto que Bachelard diz na “Filosofia
do nao”: ele nao quer uma verdadeira epistemologia
da contradicao. Ele pensa que a novidade nao deve
levar a uma espécie de alteragiao, em particular para
a razdo. Portanto, é uma proposta relativamente am-
biciosa, uma vez que se trata realmente de justifi-
car as mudangas inovadoras muito importantes e, a0
mesmo tempo, ¢ uma maneira muito prudente de
pensar que nao quer colocar em discussao as figuras
de identidade da razao.

A. L. F. G./C. C.: Qual é a relacao entre a nogao ba-
chelardiana de vontade (que, segundo sua explanacao
na conferéncia, estaria mais proxima da tradicao ale-
ma de Schopenhauer do que da tradigao cartesiana
de Sartre), e a reorganizagao da dualidade imagina-
¢ao/razao operada no pensamento de Bachelard?

J. J. W.: Geralmente, ressalta-se essa oposicao entre
imagem e conceito, entre imaginacao e razao, mas, a
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partir do momento em que se é sensivel a tese bache-
lardiana do dinamismo e do construtivismo dessas
duas fungoes intelectuais, se é obrigado a procurar a
origem dessa forca, a origem dessa energia intelectu-
al. E nesse momento que intervem esse terceiro ter-
mo que é a vontade. Ela é, na realidade, o movel
tanto da razao, como da imaginacao. Em segundo
lugar, quando se fala de vontade na tradicao filosofi-
ca francesa, se pensa, geralmente, na filosofia cldssica
do século XVII e, principalmente, na filosofia car-
tesiana que sempre recorre a vontade para permitir
ao entendimento formular julgamentos: afirmar ou
negar. Porém, a vontade cartesiana é realmente uma
instdncia de decis@o, é uma instincia pela qual o su-
jeito coloca alguma coisa como verdade; portanto, é
uma fungao pela qual o eu é realmente autor e sujei-
to, responsavel pelo que ele coloca como contetdo de
pensamento. Ora, creio que Bachelard nao estd nessa
linha porque ele admite, em primeiro, a importancia
do inconsciente, o que faz com que ele escape a tradi-
cao filosofica classica. Por outro lado, acho que ele foi
profundamente marcado pelo pensamento alemao,
que considera que a fonte dos atos de pensamento
esta no desejo, mas um desejo que é alguma coisa de
transpessoal, alguma coisa que é impessoal. Cabe a
nés nos apropriarmos progressivamente daquilo que
o querer nos leva a pensar, a sentir, ou a imaginar. Por
essa razao, creio, o que é importante é que a vontade
para Bachelard é mais poderosa que para Descartes,
porque ela se enraiza no corpo (um pouco como em
Nietzsche) e, em segundo lugar, é uma vontade que
nao ¢ pessoal no inicio. Ela é realmente alguma coisa
que nos atravessa, mas que nds NOs apropriamos a
fim de colocar essa energia ao servigo da imaginacao
ou da racionalidade.

A. L. F. G./C. C.: O senhor falou que a vontade em
Descartes é uma vontade politica, de decisao, en-
quanto a vontade em Bachelard estaria ligada ao po-
der entendido em termos de forga, poténcia.

J. J. W.: Sim, acredito que a vontade bachelardia-
na, como também em Nietzsche, é uma forca virtu-
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al, transpessoal, mas que se pode captar e colocar a
servico de nossas representacdes, mas para sair des-
sas representagdes e as transgredir, as transformar,
as inverter etc. Essa idéia é muito proxima da no-
¢ao de for¢a que é a mesma para a fisica, como tam-
bém para a psicologia. E uma energia, uma forca de
transformacao.

A. L. F. G./C. C.: No livto “A Terra e os Devaneios
da Vontade”, Bachelard fala da matéria como nosso
espelho energético. E que o trabalho sobre a matéria,
através da vontade, é o caminho para o autoconhe-
cimento e para o conhecimento de nossas forcas. A
resisténcia da matéria produz o efeito de expansao do
psiquismo. Como isso se relaciona com a questao da
intui¢ao, do instante e a descontinuidade do tempo,
enfim, com a possibilidade de uma ritmanalise?

J. J. W.: Creio que a idéia de resisténcia intervém
no universo mental, no universo das representagoes,
mas também, e talvez principalmente, no universo
da incorporagao, da encarnacao, ou seja, nao ha ver-
dadeira resisténcia se nds nao a sentimos fisicamente,
se nds nao a sentimos de maneira sensério-motriz,
biolégica e muscular. Para Bachelard, a imaginacao
nao é somente a imaginacao das matérias; é a ima-
ginag¢ao como ela é mediatizada pelo corpo, o corpo
vivo, o corpo submetido a uma certa quantidade de
tensao. De fato, o trabalho em oposicao ao repouso é
uma das ocupagdes que favorece toda essa concentra-
¢ao de forca no corpo, que favorece, por conseguinte,
a atividade da imaginagao. Isto dito parece-me que
se pode dizer a mesma coisa para a temporalidade.
Quando a temporalidade é simplesmente intelectual,
quando ela é ligada as representagdes, ela pode ser
analisada, como Bergson o propoe, em duas catego-
rias: duragao, instante. Bachelard valoriza o instante
em relacao a durago. Integra-se agora na tempora-
lidade o corpo, e o corpo em movimento, 0 corpo
no trabalho, chega-se a um terceiro conceito que é
aquele do ritmo. O ritmo nao é alguma coisa de abs-
trato, de mental. O ritmo passa necessariamente pelo
biolgico. O biolégico passa pelo cosmolégico porque
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os ritmos sao ritmos da biosfera, que sdo ritmos nao
somente do sujeito, mas também da natureza etc.
Acho que Bachelard percebeu perfeitamente a rique-
za dessa releitura do dinamismo temporal da imagi-
nag¢ao procurando explorar a cronobiologia, ou seja,
todos os ritmos que o corpo pode nos permitir inte-
grar. O ritmo é uma espécie de sintese do instante e
da duracao, do descontinuo e do continuo. Seu livro
“A dialética da duragio” mostra bem isso. E por esse
motivo que creio que hda em Bachelard uma vontade
totalmente antidualista de compreender as relagoes
entre o espirito e o corpo. O espirito e 0 corpo sao
indissociaveis. E a energia e a expressao corporal que
vao servir de motor (de algum modo) ao conjunto das
construcoes, das matérias no espago e da temporali-

dade, ou seja, da ritmicidade.

A. L. F. G./C. C.: Nés somos o tempo todo num cor-
po, mas ha a instancia que nessa situacao no corpo é
a incorporagao, é a consciéncia, a lucidez de que nds
somos incorporados, ou seja, de que nds somos num
corpo o tempo todo, de que nao ha um “fora” ou um
“dentro” do corpo. E isso?

J. J. W.: Ha alguns anos, num encontro com dan-
carinos, fiquei impressionado. Eles conhecem mui-
to bem os livros de Bachelard sobre os elementos e
encontram-se completamente nessa fenomenologia
do corpo imaginante. O que mostra que Bachelard
pressentiu perfeitamente a importancia (que foi reco-
nhecida depois) do esquema corporal e do conjunto
das vibragoes do corpo, dos ritmos do corpo. Eu diria
que o espago para Bachelard nao é mais o espago da
filosofia racional. E um espaco sempre materializa-
do e essa matéria é sempre transformada em uma
coisa no sentido da filosofia heideggeriana, ou seja,
em realidade semifisica, semipsiquica. E por isso que
Bachelard era tdo interessado pela alquimia, mas ele
nao acreditava nela. Ele encontrava na alquimia uma
visao das realidades materiais que nao fazia diferen-
ciacdo entre 0 espaco, a matéria € 0 espirito. E essa
ligacao entre os trés que me parece essencial para
compreender os elementos. Quanto a temporalidade,

eu diria que ele faz submeté-la a0 mesmo enrique-
cimento, ja que a questao do tempo foi subdividida
durante muito tempo em instante e duracio (0 que
faz ainda Bergson). Bachelard propoe reler comple-
tamente a questao do tempo, a partir do tempo nao
somente vivido, mas a partir do tempo organico e
principalmente de um tempo ritmico.

A. L. F. G./C. C.: E estranho que Bachelard nao te-
nha trabalhado com a mitologia sul-americana indi-
gena, trata-se da mesma coisa, do animismo?

J. J. W.: Existe lacuna em Bachelard, lacunas surpre-
endentes em relacao a antropologia, a sociologia, a
etnografia. Acho que se ele fosse mais informado, te-
ria integrado toda uma série de resultados da antro-
pologia que foram totalmente esquecidos ou negados
pela filosofia racionalista ocidental.

A. L. F. G./C. C.: Como Bachelard pode pensar dois
ritmos, um pela ciéncia e outro pela poesia, se para
ele o instante é o elemento temporal primordial?

J. J. W.: Nao tenho certeza se é assim que eu colo-
caria o problema. Em primeiro lugar, o ritmo é uma
realidade da vida e da natureza. Em ‘A dialética da
duragao”, Bachelard termina com andlises da homeo-
patia e dos principios da homeopatia onde ele mostra
que as moléculas tém vibragoes e permitem produzir
precisamente efeitos infinitivamente pequenos, con-
trariamente ao que acreditava a fisica dominante, ou
fisica oficial, que nao tinha integrado essa dimensao
ritmica da matéria primeira. E, portanto importante
lembrar que o ritmo nao é unicamente o ritmo do
homem e do corpo vivo. O ritmo é uma realidade
cosmoldgica que nds temos, uma experiéncia propria
como humano, mas que existe por toda parte. Ha
entdo uma unidade do ritmo. E realmente uma con-
cepgao que é muito proxima das concepgdes orien-
tais, onde o homem somente participa da natureza.
O homem nio deve ser extraido da natureza; ele
deve ser reintegrado na natureza. De outro lado, se
1é Bachelard a partir de “A dialética da duragao”, acho
que é necessario relativizar a nocao de instante e de
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nio fazer deste um absoluto. E o ritmo que é prime-
vo, ndo ¢é o instante. O instante é um conceito util
para tentar reabilitar a descontinuidade. Porém, nao
acho que se possa dizer “o inicio é o instante”; o inicio
é o ritmo. O instante ocasiona o evento pulsatil que,
a um momento, vai marcar. E isto o instante sobre
um ritmo. Trata-se da pulsa¢ao, que nao existe por si
s6, mas somente em relag@o a uma repeti¢ao, a uma
variagao que vai definir o ritmo. Creio que a musica
poderia servir muito bem para fazer entender como
o ritmo é primevo. Os outros elementos sao obtidos

por decomposi¢ao, mas eles nao existem sozinhos.

A. L. F. G./C. C.: Na conferéncia desta manha, o
senhor falou dos quatros principios elementares em
relagao ao ritmo, poderia retornar a isso?

J. J. W.: Sim. O ritmo é um processo que nao se
controla. Nio é um processo totalmente racional. E
uma espécie de vida propria de uma estrutura que
pode ser material, intelectual, lingtiistica etc. e essa
estrutura produz, a0 mesmo tempo, permanéncia e
diferenga, porque em todo ritmo existe repeti¢ao.
Portanto, isso produz um pouco de permanéncia, o
que permite identificar um ritmo. Acho que o jazz o
mostra bem. Creio também que na musica brasileira
existem coisas semelhantes. E perpetuamente dife-
rente, nunca ¢ a mesma coisa. E isso que é um dos
segredos da ordem do mundo para Bachelard. Todas
as coisas no universo funcionam assim. Estou im-
pressionado de ver que certo nimero de teorias mais
recentes (mesmo aquelas de Gilles Deleuze) tem um
pouco essa idéia de ritmo original que permitiria ul-
trapassar a oposi¢ao instante e duragao.

A. L. F. G./C. C.: Retomando ainda sua conferéncia
dessa manha, o senhor fez um paralelo entre a tradi-
¢ao mistica de Sao Juan de la Cruz e de Santa Teresa
D’Avila e a fenomenologia do devaneio de Bachelard.
Poderia falar um pouco mais sobre isso?

J.J. W.: Em primeiro lugar, acho que é necessario vol-
tar a distin¢ao antiga entre icone e idolo no vocabu-

lario da imagem. Creio que um icone é sempre uma
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imagem que reconduz a seu referente, a sua fonte, a
seu sentido, enquanto que o idolo é uma imagem que
é estabilizada, substancializada e que vai, desde en-
tao, suscitar uma relacao de tipo idolatrico e fantas-
matico, ou seja, obsessivo e voyeuristico ou extatico.
No entanto, parece-me, na mistica hd primeiramente
um reconhecimento do papel da imagem. No cris-
tianismo, a imagem ¢é necessariamente considerada
como na tradi¢do neoplatdnica, como um vinculo,
como uma escada que permite subir as analogias en-
tre a criagdo e o criador, entre as criaturas e o criador.
Porém, os misticos sao conscientes que a imagem ¢
também um obstaculo e é absolutamente necessario
impedir que a imagem, a certo momento, impega o
espirito ou a alma de elevar-se a Deus. E é entao
que sempre tem um momento iconoclasta na misti-
ca, onde a imagem nao deve ser destruida mas esva-
ziada, ou seja, fecha-se os olhos ou se faz desaparecer
a imagem para que ela seja substituida por alguma
coisa mais elevada. E isso que eu chamei o processo
de quenose na teologia, ou seja, o que fez que Deus
pudesse fazer aparecer seu filho. A encarnagio na te-
ologia protestante se chama quenose, ou seja, que era
necessario que Deus se esvaziasse, ele mesmo, para
ser substituido por seu filho; que ele nao fosse a to-
talidade do ser e que ele aceitasse que um outro ser
tomasse seu lugar, sendo ele mesmo. Creio que é essa
imagem da quenose que eu utilizaria para descrever
essa forma muito especifica de iconoclasmo que se
encontra na mistica. Nao é a destruicao das imagens,
ndo ¢ a proibicio das imagens. E uma utilizacao das
imagens que age sobre a presenca e a auséncia. Para
impedir que a imagem nos fascine tanto, é necessario
que a presenca se ausente e que nds Nao nos pren-
damos a imagem, que nés nao fiquemos fascinados
pela imagem e, por conseguinte, que o espirito esteja
livre para se elevar. Bachelard nao o formula eviden-
temente como eu o disse. Porém, quando Bachelard
fala sempre que a imaginagao nao é representacao
das imagens, mas a transformacao dessas, eu digo
que essa transformacao deve passar por essa espécie
de evanescéncia da imagem, de desaparecimento da
imagem.
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A. L. F. G./C. C.: Mais do que a questao do icone é a
presenca da imagem que ¢ absolutamente importante
para a imagem tornar-se “vazia” pela imagina¢ao?

J. J. W.: Creio que o vocabulario da aparicao e da
desaparicao é muito importante para designar a am-
bivaléncia ou a ambigiiidade da boa imagem. A ima-
gem ruim é aquela que é unilateral, é aquela que,
especialmente, faz acreditar: é a verdade, é o simula-
cro e é o idolo, ou seja, a imagem ¢é a coisa. Ora, ha
imagens que funcionam assim e que sao entao fontes
de engano do desejo. A boa imagem ¢é talvez essa
imagem mais classica que fala Sartre, que é associada

a essa relacao intencional da auséncia.

A. L. F. G./C. C.: E possivel que o observador veja o
pequeno, a miniatura? Somente através da observa-
¢ao do pequeno é que se pode alcangar a esséncia?

J. J. W.: Sim, creio que ha diferenga entre a imagina-
¢ao cosmoldgica, que é muito mais uma imaginacao
da presenca (presenca do mundo, da natureza, dos
elementos), enquanto que a imaginacao da miniatura
¢ uma imaginacao talvez menos enganosa; ou seja,
menos animista, menos fetichista, porque nés vemos
que a imagem ¢ somente um intermedidrio, mas que
ela nao é realmente a imagem do ser e que o ser estd
ausente. Creio que essa dialética presenca/auséncia é
muito caracteristica de certa fenomenologia da ima-
gem no século XX e que se encontra em Bachelard.
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Bachelard, a politica e 0 marxismo

recepcao na Franca e no Brasil

Jean Libis — Association des Amis de Gaston Bachelard — Franga.

No Coléquio Internacional “Gaston Bachelard:
razdo e imaginagio™, o poeta e escritor Jean Libis
apresentou o trabalho “La vacance de Uespace politi-
que dans lonvre de Gaston Bachelard”, que instigou a
realizacao dessa entrevista feita por correspondén-
cia eletronica. Naquele coléquio, Libis abriu sua fala
aludindo a observacao de Michel Maffesoli quanto
ao siléncio da obra bachelardiana sobre a politica e
os politicos. O escritor nao concorda com Maffesoli,
pois acredita que é possivel ver uma dimensao poli-
tica (utdpica) na obra epistemoldgica de Bachelard,
especificamente em sua tese de que a sociedade
deve ser feita para a escola e nao o contrario. Para
Bachelard, diz Libis, a ciéncia tem exigéncias mo-
rais, mas também éticas; e ele queria transformar a
escola e a racionalizacao em elementos de politica.
Com sua méaxima “E no devaneio que somos seres
livres”, Bachelard teria desencadeado raios e trovoes
na Franca, nos conta Libis. Até hoje, é mais lido na
Italia, na Roménia, no Brasil, que na Franca. De
1945 a 1950, Bachelard teria se nutrido de concei-
tos marxistas, mas nao aderiu aos grandes otimis-
mos totalitarios do século XX.

Alex Galeno (A. G.): Como vocé compreende a

questao do poder em Gaston Bachelard?

Jean Libis (J. L.): A questao do poder — e particu-
larmente aquela do poder politico — é precisamente

1 Realizado em setembro de 2003 na Universidade Estadual do
Rio de Janeiro, coordenado pela Profa. Dra. Marly Bulcao, do
Dep. de Filosofia e Programa de Pés-Graduacao em Filosofia
da UER].

Entrevista realizada por Alex Galeno
Apresentacao Ana Laudelina Ferreira Gomes

Traduzido por Phillippe Roger Gabriel

quase ausente dos escritos de Bachelard. Ha, além
disso, outros siléncios nessa obra que aparece, por
conseguinte, como essencialmente aberta e talvez
inacabada. Ela é o contririo de um sistema, e esca-
pa assim ao pecado do dogmatismo. Como homem,
Bachelard nao ¢ indiferente a realidade politica.
Como filésofo, ele desconfia do poder, mas ele nao
cai também na armadilha que consistiria em elabo-
rar uma teoria do poder. Ele foi, as vezes, firmemente
criticado por isso! A questdo politica nao entra no seu
campo de investigacao. E se, na parte epistemoldgica
de seu trabalho, se poderia, voluntariamente ou nao,
tentar articular o plano cientifico sobre o plano socio-
politico, em contrapartida, em relagao a poética, essa
articulacao nao existe. O devaneio poético é correla-

tivo a uma solidao assumida.

A. G.: Na sua opiniao, quem habitaria a “Cidade
Cientifica” bachelardiana?

J. L.: Ninguém, porque ela nao ¢ habitavel. O autor,
ele mesmo, diz que ela fica a margem da socieda-
de real e fora da psicologia. Ela representa um es-
quema, um ideal racionalista e, talvez, por que nao,
uma utopia que se remete a cidade platonica. Caso
se quisesse absolutamente dar um conteido a essa
perspectiva da cidade cientifica, poder-se-ia pensar
na Universidade, como ela é definida pelo filésofo
alemao Karl Jaspers: um lugar onde a exigéncia da
verdade e da cultura é totalmente prioritaria. Porém,
além disso, o racionalismo € dificil em Bachelard: ele
requer a vigilancia intelectual de si, um perpétuo es-
forco de purificagdao, uma psicanalise interminavel do
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conhecimento objetivo. A “Cidade Cientifica” é en-
tao elitdria, senao elitista. Enfim, mora-se somente
na casa onirica se essa fica num outro plano: é neces-
sario uma adega, um porao, escadas, armarios. Isto
nao depende mais da cidade das ciéncias!

A. G.: Qual é a importancia da obra de Marx para
Bachelard?

J. L.: E uma questio importante que poderia e deve-
ria se fazer objeto de uma investiga¢ao futura. Nao se
esqueca de que Bachelard é fundamentalmente mate-
rialista, embora este termo se torne de grande comple-
xidade para ele, e que as altimas obras parecem mais
proximas de Jung e de Novalis, que de Karl Marx.
Apesar disso, é claro que Bachelard parece, as vezes,
proximo de certas teses marxianas, particularmente
na “Terra e os Devaneios da Vontade” e nas trés gran-
des obras epistemoldgicas dos anos 50. Marx é citado
varias vezes, e as idéias do trabalho, da resisténcia da
matéria, da modificacao do sujeito na confrontacao
com a natureza podem constituir zonas de encontro
com o pensamento de Marx. Todavia, se existe um
periodo onde se pode verossimilmente estar depen-
dente de certa influéncia de Marx, de certa dimensao
marxiana de sua obra, em contrapartida, nao se pode
falar de um marxismo de Bachelard. Sem aprofundar
aqui, basta ler as criticas, as vezes acerbas, que lhe re-
servaram Dominique Lecourt ou Michel Vadee para
se convencer disso. Poder-se-ia também se pergun-
tar o que Bachelard tinha realmente lido de Marx, e
como ele pensava nas relacdes entre 0 marxismo de
Marx e aquele da sua descendéncia leninista. Enfim,
serd que ele sentiu no marxismo politico uma zona de
dogmatismo potencialmente perigoso? Esses pontos
ficam, a0 meu conhecimento, relativamente pouco
claros por enquanto. Em todo o caso, o Bachelard da
“Poética do Devaneio” nao deve muita coisa a Marx:

isso é uma certeza.

A. G.: Se 1é Bachelard mais no Brasil do que na
Franca?

J. L.: Sua questao me alegra e me interessa. Vocé
sabe que santos de casa ndo fazem milagres. A es-
fera intelectual na Franca foi muito marcada pela
influéncia marxista (vocé conhece a palavra de
Sartre) e Bachelard podia passar por renegado.
Correlativamente, seu “apolitismo” tedrico podia pa-
recer suspeito, mesmo caso se afirme muitas vezes
para ndés que Althusser e Foucault recorreram a ele.
Além disso, os professores de filosofia na Franca es-
tao frequentemente distantes, até condescendentes,
em relacao a sua obra. A parte “poética’ nao é sem-
pre levada a sério, enquanto que ela é, sem nenhuma
davida, a mais genial, a mais inclassificavel. Ele é
criticado por nao ter fundado uma ontologia, por ter
escamoteado a questao da ética, por ter anexado sem
rigor a fenomenologia (no entanto, claro, Bachelard
tem também na Franca seus defensores e seus leito-
res apaixonados). Por que ele é mais lido no Brasil?
E vocé que deveria me responder. Porém, parece-me
— mas estou avancando num terreno que eu conhe-
¢o mal — que a cultura brasileira é mais aberta ao
desenvolvimento do imaginario, as interferéncias da
razao e da imaginacao, aos impulsos do devaneio em
relagao a um mundo césmico considerado tao impor-
tante, e talvez mais, que o mundo social e politico.
Enfim, é possivel que a separagao universitaria en-
tre a filosofia e a literatura seja menos marcada no
Brasil que na Franga. A histéria das idéias e de suas
influéncias parece as vezes uma roda da fortuna. Os
filésofos tém também os seus momentos de altos e

baixos.
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A nocao de primitividade em Gaston Bachelard

José Ternes — Universidade Catélica de Goias.

Entrevista realizada por Ana Laudelina Ferreira Gomes e Alex Galeno

No Coléquio Internacional “Gaston Bachelard:
razao e imaginagao™, Prof. Dr. José Ternes apresentou
o trabalho “A nogio de primitividade em alguns textos
de G. Bachelard’”?, do qual partimos para formular
as questdes desta entrevista, realizada por corres-
pondéncia eletronica. No estudo, Ternes se debruca
principalmente sobre “Lautréamont”, obra bache-
lardiana (1989) publicada originalmente em 1938.
Inspirado na convicgao de que “o que a biografia
nao diz, a obra canta” (p. 73), nela Bachelard medi-
ta sobre o livro “Les Chants de Maldoror”, do escritor
Lautréamont — Isidore Lucien Ducasse —. Autor de
quem, ressalva, possuia somente uma obra, o pre-
facio de um livro e, da biografia, “elementos insufi-
cientes” para que pudessem explica-la. “O segredo
da {...} insaciavel violéncia” desta obra consistiria,
para Bachelard, em ser o poeta Lautréamont “um
dos maiores devoradores do tempo” (p. 8). E seria o
“complexo da vida animal” em sua obra aquilo que
liberaria toda sua energia, a “energia da agressao”
(p. 8). Sao estas, algumas teses bachelardianas apre-
sentadas em “Lautréamont”, teses que incitarao a re-
flexao de José Ternes sobre a nocao de primitividade
em alguns textos do pensador.

Ana Laudelina Ferreira Gomes (A. L. F. G.), Alex
Galeno (A. G.): Vocé diz que no livro “Lautréamont”
se pode ver concretizada a tese bachelardiana relati-
va as fungoes de risco, imprudéncia, ensaio e criacao
atribuidas a imagina¢ao, bem como aquela relativa

1 Realizado em setembro de 2003 na Universidade Estadual do
Rio de Janeiro, coordenado pela Profa. Dra. Marly Bulcéo, do
Dep. De Filosofia e Programa de Pés-graduacao em Filosofia
da UER].

2 Texto que serd publicado em obra alusiva ao evento, por seus
organizadores.

Apresenta¢ao por Ana Laudelina Ferreira Gomes

as funcdes de turbuléncia e agressividade atribuidas
a razao humana. Com isso, vocé estaria sugerindo
que “Lautréamont” pode ser considerado um livro que
costura as duas vertentes da obra bachelardiana, a
epistemoldgica e a poética?

José Ternes (J. T.): Na verdade, faco referéncia a
dois textos de Bachelard, “Lautréamont” e a coleta-
nea “Lengagement rationaliste”, organizada por G.
Canguilhem. Penso que ambos, e a obra bachelar-
diana toda, talvez, realizam um mesmo espirito, o do
risco, da imprudéncia, do ensaio, da criacao, da tur-
buléncia, da agressividade. “Espirito” é, sem duavida,
uma palavra consagrada na vertente epistemoldgica
do filésofo. Alguns titulos de suas obras 0 mostram.
No entanto, poderiamos aceitar a interpretagao de
Jean Lacroix (cf. “Introduccion a Bachelard”, p. 12), em
que se sugere que as duas vertentes obedeceriam a
uma unica filosofia. O que nao significa, de maneira
nenhuma, que sejam a mesma coisa, ou que possam
ser “costuradas”. Estamos em terrenos diferentes e se,
como aprendemos em “Le nouvel esprit scientifique”, “a
ciéncia cria filosofia”, poder-se-ia afirmar o mesmo
da imaginacao. A poesia, também ela, “cria filosofia”.
Nao ¢ por acaso que Bachelard faz “fenomenologia”.
Em ambos os casos, é o “objeto” que define o méto-
do. A ciéncia demanda uma epistemologia histérica
porque ela tem uma histdria, porque é essencialmen-
te histérica. A poesia demanda uma fenomenologia
da imaginacao porque nao tem passado, e precisa,
portanto, ser apreendida na instantaneidade da ima-
gem. Em ambos os casos, a mesma exigéncia de uma
relacao viva, fecunda com o saber. Em tltima instan-

cia, é este que importa. Contra uma idéia bastante
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aceita em nossas dias, é a sociedade que deve estar a

servico do saber, e ndo o contrario.

A. L. F. G./A. G.: Vocé discute a primitividade da
imaginacao que € reconhecida por Bachelard em seu
livro “La poétique de lespace” (1993) e a no¢ao de primi-
tividade em outros textos do pensador. Primitividade
que nao nos parece corresponder ao arkhé grego,
nem ao conceito de arquétipo junguiano, nem tao
pouco, é claro, a algo associado ao “menos evoluido”
(numa perspectiva etnocéntrica). Primitividade que
estaria proxima da concepg¢ao bachelardiana de poe-
sia como metafisica instantinea, concep¢ao trabalha-
da de modo mais especifico no artigo “Instant poétique
et instant métaphysique™ , e nos livros “Fragments d'une
Poétique du Feu” e “Lintustion de l'instant”. Ou seja,
como um principio sem causa que, tal como a ima-
gem poética, eclodiria no instante do ato. Partindo
de sua formulagao “Bachelard parece reconhecer uma
estrutura prépria ao primitivismo, algo préximo do
instinto”, em que, ou como poderiamos observar esta
proximidade?

J. T.: Bachelard usa a palavra “instinto”, “instinto
formativo”, “instinto conservativo” em “La formation
de Uesprit scientifique” para assinalar as resisténcias que
se opdem ao espirito cientifico moderno, o novo es-
pirito. Os “obstdculos epistemoldgicos” aparecem no
espirito conservador. Em “Lautréamont”, acredito, o
primitivo diz respeito a forcas vitais, a animalida-
de, portanto ao instintivo. Mas aqui nao ¢ a inér-
cia, o conservadorismo, que sao valorizados, mas o
dinamismo. Ha um certo nietzschenismo nisto. O
instinto aparece como estrutura ativa. E claro que,

» o«

também aqui, se impde uma “conversao”, “um valor
especificamente humano é sempre um valor natural
convertido” (Bachelard, “Lawutréamont”). Impoe-se,
também aqui, uma “psicanalise”, mas nao a do co-
nhecimento objetivo. No pentltimo pardgrafo des-

te livro, o filésofo propde uma “Psicandlise da vida”,

3 Em tradugdo brasileira, Instante poético e instante metafisico, é
encontrado na coletinea péstuma intitulada Direito de Sonhar
(BACHELARD, 1994).

muito préxima daquela proposta em “La Psychanalyse
du Feu”. Penso que temos ai algumas pistas para a
hipétese apenas insinuada no meu texto.

A. L. F. G./A. G.: Vocé reforca o argumento ba-
chelardiano de que a animalidade expressa em “Ors
Cantos de Maldoror” se distinguiria da animalidade
em Nietzsche e Kafka, para ficar somente com es-
tes dois autores dos citados por Bachelard no livro

“Lautréamont”. Poderia elucidar melhor essa idéia?

J. T.: Bachelard contrapde Lautréamont a diver-
sas figuras: La Fontaine, Kafka, Nietzsche, Victor
Hugo, Sade, etc. Em que todas elas se distanciam
do autor dos Cantos? Nao hd uma tnica resposta.
Precisarfamos verificar o que estd em discussao. Ao
tematizar a agressao, como modo de ser da lingua-
gem, “agressao pura, diz Bachelard, no mesmo estilo
em que se falou de poesia pura”, se compara Ducasse
com La Fontaine. Este, com suas fabulas, se consti-
tuiria no inverso daquele. Nada mais teria feito que
uma metéafora de outra coisa que a vida animal, te-
ria escrito, antes de tudo, “uma psicologia humana”
(p. 10). Ja aquele, efetivamente, descrevera a propria
vida animal, em seu “querer-viver”, que é um “que-
rer-atacar”. Nietzsche, neste contexto, estaria mais
proximo de La Fontaine do que de Lautréamont.
Seus animais, a d4guia e a serpente, continuariam de-
masiado lentos, tranquilos, “em familia”. Isto ¢, de-
masiadamente humanos. O tema metamorfose opde
Lautréamont e Kafka. “Os Cantos” nos oferecem uma
metamorfose feliz. O devir barata, em Kafka, é triste.
Assinala uma decadéncia. E até Sade, aparentemente
tao proximo de cenas de “Os Cantos”, pouco tem a
ver com Ducasse. A menina violentada pelo cachor-
ro, no Canto-3, as relacdes de zoofilia de Maldoror
com o tubardo-fémea e com o piolho, no Canto-2
nao constituiriam, rigorosamente, “sadismo”. Em
Sade, todo o movimento se realiza a partir do ho-
mem e para 0 homem. E o préprio Victor Hugo, tao
admirado e utilizado por Bachelard em outras obras,
aparece em “Lautréamont” como o negativo da lite-

ratura primitiva. Nesta, os animais adquirem vida
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propria, sua energia e mobilidade sao endégenas. Em
“Les Travailleurs de la Mer”, estabelece-se uma relagao
de exterioridade entre o homem, que vé, e os ani-
mais, objetos para a visao: “a cole¢ao animal perma-
nece estatica, inerte; ela foi vista” (BACHELARD,
“Lautréamont”, p. 12 da edigao francesa, da Librairie
José Corti de 1995). Nisto me parece residir o funda-
mental: em Lautréamont pode-se observar uma inte-
ressante inversao em que, antes que o homem, conta
o animal. Antes que a uma humanizagao, assistimos
a uma animalizacao.

A. L. F. G./A. G.: A questdao da animalidade e da
primitividade é destacada por vocé como um dos
elementos fundamentais para se pensar o ensaio de
uma outra leitura de nosso tempo em “Lautréamont”.
Poderia desenvolver mais esta afirmagao?

J. T.: Ao afirmar que Baudelaire, Lautréamont e
Rimbaud siao “fundadores de escola”, Bachelard diz
algo muito sério: estariamos diante de um aconte-
cimento decisivo na histéria do Ocidente. Valeria a
pena investigar a natureza da “novidade” assinalada
pelo filésofo. Onde estaria, no caso, a importancia do
texto de Ducasse? Nao é por acaso que o Capitulo
4 de “Lautréamont”, que tem por titulo “O problema
da biografia”, comecga com a questao da “loucura” do
autor dos “Cantos”. Um tema insistente na filosofia
francesa do século XX. Aparece em Merleau-Ponty,
quando analisa a pintura de Cézane. Esta presente
nos estudos de Foucault, quer em “Histoire de la folie”,
quer em “Les mots et les choses”. Tanto nestes, quanto
em Bachelard, o motivo é o mesmo: evitar que se
julgue a obra pelo autor, ou pela biografia. A loucura
foi sempre uma caugao bastante comoda da critica.
Mas nao fora a unica. Dizendo “louco”, ou “perver-
so”, ou “ateu”, ou “burgués” etc., julga-se a obra a
partir de um ponto exterior. Coloca-se, previamen-
te, a medida. Bachelard, na companhia de muitos de
seus contemporaneos, professa outra filosofia, tem
outra compreensdao da obra, particularmente a de
arte. “E preciso voltar 2 obra, se instalar na obra” (p.
86). Nada de novo, porém, ainda. Desde seu primei-

117

ro texto, Bachelard é partidario dessa perspectiva.
Trata-se, no entanto, de uma condi¢ao fundamental
para que se possa falar em “novidade” Lautréamont,
ou, numa linguagem foucaultiana, em “aconteci-
mento” Lautréamont. Nao ha duvida de que, para
Bachelard, “Os cantos de Maldoror” “criam escola”,
inauguram uma nova literatura, porque se consti-
tuem em “agressividade pura”, porque se enraizam
na vida, pura animalidade, porque sao a fala de mus-
culos e nervos. Penso que o filésofo expde bem o des-
dobramentos da obra, aponta bem sua diferenga face
a grande parte da literatura contemporanea.
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Composicao a frio

E meu oficio escrever

outra ocupacao nao tenho.
Pego a letra pelo pé,

uso dedos, lapis, maos

e na maquina: o meu sufragio.
Pois se nem elei¢ao ha,

e em quem votar nao se encontra,
voto na palavra feita

— elejo o verbo escrever,

o livro aberto, a leitura
linotipica, desenho

projetado para ler.

Instrumentais simples sao:
papel, formatos diversos;
tintas, tipos, lapis, cor,

versal, negrito, entrelinhas

e o chumbo com que compor;
borracha com que apagar,
branco, margem, pauta, pontos
corpo redondo em fusao
versal, versalete e a série

de espagos abertos, claros

no essencial: a cabeca

que ¢ o nivel de comegar.

Zila Mamede

Tateio teclas, palavras

pego-as, vejo-as como sao,

abro as portas, deixo que entrem
os canais da informacao

que enchem bocas, olhos, videos
— pontos de interrogacao.
Prendo com tachas palavras
junto-as no ato de escrever.
Depois despedaco em letras

— outra forma de apreender.
Decido o que entao criar,

ato esse em que ha tanto engano:
é arduo, cortante, grave

esse caminho encontrar.

Resenha de Gildete Moura de FIGUEIREDO
(CRB-4/319)

“Composicao a Frio”, poema inédito, com estrofagao
diversa e perceptiveis variagdes textuais foi publicado
no livro A HERANCA (1984), na parte II, Afeto, sob
o titulo “Oswaldo Lamartine”, na pagina 33 da edicao
original. A primeira leitura pablica deste poema é
realizada pela Profa. Terezinha de Queiroz Aranha,
em seu discurso de posse na Academia Norte-Rio-
grandense de Ciéncias, proferido em 30 de outubro
de 1997, dentro da programacgio da 3* CIENTEC
e da Semana Nacional do Livro e da Biblioteca do
RN, realizadas na UFRN de 27 a 31 outubro do
mesmo ano. O Discurso foi publicado, pela Colecao
Mossoroense, com o titulo “Zila: rigor e emogao” série
B, n. 1543, em julho de 1998, 25 paginas, onde este
poema aparece publicado na p. 13.
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A esquerda e a democracia do papel

Lincoln Moraes de Souza — UFRN

GENRO, Tarso. Esqguerda em processo. Petropolis, RJ: Vozes, 2004.

Publicado em 2004, o livro do ministro da edu-
cacdo surgiu em boa hora. Em primeiro lugar, por-
que possibilita ao leitor conhecer uma das poucas
defesas do governo Lula. Mas, de qualquer forma,
nao deixa de ser uma oportunidade para se ver mais
de perto uma das justificativas e posturas de um dos
teéricos governistas. Em segundo, também permite
se ter uma idéia, por geral que seja, das oscilagdes e
performance do pensamento de Genro. Finalmente,
em terceiro lugar fica atestado, mais uma vez, o que
o mero discurso suporta ou, em outras palavras,
como é facil ser de esquerda e democratico no papel,
ja que neste produto da flora cabe tudo, como fala o
ditado popular.

Antes de entrarmos mais diretamente no con-
teudo e propostas do livro, vejamos alguns detalhes
sobre a estrutura e a forma do mesmo. Ele é com-
posto de onze ensaios sem uma ordem temporal,
isto é, alguns foram escritos antes do governo Lula
e outros depois, quatro partes gerais e 0s respectivos
capitulos.

Quanto a forma e conotacao do livro, alguns as-
pectos chamam bastante a atencdo. Inicialmente,
deve-se destacar o tom polémico habitualmente
adotado por Genro em outras publicacdes. Registre-
se, também, para surpresa de muitos, que o autor
ainda considera-se socialista. Além do mais, em va-
rios momentos tem-se a impressao (forjada ou nao)
de que Genro nao faz parte do governo Lula e nem
¢ do PT, uma vez que profere um conjunto de criti-
cas diretas ou indiretas ao neoliberalismo (p. 60, 87,
93 e outras) e ao capital financeiro (p. 63-64), tece
loas a esfera publica (p. 62) e fala mesmo de esfera
publica popular, democratica e nao estatal, alude a

discordancias no que se refere ao fisiologismo, asses-
ta baterias contra o taticismo e o oportunismo (p.
112) etc.

Passemos, entdo, para as questdes centrais de
conteudo e de propostas do autor. Como em outras
ocasides, Genro delimita, as vezes corretamente e
outras nao, o campo da polémica e procura situar-
se dentro ou fora dele. No caso do livro e apesar de
pequenas ressalvas de passagem, ele procura passar
a idéia de que somente haveria duas grandes con-
cepcoes ideoldgicas gerais, ou seja, o neoliberalis-
mo e o estalinismo (especialmente p. 7-8, 95). Em
seguida, e aqui reside um dos problemas, o autor
quer emergir como a grande novidade da praca (p.
116), em que pese muitas coisas antigas e algumas
obviedades.

Voltando-se especificamente para suas (?) pro-
postas, vale a pena destacar as que julgamos mais
presentes no texto e alguns de seus principais des-
dobramentos e as criticas que suscitam. A mais fun-
damental e geral, dirfamos, é claramente explicitada
no inicio do livro, onde o autor diz, com todas as
letras, que seria necessario “rebaixar” (aspas do ori-
ginal) o programa estratégico vinculado a emanci-
pagdo e adotar como nuclear a luta imediata e que
diz respeito a inclusao social, projeto nacional e dis-
tribuicao de renda visando-se recriar um projeto hu-
manista e que seja verdadeiramente democratico e...
socialista (p. 8). Posteriormente, a proposta ¢ reto-
mada também quando se refere ao governo Lula e
defende o chamado realismo (p.96-97). Mas, como
se assinalou anteriormente, Genro considera-se um

socialista.
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Prosseguindo nas suas propostas, ao se vincu-
lar ao projeto nacional, um dos centros do que ele
considera como sendo sua estratégia e algo bastan-
te novo, o autor fala de cinco desafios a enfrentar
e superar (p. 21-27), quais sejam: criacao de novas
tecnologias vinculadas a base produtiva; reforma
do Estado e colocando-o sob o controle publico; in-
dugdo de forma planejada de um mercado interno
de massas e a influéncia na estrutura de classes; in-
tervencao intensa no mercado de trabalho; geragao
de reservas através da inversao do fluxo da balanca
comercial.

Para se entender melhor o livro, torna-se fun-
damental também estabelecer algumas conexdes
do ministro com o governo atual e chamar a aten-
¢ao, especialmente, para os trabalhos publicados a
partir do ano de 2003. Para se ter uma idéia, num
capitulo posterior e publicado no primeiro ano do
novo governo, intitulado “Demarcagio e hegemonia”,
reside, a nosso ver, um dos tragos mais reveladores
da concepgao atual de Genro. Para ele, em fungao
das mudancas (p. 40) de classes e outras, 0 mais im-
portante na disputa de hegemonia nao seria mais
a demarcagao (especialmente de classe, dirfamos),
mas projetos politicos que combatessem a incerteza
e estabelecessem uma alternativa sdlida e estavel (p.
39-40, 46-47). Em outras palavras e para um médio
entendedor, as diferencas de classes e os respectivos
embates estariam fora de moda e intteis no terreno
da luta politica.

Num capitulo subseqiiente e que tem 0 mesmo
titulo do livro, ou seja, “Esquerda em processo”, o au-
tor deixa claro que, para ele, as chamadas experién-
cias socialistas nao somente redundaram em fracasso
como apenas redistribuiram ditatorialmente a po-
breza (p. 69-70). Posta a conclusio, Genro a vin-
cula explicitamente ao governo Lula. Segundo ele,
ndo se trata de um debate que oponha esquerda e
direita, mas de manter a mesma frente ampla que
elegeu Lula, evitar rompimentos e nao exacerbar a
luta de classes sob pena de retrocesso. Desta forma,
o autor prossegue defendendo a conciliagao de inte-
resses com sentido policlassista para... enfrentar (?)

o capitalismo especulativo... (p. 71) e, via transicao
negociada (p. 71) construir-se... um novo modelo...
E isto, ainda para o autor, pasmem, nao materiali-
zaria uma visao de direita, mas constituiriam dois
tipos de esquerda, ou seja, a tradicional e a dele, no
caso o que denomina de esquerda em mudanca (p.
71). Fica claro, portanto, que, mais uma vez, tenta-
se passar coisas antigas (conciliacdes de classe etc.)
como 0 mais novo em termos de idéias gerais e de
politica.

Em outro capitulo, agora intitulado “Socialismo e
governo Lula”, o autor joga um pouco fora seu disfar-
ce de esquerda em mudanca ao distorcer algumas vi-
soes e afirmar que, para os socialistas inspirados nas
revolugoes do Leste Europeu o governo nao deveria
dar certo, ja que este estaria querendo democratizar
a renda, promover a inclusao social e também ou-
tros padroes de coesao social e gerar o crescimento
econdmico. E, caso isto ocorresse nao haveria pobre-
za e atraso, que seriam os componentes da revolucao
classica (p. 103). Perguntariamos: sera que Genro
esqueceu-se que seu governo esta recheado de esta-
linistas, incluindo os travestidos de moderninhos e o
préprio PC DO B?

No ultimo capitulo, denominado “Esquerda e se-
guranga na aventura da mudan¢a. Uma outva esquerda
no governo Lula”, o ministro retoma e reafirma al-
guns pontos. Merece destaque, por exemplo, o fato
de que ele acentue as questdes da seguranca e do
modo de vida como partes integrantes de uma nova
esquerda (p. 116). Vinculando o governo a isto, de-
fende que nao ocorreriam mais conflitos diretos de
classes e, assim, dever-se-ia zelar pela prudéncia e
pelo realismo (p. 118, 121).

Prosseguindo, Genro associa o governo do qual
faz parte ao controle publico e democratico do
Estado e ao crescimento com distribui¢ao de renda.
Que seriam, pelo raciocinio do autor, além de veri-
dicos, os possiveis (p. 121). E tanto seria assim, para
adotar seu raciocinio governamental, que ele procu-
ra, usando dos mitos neoliberais, justificar o salario
minimo de R$ 260,00 como sendo 0 méximo pos-
sivel para nao comprometer (?) a Previdéncia. Mas,
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vai mais longe ainda. Ao lembrar que a oposicao de
esquerda e oposi¢ao de direita votaram contra o go-
verno diz que, apelando para o senso comum, que
a ideologia tem pouco sentido no momento. E, no
velho habito estalinista, acentua o que as duas opo-
si¢des teriam de comum e nao de diferente (p. 122-
123), ou seja, coloca tudo no mesmo plano.

E o autor continua insistindo e argumentando
sem base empirica ao afirmar que, no governo, nao
existiriam “extremista de direita” (aspas do origi-
nal), mas apenas na oposi¢cao. Ora, mas Genro cita
como exemplo neste espectro grandes aliados como
Antonio Carlos Magalhaes do PFL (p. 122). E omi-
te que, dentre outros, foi devido em grande parte
ao apoio deste partido, bem como dos malufistas
que 0 governo conseguiu aprovar a privatizacao da
Previdéncia no Congresso. Em outras palavras, par-
te dos “extremistas de direita” (para usar as aspas de
Genro) nao somente apoiam as politicas econdmicas
e sociais do governo como constituem parcela signi-
ficativa de sua base parlamentar.

Finalmente, o autor arremata: o relevante se-
ria um novo contrato social (p. 124-125), ou seja,
Genro, em que pese dourar a pilula, retoma uma
velha proposta da direita. Mas, diriamos, é com-
preensivel, ja que, para ele, os governistas que dao
sustentacao a seu governo é que seriam favoraveis
a retomada do crescimento econémico, distribuicao
de renda, criagao de empregos, novo patamar civili-
zat6rio do Brasil e a manutengdo da democracia po-
litica. E perguntariamos: isto tem l6gica compativel
com o minimo de criticidade? Responderiamos: nao,
mas é o que estd escrito. Qualquer davida é sé ler
o livro do ministro e observar como no papel cabe
tudo, inclusive esquerda e democracia.
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Cacga ao tesouro num espaco

de multiplas dimensoes

Margarida Maria Knobbe — UFRN

SILVA, Aldo A. Dantas da; GALENO, Alex (Org.). Geografia: ciéncia do complexus — ensaios transdisci-

plinares. Porto Alegre: Sulina, 2004. 334 p.

Um mapa inacabado, a guisa de introdugao, e
11 ensaios constroem nesta obra as pistas para uma
caga aos tesouros da geografia. Uma frase de Marcel
Proust, escolhida como epigrafe do livro, é o tiro de
largada para a aventura: “Uma verdadeira viagem
de descobrimento ndo é encontrar novas terras, mas
ter um olhar novo”.

O olhar novo, aqui, nao se restringe aos estudos
geograficos. Ao contrério, incita atitudes transver-
sais, transcendendo disciplinaridades, conforme pro-
poe Edgar Morin para as ciéncias da complexidade.
E é este o primeiro tesouro desvelado: a identificacao
da presenca de um conhecimento multidimensional
na geografia, e formador de uma epistemologia da
complexidade, por principio. Nas palavras dos pré-
prios organizadores do livro, “torna-se claro que a
geografia n@o é a ciéncia da mera descri¢ao fria dos
elementos terrestres ou somente das coordenadas
geograficas que servem de orientagao ao homem.
Ela deve ter por objetivo uma obra aberta que é o
homem num planeta de encantamento misterioso e
incerto” (p. 8).

Navegando, pois, na incerteza deste mar do ina-
cabamento e da parcialidade que parasitam todo
conhecimento, Maria da Concei¢ao de Almeida pe-
netra nos mistérios da emergéncia das chamadas
ciéncias da complexidade. Elabora um “Mapa ina-
cabado”, revelando a sucessdao de bifurcagoes (Ilya
Prigogine) e “os sintomas que permitem inferir o
ponto de mutagao em cujo interior gravita hoje a cul-
tura cientifica” (p. 11).

A autora percorre 0s marcos gestores, as idéias-
mae, o atual “estado da arte” e as inquietagdes ineren-
tes a nova ciéncia para anunciar alguns argumentos
que circunstanciam a compreensao da complexida-
de. Entre eles, a imprevisibilidade, a nao-linearida-
de, a auto-organizagao, o inacabamento, as tensoes
entre dependéncia e autonomia e entre determinis-
mo e liberdade.

O préprio “Mapa inacabado [...}" é resultado de
uma auto-organiza¢ao cognitiva, a partir da experi-
mentacao desses argumentos pela pesquisadora, em
seu trabalho e em sua vida. E um texto ousado para
uma introdug¢do, mas muito bem-vindo por dar o
tom epistemoldgico aos ensaios que se seguem. E
igualmente uma matriz que serve como ponto de
partida, interrompendo “seu tragcado que perfila ca-
minhos, vilas, ruelas e odsis da complexidade” para
permitir “ao leitor o espaco para completa-lo” (p.
39).

Outros caminhos e descaminhos sao percorridos
pelos artigos de Michel Roux, Marcos Bernardino
de Carvalho, Aldo Aloisio Dantas da Silva, Salete
Kozel, Dirce Maria Antunes Suertegaray, Amélia
Regina Batista Nogueira, Eugénia Maria Dantas,
Maria Helena Braga e Vaz da Costa, Alex Galeno,
Maria de Fatima Ferreira Rodrigues e Anelino
Francisco da Silva. Os ensaios dialogam com a ci-
éncia, a filosofia, a religido e a arte, trans-passan-
do geografias exteriores e interiores num espaco de
multiplas dimensdes.
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A dimensao poética é enfatizada por Roux, um
dos responsaveis pelo Atelier 28 “Espagos, habilidades
dos territivios e Complexidade” do programa Europeu
Modalizagao da Complexidade. Seu texto aposta no
re-encantamento dos territorios, a partir do que re-
presentam para seus habitantes. Segundo o autor,
cabe aos gedgrafos, especialistas de planejamento
territorial, politicos e intérpretes de memorias de es-
pacos “procurar criar as condi¢des de uma elucida-
¢ao coletiva das representacdes do territério que se
entrecruzam, se entrelacam de maneira contradité-
ria, antagonista e também complementar” (p. 62).

O lugar habitado pela geografia dentro do
territorio das ciéncias sociais é o tema de Marcos
Bernardino de Carvalho. Entre outras, as idéias de
Friedrich Ratzel (1844-1904) sao revisitadas para
chamar a atengao sobre a necessidade da aproxi-
magao entre as ciéncias histéricas e politicas com a
geografia, a despeito das resisténcias epistemoldgi-
cas. “Nesse sentido”, argumenta Carvalho, “consta-
tar, na atualidade, a existéncia de preocupacoes que
bem poderiamos caracterizar como antropogeogra-
ficas nao deixa de ser um importante alento para os
desenvolvimentos comuns do conjunto das ciéncias
sociais” (p. 119).

As concepcoes de outro pensador, que remetem
a aproximagao entre as ciéncias naturais e humanas,
sao enfocadas no ensaio “A idéia de conexidade em
Vidal de la Blache”, de Aldo Dantas da Silva. Avesso
ao pensamento disjuntivo, o criador da ‘moderna’
geografia francesa “liga o humano e o fisico, para
fazer da geografia um verdadeiro estudo das relagoes
entre cultura e natureza” (p. 135). Segundo Dantas,
a geografia vidaliana é, sobretudo, uma forma de
olhar as coisas, “uma paisagizacao do mundo”.

Paisagem, mapa fisico e mapa mental, espaco
vivido e representagdes sao nogdes apresentadas e
discutidas também por Salete Kozel, em “Das ‘ve-
lhas certezas’ a (re)significacao do geogrdfico”, e por
Dirce Maria Antunes Suertegaray, em “Ambiéncia
¢ pensamento complexo: resignific(ac¢ao) da geografia”.
Kozel destaca “a importdancia dos aspectos sociocultu-
rais para a compreensao do espaco geogrdfico” (p. 178) e

Suertegaray propoe, em termos similares, “geogra-
far a educacao”.

Outra derivagao da palavra geografia — geogra-
ficidade — ¢ utilizada numa passagem do texto de
Amélia Regina Batista Nogueira, que busca uma
interpretagao fenomenoldgica da relagio homem-
lugar. Nogueira utiliza a idéia de geograficidade de
Eric Dardel (as varias maneiras pelas quais sentimos
e conhecemos ambientes em todas as suas formas)
para dialogar com diversos autores sobre os signifi-
cados de lugar e espaco.

Também ¢é possivel viver e conhecer lugares e
espacos através da literatura. “Nos caminbos de uma
geografia complexa”, de Eugénia Maria Dantas, es-
boga-se uma cartografia permitida pela linguagem,
inspirada em Merleau-Ponty, de um lado, e em Italo
Calvino, de outro. Eugénia Dantas sugere que a ge-
ografia pode ser entendida como “a narrativa do es-
paco”: “Uma linguagem ativa reordena o campo de
significados para ensinar ao leitor o que ele nao sabia
pensar nem dizer, tecendo os fios que enredam a ge-
ocartografia e a historia da Terra” (p. 245-2406).

O cinema, por sua vez, serve de alibi para a arqui-
teta Maria Helena Braga e Vaz da Costa projetar trés
tendéncias de representacao sobre o espago urbano:
como obra de arte, como panorama e como espetacu-
lo. O filme Matrix, comenta a autora, “constréi uma
representacao do que seria, do que consistiria, a cida-
de virtual que pode ser entendida como representa-
¢ao de um desconforto cultural causado pela confusao
gerada pela nova maneira de percepc¢ao temporal e
cultural” (p. 262).

Outras percepgdes sao enfocadas no ensaio
“Geopoéticas artandianas”, de Alex Galeno. A natu-
reza poética e rebelde de Antonin Artaud (1896-
1948) desvenda o abismo das geografias interiores.
De acordo com Galeno, “como andarilho pelo mun-
do dos ‘génios hibridos’ (Deleuze), Artaud cartografa
regioes formadas por imensos continentes imaginais
e habitadas pelas familias dos que pensam e experi-
mentam perigosamente a vida e as idéias” (p. 268).

Mas ha uma terra onde realidades interiores e ex-
teriores se fundem. E o que mostra o artigo “Didlogo
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com a escrita sobre o sertdo”. A autora, Maria de Fatima
Ferreira Rodrigues, analisa a trajetéria mitica das
nocoes sobre o sertao a partir da Carta de Pero Vaz
de Caminha. As construcdes discursivas tomadas
como referéncias demarcam polissemias e desconti-
nuidades: “Este percurso traduz a relacao sociedade
versus natureza, e expressa, através dos localismos e
regionalismos, os elementos necessarios para o en-
tendimento de um ezhos brasileiro forjado no campo
do diverso” (p. 313).

Por fim, o livro traz um ensaio sobre outro espa-
¢o polissémico: o sagrado. Em “Geografia, religiao e
representagao social”, Anelino Francisco da Silva expoe
como a espacialidade da religiao catdlica se difundiu
pelo mundo ocidental. Uma difus@o, contudo, ha-
bitada por uma dialética paradoxal, como descreve
Mircea Eliade: “acessivel e inacessivel, inico e trans-
cendente, por um lado, repetivel sem restri¢des por
outro” (p. 334).

Essas sdo breves pistas sobre os contetdos impres-
sos em “Geografia: ciéncia do complexus”. Impossivel
aprofunda-las numa resenha. Fica aqui, apenas, um
convite aos leitores de qualquer drea do conhecimento
para participarem da caga aos tesouros transdiscipli-
nares da geografia. A leitura nao precisa necessaria-
mente ser linear, seguindo a sequiéncia dos ensaios.
Cada um ¢ tnico, uma dobra, um recorte, um encai-
xe, embora seja complementar aos outros.

Penso que poderia comparar a organizacao des-
te livro 4 arte de Franz Weissmann (Austria, 1911
— Brasil, 2005); um inquieto quadrado aberto em fi-
tas. Ou, parafraseando o poeta Ferreira Gullar: uma
escultura que “abre a matéria e mostra que dentro
dela nao ha noite, ha espaco, puro espago, modali-
dade transparente de existéncia”.
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A globalizacao e as ciéncias sociais

Vania de Vasconcelos Gico — UFRN
José Willington Germano — UFRN
Lenina Lopes Soares Silva — UFRN

SANTOS, Boaventura de Souza (Org). A globalizacao e as ciéncias sociais. Sio Paulo: Cortez, 2002.

O livro “A Globalizacao e as Ciéncias Sociais” é o
primeiro de uma cole¢ao de oito volumes'. A cole-
¢ao contempla os resultados de uma pesquisa desen-
volvida entre 1996 e 2000, dirigida pelo Professor
Boaventura de Souza Santos, organizador dessa
obra, no Centro de Estudos Sociais da Faculdade
de Economia da Universidade de Coimbra, em
Portugal.

O prefacio a edi¢ao brasileira, de autoria do
Professor Boaventura de Souza Santos nos chama
a atengao para o conteudo da obra e para o qua-
dro tedrico com o qual nos depararemos ao longo
da leitura.

No capitulo 1, “Os processos de globaliza¢ao”, Boa-
ventura de Souza Santos discute o que vem ocor-
rendo em escala mundial nas trés ultimas décadas
e explica como a economia mundial tem sido domi-
nada pelas idéias falseadas de abertura irrestrita dos
mercados mundiais através da priorizagao das expor-
tagoes; da reducao inflaciondria (por politicas mo-
netdrias e fiscais); de privatiza¢des (para que ocorra
uma regulacao minima do Estado), de acordo com
as determinagdes neoliberais. Observa que a globa-
lizagao trouxe ao cenario mundial uma nova forma
de organizacao institucional, agora transnacional, e
com ela uma nova classe capitalista, que, por de-
ter um terco do produto industrial mundial, por si
s6 ja conduz as desigualdades existentes em todo o
mundo. Defende que o periodo atual é transitério,
complexo, indefinido, pois promove nas sociedades
semiperiféricas e periféricas, um modelo de desen-

1 Conforme nota de rodapé das paginas 14 e 15.

volvimento social caético, cujas trocas e diferengas
sociais sao desiguais e excludentes, concluindo que
nao ha globalizacao, mas sim globaliza¢des como
formas alternativas de um mesmo processo que vem
se expandido em escala mundial.

José dos Reis, no capitulo 2, “A Globalizagao como
metdfora da perplexidade? Os processos geoecondmicos e
0 ‘simples’ funcionamento dos sistemas complexos” fazem
uma andlise do processo de globalizacao objetivan-
do redesenha-lo em dois outros universos: o da nao-
globalizagao (com dois aspectos: o da exclusao e o
do conjunto de praticas e iniciativas); e o das traje-
torias-inesperadas, produzidos em contextos sociais
diversos. Verifica dessa maneira, que as territoria-
lizacoes e seus fundamentos vao além das contex-
tualiza¢des do funcionamento econdmico, atuando
como progressiva internacionalizacao do dinheiro e
dos mercados de capital sem descartar outros fatores
como: a formacao de competéncias humanas, o co-
nhecimento e a aprendizagem. Sendo esses, recursos
do territério, portanto, fatores de localizagao preva-
lentes na busca de ancoragem das empresas transna-
cionais para ter assegurada a solidez necessaria para
o mercado globalizado. Redesenha, assim, o conceito
de globalizacao em sua dimensao social num novo/
velho mapa do mundo, confirmando que é possivel
pensar as sociedades e suas formacdes como fontes
dindmicas de vida, sem formatacbes aprioristicas e
a-historicas.

No capitulo 3, “A cada Sul o sen Norte: dinimi-
cas migratorias em Portugal”’, Maria Ioannis Baganha
aborda a questao dos movimentos migratorios in-
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ternacionais configurados em suas convulsdes politi-
co-sociais, conflitos étnicos, distribuicao desigual de
renda e baixa oferta de trabalho, geradas pela politi-
ca do capital internacional. Afirma que as migragoes
redirecionadas pelo processo de globalizagao, hoje,
voltam-se para as regides nas quais os fluxos do ca-
pital estao a mostrar sua forca, gerando mercado de
trabalho. Partindo da andlise conceitual de globa-
lizagao e soberania, define que as migracoes inter-
nacionais sao reguladas, ainda, pelos Estados-nag¢ao
receptores que se ancoram na ideologia neoliberal
e obedecem ao principio econémico de livre ofer-
ta da forga individual do trabalho ao mesmo tem-
po em que impedem o livre trinsito internacional
dessa forca de trabalho. Prevalece assim, soberania
como direito e poder discriminatdrio do Estado so-
bre a pessoa, em detrimento de necessidades sociais
ou coletivas.

“Mal-estar e visco social num mundo globalizado: no-
vos problemas e novos desafios para a teoria social” é o
quarto capitulo. Nele, Pedro Hespanha reflete sobre
o futuro das sociedades, faz um estudo detalhado da
globaliza¢ao e do risco social através da confronta-
cao entre estudos derivados das teorias sociais e da
realidade operacionalizada pelo capital num mundo
globalizado. Partindo dessa confrontagao, argumen-
ta que o fendmeno da globalizacao provoca desem-
prego estrutural, desvinculagao do capital do Estado
que o produz, mundializa¢ao da producao e das for-
cas produtivas, crescimento da economia informal,
decadéncia da cultura operaria e perda dos direi-
tos sociais, outrora adquiridos pelos trabalhadores
em alguns paises. Pontua por fim, que a economia
mundial pauta-se na desregulacao das economias
nacionais e na minimizagao da intervengao direta do
Estado, disciplinada pelas organizagoes reguladoras
internacionais (Fundo Monetéirio Internacional e
Banco Mundial). Disciplinamento usado como jus-
tificativa para a falta de politicas publicas sociais que
propiciem as garantias minimas aos seus cidadaos
e, quando as garantem, coisificam-se os direitos so-

ciais, por um pre¢o muito alto (o da nao resisténcia),

para os paises mais pobres que nao tém como se pro-
teger das amarras do comércio mundial.

Graga Carapinheiro, no quinto capitulo: “A glo-
balizagao do risco social”, constata que o risco social
assume o carater de construgao social coletiva in-
cidindo sobre a existéncia humana. Assinala que o
processo de globalizacao o intensificou, aumentando
as incertezas do futuro e provocando desigualdades
e exclusdes sociais, a0 mesmo tempo em que pro-
move a desqualificacao do Estado-nagao para gerir
politicas sociais que minimizem os efeitos de sua po-
litica econdmica global. A autora verifica que na so-
ciedade portuguesa as garantias atuais de bem-estar
social foram modificadas pelas politicas globais que
redirecionam os processos de construcao e recons-
trucao de identidades sociais locais. Conclui que os
modos de produgao da globalizacao sao promotores
de riscos sociais, muitas vezes usados como regime
de poder atrelado ao capital financeiro global e a
Estados-nacao capazes de delimitar a localizagao do
capital transnacional em seus territ6rios, mas inca-
pazes de gerenciar politicas sociais locais que garan-
tam os direitos sociais de seus cidadaos.

José Manuel Pureza, no capitulo 6, “Para um inter-
nacionalismo pis-vestefaliano”, revisa o papel do Estado
e do principio da comunidade. Para isso, analisa o
internacionalismo solidario pés-vestefaliano visua-
lizando que a consciéncia da realidade é necessaria
para que nao se deixe de ver que a base do capitalis-
mo, mesmo globalizado, é o neoliberalismo pautado
na combinagao: economia e mercado produtivo, em
escala mundial. Sinaliza que a desterritorializacao e
a perda de poder pelo Estado fez com que ele bus-
casse novas formas de organizagdao para sustentar-
se perante a globalizacao hegemonica. Pontua que
uma das formas encontradas pelo Estado foi a legi-
timacao de movimentos sociais, antes defendidos e
definidos pelo chamado Terceiro Setor e ignorados
pelo Estado que contraditoriamente acreditava que
esses movimentos contrabalangavam os interesses
internacionais e a sua prépria soberania. Esclarece
que o papel do Estado sofreu alteragdes com a glo-
balizagao do sistema e gerou crises de legitimagoes
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tanto do Estado quanto dos movimentos sociais. E
que essas mudancas vém provocando o surgimento
de novos movimentos sociais em defesa da cidadania
e de um novo internacionalismo solidario.

No capitulo 7, “Para uma concepiao decente ¢ de-
mocrdtica do trabalho e dos seus diveitos: (Re) pensar o di-
reito das rvelagoes laborais”, Antdnio Casimiro Ferreira
discute a crise do direito do trabalho e dos traba-
lhadores e o direito das relacoes laborais a partir da
concepg¢ao do trabalho como relagao social que se
configura na atividade coletiva com direitos e de-
veres sociais em constante processo de transforma-
¢ao por estar atrelada ao avanco, socioecond6mico
e tecnoldgico, da sociedade. Necessita, assim, que
reconhecam sua utilidade social para garantia da
cidadania dos trabalhadores. Verifica que Estado,
trabalho e capital, historicamente, vém mudando
suas formas de relacoes, caracterizadas pela falta de
efetividade das normas laborais, tendo em vista que
estas se atualizam de acordo com as necessidades do
capital e nao do Estado ou do trabalhador, hoje ca-
pitaneadas pelo mercado e pelo bloqueamento das
lutas dos trabalhadores. Considera que, apesar de
a transformacao do direito das relagdes laborais ser
complexo, é possivel pensar esse direito, pautando-
se na idéia democratica de trabalho e de trabalho
decente em escala global, assegurando-se a repre-
sentag¢ao coletiva através de normas que regulem as
relacoes laborais.

“Teoria, critica, cultura, ciéncia: o(s) espago(s) e o(s)
conhecimento(s) da globalizagao”, é o capitulo 8, de Joao
Arriscado Nunes, que discute a teoria em sua forma
critica e moderna, demonstrando, inicialmente, que
o termo teoria, etimologicamente, pode nos levar a
compreensdo de que ele tem algo a ver com olhar,
com uma relagiao entre o conhecimento e a visao,
com o estético e o cognitivo, possibilitando uma
analise histdrica da realidade e da construgao social
e cultural. Reconhece que no contexto pés-moderno
esta dificil a construcao de uma teoria critica, pois
as diferentes formas de globalizacao empreenderam
diferentes formas de explicagao da realidade. Afirma
que é possivel construi-la a partir de condicoes e li-
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mites da produg¢ao do conhecimento constituindo-a
como um espago de representacao dialdgica no qual
se reconheca a importancia do multiculturalismo e a
indissociabilidade do cognitivo do estético e do mo-
ral, comprometida com a mudanca social e com a
quebra daqueles paradigmas cientificos e tecnoldgi-
cos tradicionais.

Maria Eduarda Gongalves, no capitulo 9,
“Europeizagao e direitos dos cidaddaos”, considera que a
sociedade contemporanea é marcada pelo uso das
novas tecnologias da informacdo e da comunica-
¢ao. Faz reflexdes sobre os direitos dos cidadaos no
processo de europeizacdo, tendo o que ocorre em
Portugal como ponto de referéncia para suas ana-
lises sobre o conteudo e o sentido dos direitos dos
cidadaos. Acredita que é necessario haver um equi-
librio na sociedade da informacdo entre mercado e
cidadania. Entende que apesar da mobilizacao so-
cial, em Portugal, a mercadorizagao se sobrepde as
praticas culturais e as politicas ambientais, embora
reconheca que venham ocorrendo algumas mudan-
¢as efetivas em termos de conscientizagao dos riscos
ambientais por for¢ca do movimento social, que bus-
ca formas avangadas de exercicio da cidadania.

No capitulo 10, “Cartografando a transnacionali-
zagdo do campo educativo: o caso portugués”, os autores
Luiza Cortesao e Stephen R. Stoer constroem suas
andlises utilizando-se de uma grelha para mape-
ar os fendmenos complexos da transnacionalizagao
do campo educativo. Verificam que em Portugal a
transnacionalizagao de politicas educativas eviden-
ciam a existéncia de localismos globalizados e glo-
balismos localizados no campo educativo. Destacam
nos resultados os diferentes tipos de transnacionali-
za¢ao do campo educativo, dentre eles as politicas
educativas, a mercadoriza¢ao da educacao, as politi-
cas educativas de integragao regional, a educacao de
migrantes e grupos minoritarios, educagao de gru-
pos transnacionais, educacao cosmopolita e ques-
toes universais de educacao. A andlise aponta para
os efeitos da globalizacao no campo educativo.

No capitulo 11, “A cidade do lado da cultura: es-
pacialidades sociais e modalidades de intermediacio cul-
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tural”, os autores Carlos Fortuna e Augusto Santos
Silva enfatizam a importancia da cultura como re-
presentac¢ao da criagao e transmissao da realidade e
nos propde uma reflexao sobre os significados das
praticas culturais nas cidades, seus espagos e a plu-
ralidade cultural nelas existentes. Mostram os riscos
e os problemas existentes na produgdo e circula-
¢ao da cultura transformada em bens de consumo.
Convidam a construir a nossa prépria arte como via
de qualidade de vida nas cidades contemporineas.

“A retirica dos limites. Notas sobre o conceito de fron-
teira”, capitulo 12, de autoria de Anténio Sousa
Ribeiro, parte do conceito de fronteira como “limi-
te” para suas reflexdes sobre a cultura em tempos
de globalizacao e nos encaminha na busca analitica
da atividade estética como patrimonio multicultural
e polissémico, no qual o outro a nés se iguala sem
perder suas diferencgas, sem deixar de ser uno, sendo
heterogéneo. Encaminha o leitor para uma deambu-
lacao sobre a ética e a politica numa visao dialégi-
ca da cultura, ultrapassando as barreiras fronteiricas
que impedem a valorizacao do outro e o desqualifica
como ser social.

No capitulo 13, “O desafio das identidades”, José
Manuel Mendes propoe uma nova concepgao dina-
mica da identidade para um mundo globalizado.
Reconfigura o conceito de identidade a partir de
uma construcao narrativa na qual a subjetividade,
cujo alicerce se encontra nos contextos sociais, seja
corporificada de forma descentralizada e multipla:
num espaco onde as interagdes possam OCorrer CoOmo
memodrias das representacoes da realidade sociocul-
tural e das diferengas nela existentes. Responde ao
desafio proposto, valendo-se, na argumentacao, das
palavras de Foucault, Griffiths, entre outros.

“A sogra de Rute ou intersexualidades” é o capitu-
lo 14. Nele, Maria Irene Ramalho, de forma quase
poética, conduz uma andlise dos processos identi-
ficatérios da sexualidade numa trajetéria sociocul-
tural. Mostra que a identidade sexual é construida
socialmente e a ela se incorpora as relagoes de poder
existentes na cultura e na tradicao. Propoe uma re-
leitura da representacgao social da identidade sexual

para que ela seja vista de forma emancipatéria, cha-
mando a atencdo para a estrutura bindria da cultura
ocidental.

A leitura de “A Globalizagao e as Ciéncias Sociais”
vai além do proposto pelo organizador no prefacio
a edigao brasileira, por conduzir o leitor a fazer ar-
ticulacdes reais com o momento sicio-econdmico
atual, trazendo suas preocupagdes para que possam
ser feitas comparacdes com questdes concernentes
ao Brasil, tais como: risco social, educacao, traba-
lho, politicas sociais, espaco cultural e identidades,
trazem no todo contribui¢des significativas, nao sé
para os cientistas sociais, educadores e pds-gradu-
andos de todas as areas, mas também para aqueles
que se interessam pela construc¢ao de uma sociedade
humanizada e um conhecimento prudente. Ampliar
esta resenha seria retirar do leitor o prazer de novas
interpretacdes como caminhante social.
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BARBOSA, Sinzia Pinheiro. Arte, metifora da ciéncia do
século XXI. 2002. Dissertagao (Mestrado em Ciéncias So-
ciais) — Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Pro-
grama de P6s-Graduagio em Ciéncias Sociais, Natal, 2002.
Orientadora: Maria da Concei¢ao Xavier de Almeida

RESUMO

O relégio, como metafora da ciéncia do século XVII, nos legou
uma natureza submissa, um mundo estupidamente mondto-
no e mecanico, relagdes sociais extremamente hierarquizadas,
um conhecimento fragmentado, que expressa a desarmonia do
nosso espirito com o cosmos. Para o “poeta da termodindmi-
ca”, Ilya Prigogine, a metafora da ciéncia que o século XX
inaugura é a arte. Para pensar esta sugestao, exponho alguns
movimentos da arte moderna, traco ligacoes entre arte e cién-
cia, trago o movimento do poema processo, que nasce no mes-
mo ano da teoria das “Estruturas Dissipativas”, de Prigogine.
Relaciono as obras de J. Medeiros e Sayonara Pinheiro com a
teoria do vir-a-ser, encontrando nessas obras imprevisibilidade
e irreversibilidade. A partir da concep¢ao da metéfora como
uma montagem, aposto numa visao de mundo na qual as rela-
¢oes entre os seres fluem numa cumplicidade que reorganiza a
nossa percep¢ao. Essa nova percepg¢ao exige uma nova lingua-
gem, que se manifesta na relagao de liberdade do artista com a
obra, no processo de criacao.

Palavras-chave: Arte. Metéfora. Ciéncias.

ABSTRACT

L’horloge comme métaphore de la science du XVIle siécie
nous fait hériter une nature soumise, um monde terrible-
ment monotone et mécanique, des rapports sociaux extréme-
ment hiérarchisés, une conaissance fragmentée qui exprime
la desharmonie de notre esprit avec 1é comos. Pour 1é “po-
ete de la thermodynamique”, Ilya Prigogine, la métaphore
de la science du XXe siecle c’est I'art. Pour penser sur cette
suggestion, jexpose quelques mouvements de I" art moder-
ne, j’établis des liaisons entre l'art et la science, j'apporte le
mouvement du poeme processus qui est née dans la méme
année de la théorie des “Structures Dissipatives” de Prigogi-
ne. Je fais & rapport des oeuvres de J. Medeiros et de Sayo-
nara Pinheiro avec la théorie du devenir, em trouvant dans
ces oeuvres I'imprévisibilité et Uirreversibilité. A partir de la
conception de la metaphore comme um montage. Je gage
pour une vision de monde dans laquelle les rapports entre
les étres fluent dans une complicité qui reorganize notre per-
ception. Cette nouvelle perception exige un nouveau langage
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qui se manifeste dans le rapport de liberte de I'artiste avec
I'ocuvre dans 1é processus de création.

Key words: Art. Métaphore. Les sciences.

BRANDAO, Thadeu de Sousa. A Senhora do sertdo: a Festa
de Sant’Ana de Caicé 2002. Dissertagao (Mestrado em Cién-
cias Sociais) — Universidade Federal do Rio Grande do Nor-
te. Programa de Pés-Graduaciao em Ciéncias Sociais, Natal,
2002. Orientador: Prof. Dr. Luiz Carvalho de Assuncao

RESUMO

O presente trabalho procura compreender como se efetua a
[relconstrucao das identidades locais (caiocoense/seridoense) a
partir da Festa de Sant’Ana de Caicé. Parte-se do conceito de
cultura da antropologia interpretativa e do conceito classico
de representagdes sociais, onde se compreende festa enquanto
fato social total e enquanto universo simbdlico {re}construtor
de identidades sociais. Através da observagio participante,
adentrou-se no universo de pesquisa tentando pautar-se numa
pesquisa intensiva e em etnografia, construindo-se uma des-
cricao densa do fendmeno. A {relconstru¢io de identidades
dentro da Festa de Sant’Ana de Caic6 ndo apenas se realiza a
partir de simbolos ligados a festa, mas também com simbolos
ligados a tradicao e a histéria local. Destes, Sant’Ana torna-se
o grande simbolo aglutinador. Enfim, em tdltima instincia, ela
aglutina também em si, as virias representagdes sociais que re
[constroem} a identidade local.

Palavras-chave: Festa religiosa. Festa de Sant’Ana de Caic6/
RN. Fato social.

ABSTRACT

The present work tries to understand as it occurs the (re) cons-
truction of the local identities (caicoense/seridoense) starting
from the party of saint’ana of Caicé. It breaks of the con-
cept of culture of the interpretative anthropology ando f the
classic concept of social representations, where party is un-
derstood while total social fact and while symbolic universe
(re)construtor of social identities. Through the participant
observation, he went into in the research universe tryng to
rule in na intensive research and in ethnography, being built a
dense description of the phenomenon. The (re)construction of
identities inside of the Party of Saint’Ana of Caicé it takes pla-
ce not just starting from linked symbols tothe party, but also
with linked symbols to the tradition and local history. Of the-
se, Sant’Ana becomes the great symbol agglutinater. Finally,
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she also agglutinates in itself, the several social representations
that re (they build) the local identity.

Key words: Party of Saint’Ana of Caic6/RN. Social fact.

FARIAS, Fabio André de. Sapateiros despolitizados: o caso
das cooperativas de fornecimento de mao-de-obra de Itapi-
poca/CE. 2002. Dissertagao (Mestrado em Ciéncias Sociais)
— Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Programa de
Pés-Graduacio, Natal/RN, 2002. Orientador: Prof. Dr. Valde-
mar Santos Pedreira Filho.

RESUMO

Com a crise do padrao de acumulagio fordista todo o conjunto
de relagdes de trabalho até entdo conhecidas sao questionadas.
Expressdes fenoménicas, ainda que nao se limite a isso, das
transformacdes que podem ser observadas é o alto indice de
desemprego estrutural atualmente existente, a flexibilizacao e
desregulamentagao das relacdes juridicas de trabalho, a tercei-
rizacao e a amplia¢ao do nimero de trabalhadores na informa-
lidade. As cooperativas de mao-de-obra encontram-se incertos
dentro desta multiplicidade de fenémenos. Tal afirmacao é
possivel porque a terceirizagao de parcela da mao-de-obra por
intermédio de entes associativos tem servido como suporte ju-
ridico para a supressao dos direitos dos trabalhadores mesmo
que a lei trabalhista ndo tenha sido modificada. Nosso estudo
analisa as relacdes de trabalho existentes nas trés cooperati-
vas existentes no Municipio de Itapipoca no Ceard — CODIN,
COTRES e COITA, que prestam servico para Dilly Nordeste
Ltda., empresa fabricante de calgados oriunda do RS. Para tal
nos servimos dos depoimentos prestados pelos cooperados e
dirigentes das associagdes acerca da gestao das atividades dos
trabalhadores e bens das cooperativas por parte dos sécios, dos
diretores e dos representantes da empresa compradora da pro-
ducdo. Essas cooperativas foram selecionadas como objeto em-
pirico pelo fato de atuarem diretamente na producao, fazerem
parte de um amplo programa de desenvolvimento e geragdo
de ocupacao do Estado do Ceard. Estudamos as cooperativas
desde a data de sua criagao, entre 1996 e 1997, até o momento
em que os contratos de trabalho dos cooperados foram reco-
nhecidos pela empresa no ano de 2000. Partimos da hipStese
que ndo estamos diante de cooperativas ou de empresas tercei-
rizadas de mao-de-obra. As entrevistas demonstraram que os
prepostos da Dilly do NE Ltda. exercem trabalho e exercem
apenas as fungdes de supervisdao sobre o conjunto de associa-
dos. Tal fato se vé refor¢ado pela contratagio de todos os co-
operados como empregados da empresa tomadora de servico.
A denominagao e estrutura juridica de um ente associativo ob-
jetivaram baratear o custo da forca de trabalho, sem que isso
implicasse na perda do poder de mando do empregador.

Palavras-chave: Cooperativismo. Industria de Calgados. Rela-
¢oes de Trabalho.

ABSTRACT

Along with the fordist accumulation pattern the whole of the
working relations so far know have been questioned. Pheno-
menological expressions, even if of a further reaching, of the
changes which can be observed is the high level of structural
unemployment, the flexibility and deregulation of the labour
judicial relations, the sub-contracting and amplifications of
the amount of workers in the black economy. The co-operative
associations are found within this multiplicity of phenomena.
Such affirmation is possible since the sub-contacting of part
of this labour force through the members of the co-operatives
has worked as a judicial support to suppress the workers rights
even if there were no changes in the labour laws. Our study
looks into the existing working relations in the three co-opera-
tives in the district of Itapipoca in Ceara — CODIN, COTRES
and COITA, that work for Dilly Nordeste Ltda, a shoe com-
pany from Rio Grande do Sul. So that wew had the testimony
of the cooperative members and directors about the manage-
ment of the working activities and cooperative possessions by
the co-operative members, their directors and the represen-
tatives of the company which buys the production. These co-
operatives were chosen as an empirical object of study for the
fact that they work directly with the production, being.

Key words: Cooperativism. Shoe company. Labour relations.

FREITAS, Luiza Ester Barbalho de. Biossintese e comple-
xidade. 2002. Dissertacao (Mestrado em Ciéncias Sociais) —
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Programa de
P6s-Graduagao em Ciéncias Sociais, Natal, 2002. Orientado-
ra: Prof®. Dr*. Maria da Conceigdao Xavier de Almeida

RESUMO

A dissertagao trata de estabelecer relacGes entre a Biossintese,
abordagem de psicoterapia corporal européia, e as Ciéncias da
Complexidade, a partir de sua concep¢ao da condi¢ao humana.
Nascida em meados da década de 70, fundada por David Boa-
della, psicoterapeuta inglés, como um desdobramento do mo-
vimento reichiano, essa abordagem se caracteriza por ser um
sistema de praticas técnicas abertas, sendo esse ponto principal
de aproximacao com as Ciéncias da Complexidade. A pesquisa
foi efetivada a partir de uma entrevista concedida por Davis
Boadella, e da andlise do contetido dessa teoria. Para a reali-
zag¢ao dessas reflexoes, partimos de um levantamento histérico
das psicoterapias corporais, desde base psicanalitica, seu surgi-
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mento a partir de Reich, e suas ramifica¢bes atuais. Seguindo
o rumo de ampliagdo e complexifica¢do desse campo de saber,
discorremos sobre a estrutura tedrica da Biossintese, a luz das
concepgoes de seu fundador. A emergéncia de uma condigdo
humana integrada e a0 mesmo tempo multipla, consciente e
prazerosa é o elo que liga os dominios aqui contemplados e per-
mitem afirmar ser a Biossintese uma Ciéncia Complexa. Para
arquitetar nossa reflexao, fazemos uso, além de Boadella, de
autores como Edgar Morin, Concei¢ao Almeida, Boria Cyrul-
nik, Ilya Prigogine, Daniel Quinn, Elisabet Sahtouris, Rupert
Sheldrake, Humberto Maturana entre outros.

Palavras-chave: Biossintese. Psicoterapia.

ABSTRACT

This work treats of making relations between Biosythesis, an
European Body Psychotherapy, and the Complexity sciences.
Borned in 70’s years, founded by David Boadella, na english
psychotherapist, with a history in Reich’s movement, it has the
characteristic of being na open system of practices and techni-
cal, and this is the main point of their neighborhood with the
complexity science. The research was done from na interview
with David Boadella, and from the analysis of this theory basic
contents. Doing these reflections, we have part from a histo-
ric syntheses of the Body Psychotherapies development, since
the Psychoanalysis foundation, passing by their appear from
Reich, to their actual forms. Going ahead with the complexity
and the growing of this Knowledge fields, we talk about Bio-
synthesis Theory structure, in it’s founder conceptions steps.
The emergency of a human condition integrate, and, at the
same time multiples, conscious and pleasurable is the steam
that connect the Knowledge domains here present, and this
fact allow to affirm that Biosynthese is a Complexity science.
To build our reflection, we part from authors as Edgar Morin,
Conceicao Almeida, Boris Cyrulmik, Daniel Quinn, Elisabet
Sahtouris, Rupert Sheldrake, Humberto Maturana, between
others.

Key words: Biosythesis. Psychotherapy.

LIMA, Marilia Adelino S. A Gestao das politicas de empre-
go sob um novo arranjo: o Conselho Estadual de Empre-
go do RN. 2002. Dissertagiao (Mestrado em Ciéncias Sociais)
— Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Programa de
Pés-Graduagao em Ciéncias Sociais, Natal, 2002. Orientado-
ra: Prof®. Dr®. Ilza Aratjo Ledo de Andrade
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RESUMO

A partir da Constituicao de 1988, marco legal da reforma do
Estado no Brasil, virias mudangas foram ensejadas no formato
institucional das politicas publicas. Foi com base nessas mu-
dancas que teve inicio, na década de noventa, a criagao de ins-
tancias colegiadas (conselhos gestores) destinadas a possibilitar
a participacdo e o controle social na gestio dessas politicas,
dentre elas, as do emprego. No processo recente de descen-
tralizagdo nessa drea (emprego), os conselhos gestores vém as-
sumindo uma importancia crescente. Este trabalho analisa o
Conselho Estadual de Emprego do RN procurando identificar
as reais possibilidades desses conselhos atuarem enquanto ins-
tancias de participagao e controle da politica de emprego. A
base tedrico-metodoldgica que dd suporte a analise encontra-
se ancorada na teoria da democracia deliberativa (delzberative
democracy), em especial nos estudos de Bohman e Cohen, para
0s quais 0s mecanismos institucionais de participa¢ao (os con-
selhos) sao entendidos como arenas de deliberacao publica. A
partir de anélise dos dados levantados — legisla¢ao, atas de reu-
nides, questiondrios semi-estruturados e entrevistas realizadas
com membros dos trés segmentos (governo, trabalhadores e
empregadores) — constatou-se que a experiéncia do Conselho
Estadual de Emprego do RN, no que se refere a participacao
dos seus membros, se caracteriza por um ajustamento corpo-
rativo de interesses, em que nao hd uma articulacio entre os
diferentes segmentos nele representados no sentido de propor
uma politica integrada de emprego para o estado (0 bem pu-
blico), mas uma fragmentacao nas formas de representacao dos
interesses; no que se refere ao controle social verificou-se que
ainda hd uma forte centralizagio da gestio das politicas de
emprego no executivo estadual (Secretaria de Trabalho) o que
fragiliza a a¢ao do conselho enquanto espaco deliberativo. Isso
demonstra como ¢ dificil estruturar formas democréticas de
gestdao quando variadas formas de “autoritarismo social” e po-
litico encontram-se profundamente arraigadas em nossa cul-
tura politica.

Palavras-chave: Conselho Estadual de Emprego do Rio grande
do Norte. Politica de emprego.

ABSTRACT

Beginning with the constituition of 1988 — a legal landmark
of the reformo f the Brazilian State — it was possible introduce
various changes into the institutional format of public poli-
cies. The basis of these changes was the creation of collegia-
te jurisdictions (managing councils) that began in 90”s. They
were designed to make the social participation and control of
the management of these policies possible, among them, labor
policies. In the recent process of decentralization in the area
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of labor, the managing councils have been assuming growing
importance. This work analyzes the State Council of Employ-
ment of Rio Grande do Norte in participation and control of
employment policies. The theoretical-methodological base
that gives support to the analysis is anchored in the theory
of “deliberative democracy”, especially in the studies of Bo-
hman and Cohen, for which the institutional mechanisms of
participation (the councils) are understood to be arenas of pu-
blic deliberation. From the analysis of the data — legislation,
minutes of meetings, semiOstructured questionnaires and in-
terviews that were done with members of three segments (go-
vernment, workers and employers) — it was observed that the
experience of the State Employment Council of Rio Grande do
Norte, as far as the participation of its members in concerned,
is characterized by a corporate adjustment of the council in
the way that could purport an integrated employment policy
for the state (the public welfare), but rather a fragmentation
in the forms of the representation of interests; in what refers
to social control it was verified that there is still a strong cen-
tralization of the management of employment policies in the
state executive branch (Secretaria de Trabalho) which tends to
weaken the action of the council in terms of deliberative space.
This demonstrated how difficult it is so structure democratic
management forms while a variety of forms of political and
social “authoritarianism” are profoundly rooted in our political
culture.

Key words: Participation. Employment Policies. Decentrali-
zation

MARINHO, André Luiz Santana. A praga de novo volta a
ser do povo: um estudo etnografico do espaco e da prosti-
tui¢do na Praga Gentil Ferreira. 2003. Dissertagao (Mestrado
em Ciéncias Sociais) — Universidade Federal do Rio Grande do
Norte. Programa de Pés-Graduagao em Ciéncias Sociais, Na-
tal, 2003. Orientadora: Prof®. Dr®. Lisabete Coradini

RESUMO

A “Praca do Rel6gio” como também ¢ conhecida a Praga Gen-
til Ferreira, abriga em seu territério diversas figuras da vida
cotidiana: sao vendedores, aposentados, evangélicos, prosti-
tutas entre outros personagens que atribuem usos distintos a
esse espago. O presente estudo tem como objetivo construir
uma etnografia do espaco e da prostituicio na Gentil Ferreira,
mapeando os diversos grupos que fazem parte do seu cenario
urbano. Alem disso, busca interpretar a 16gica das mulheres
que se dedicam a prética prostitutiva nesse espago, logo, esse
¢é também, um estudo que aborda o tema da prostituicao fe-
minina, enquanto uma “pratica social”, sendo, portanto, um

fendmeno que pode ser pensado sob a luz da antropologia ur-
bana.

Palavras-chave: Praga Gentil Ferreira (Natal/RN). Estudo an-
tropolégico.

ABSTRACT

Gentil Ferreira Square know as “the Clock’s Square” shelters
in its boundaries many figures of the daily life: They are sales-
men, retireds, evangelists, prostitutes among others characters
who attribute distinct use to this place. The present study has
as it objective to construct an ethnography of space and pros-
titution in Gentil Ferreira, mapping several groups and cha-
racters that are part of its urban scene. Moreover, it searches
to interpret the logic of the women who dedicate themselves
to the practice of prostitution in that place. That is why; this
is also a study intending to approach the female prostitution.
The study deals with prostitution as a “social practice” there-
fore a phenomenon that can be studied under the urban an-
thropology light.

Key words: Gentil Ferreira square (Natal/RN). Anthropology
study

NOBRE, Itamar de Moraes. A fotografia como narrativa
visual. 2003. Disserta¢gao (Mestrado em Ciéncias Sociais) —
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Programa de
P6s-Graduagaoem Ciéncias Sociais, Natal, 2003. Orientadora:
Prof*. Dr*. Vania de Vasconcelos Gico

RESUMO

As imagens fotograficas possuem a peculiaridade de conter na
sua composicao a histéria visual do universo social construida
ao longo do tempo. Assim, a fotografia pode tornar-se suporte
empirico de pesquisa e ser considerada elemento revelador da
histéria e do espago sociocultural no qual o homem esté inse-
rido, sendo as informacdes neles contidas uma possibilidade de
comunicagao visual, a partir da compreensao de seus signifi-
cados. O propésito deste trabalho é compreender e discutir “a
fotografia como narrativa visual” refletindo as potencialidades
do significado dos seus cddigos visuais no processo histérico-
social e suas qualidades signicas, atribuindo-lhe um sentido
de fonte de informagao para a apreensao do contexto social.
A partir dos referentes selecionados, interpreta-se, através de
imagens fotogréficas do cotidiano dos habitantes de Diogo Lo-
pes (Macau/RN) e Venha Ver/RN, a hist6ria visual deste uni-
verso enquanto repositério do processo cultural.
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Palavras-chave: Fotogréficas — Fonte de informagdo. Dio-
go Lopes (Macau/RN) — Histéria fotografica. Venha Ver/RN
— Histéria fotografica. Comunicagdo visual.

ABSTRACT

The photographie images has the peculiarity of containing, in
their composition, the visual history of the social universe built
through the time: thus, photography can become empirical
research support and be considered as the revealer element
of the social-cultural space and history on which the men is
inserted, being the enclosed information a possibility of visu-
al communication, beginning from the comprehension of its
means. The purpose of this work is to comprehend and dis-
cuss “the photography as a visual narrative” reflection on the
possibilities of its visual codes meanings in the social-historic
process and its sing qualities, bestowing to it a sense of infor-
mation source for the social context understanding. From the
selected referents is interpreted, through photographic images
of the inhabitants quotidian of Diogo Lopes (Macau/RN) and
Venha Ver/RN, the visual history of this universe as the cultu-
ral process repository

Key words: Photography. Visual Narrative. Image-Culture
Society.

RIBEIRO, Maria do Socorro Santos. Alquimia do sagrado:
um olhar sobre a religiosidade e a sexualidade na Igreja Uni-
versal do Reino de Deus. 2002. Dissertacao (Mestrado em Ci-
éncias Sociais) - Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
Programa de P6s-Graduagao em Ciéncias Sociais, Natal, 2002.
Orientadora: Prof*. Dr®. Maria Lima Ledo Teixeira

RESUMO

A “Alquimia do Sagrado” aborda a Igreja Universal do Reino
de Deus, sede de uma forma neopentecostal de religiao crista,
a partir do ritual do exorcismo e foco das observagdes e andlise
para a compreensao da discussao elaborada. Priorizou no pro-
cedimento metodoldgico a observacao participante nos cultos
e reunides dessa igreja, especialmente do ritual mencionado
com a expectativa de ampliar a visao sobre o fendmeno reli-
gioso do neopentecostalismo e da [URD, usualmente analisa-
dos sob ponto de vista mercadolégico. O ritual do exorcismo,
constituindo-se pela alquimia dos diversos elementos simbdli-
cos de outros sistemas de crengas que justificam e dinamizam
0 “corpus litargico e doutrindrio” dessa igreja, tem na trama
da acdo diabdlica os mecanismos de elaboragao de uma iden-
tidade especifica que se define pelo confronto com as religides
concorrentes, sendo esses mecanismos norteadores da visao de
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mundo que, regulando e controlando a sexualidade, motivam
para um novo estilo de vida e uma outra moralidade.

Palavras-chave: Igreja Universal do Reino de Deus. Alquimia.
Religiosidade. Religiaocrista. Sexualidade.

ABSTRACT

“Alchemy of the sacred” treats the Universal church of the
Kingdom of God cult baseado n the ritual of exorcism. The
observations and a analysis of that are the bases of understan-
ding religion and sexualy as constituted and expressed during
the ritual. The study adopted analysis of representations gi-
ven its instrumentality for understanding the central theme.
Methodogical priority was given to participate observation in
the cults and meeting of the church of the Kingdom of god
in particulary, which are usually analysed from the merchan-
dising point of view. The ritual of exorcism, constituted by the
alchemy of different symbolic elements from other systems of
belief, which justify and make more dynamic elements from
other systems of belief, which justify and make more dynamic
the liturgical and doctricnal corps of that church, uses thame
of diabolic action as a mechanism to elaborate a specific identi-
ty that can be defined by a world view which makes it possible
to regulate and control sexuality in order to use it to motivate
a new life style and a new morality.

Key words: Igreja Universal do Reino de Deus. Alchemy. Re-
ligion. Sexualy.

SCHNEIDER, Luis Carlos. O Imaginario Social da boca
na Odontologia. 2002. Dissertacio (Mestrado em Ciéncias
Sociais) — Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Pro-
grama de Pés-Graduacao em Ciéncias Sociais, Natal, 2002.
Orientadora: Prof*. Dr*. Vania de Vasconcelos Gico

RESUMO

Discute-se o ser e o fazer da odontologia, problematizando as
antinomias entre teoria, praxis e a realidade material histéri-
ca. Segue-se numa discussao em busca dos mecanismos sutis
da ideologia percorrendo caminhos costurados de dentro da
Odontologia para fora, no espago social onde ela se realiza e
volta-se para seu interior. Num método dialético critico, cria-
se uma hipdtese no interior da Odontologia a partir do seu
objeto ou dos objetivos da sua clinica e busca-se os reflexos
desta hip6tese na realidade do universo da base material onde
se realiza a vida, o trabalho e a prépria Odontologia. Anali-
sa-se a construcao do imagindrio social da boca na formacao
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universitaria do Cirurgido-Dentista, por meio dos mecanismos
sutis da ideologia e das relagdes saber/poder, disseminado pela
institui¢ao escolar, no caso a Faculdade de Odontologia da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte — Natal, RN.
Num exercicio de transdisciplinaridade, analisa-se o Projeto
Politico-Pedagégico do Curso, mais especificamente pela ana-
lise das ementas e programas das disciplinas: antropologia, so-
ciologia, psicologia e odontologia preventiva e social, na busca
das apreensdo da relagdo do contetido programatico com o es-
pago da critica e andlise do processo saide/doenga relacionados
a identidade, objeto e objetivos da odontologia. Somam-se as
fontes de pesquisa as programacdes cientificas de congressos
odontolégicos e da Escola de Aperfeicoamento Profissional da
Associacao Brasileira de odontologia, Secao do RN, com o in-
tuito de apreender os mecanismos da ideologia e das relagdes
saber/poder na constru¢dao do imagindrio nestas instancias da
producao do saber odontoldgico.

Palavras-chave: Odontologia Social. Odontologia — Estudo ¢
ensino.

ABSTRACT

Actually, the comprehension about the healthy/disease pro-
cesses plays a contradictory role on the concepts regarding
the dental art object. Concerning the art (dental art) of cure
by means of dental repair, this work tried to analyze and to
discuss the BE and MAKE of Dentistry. This study empha-
sizes the antinomy between theory, praxis and historic mate-
rial reality. By a critical dialectic method, it was analyzed the
construction of the Dentists, on the research of the local way
of critical and the healthy/disease process analysis correlated
with the identity, object and aims of dentistry. The data col-
lected and their respectively analysis show that the Dentistry,
by paradox, have increased on the knowledge of part and lost
the comprehension of the impossible to built the complex unit
of the human been, by means of a disjunctive and reductive
thought, that reduces this unity at na bio-anatomic subtrate.
The social imaginary built from the dental art (of cure) by me-
ans of dental repair, does not permit the understandig of the
healthy/diseases process as a complex relationship involving
the historic material reality, and consequently, to use a ratio-
nalization that permit us to solve the problem and not only to
treat them.

Key words: Social dentistry. Dentistry. Study and education.

SOUSA, Francisco Carlos Oliveira. Das salinas ao sindicato:
a trajetéria da utopia salineira. 2002. Dissertagao (Mestrado
em Ciéncias Sociais) — Centro de Ciéncias Humanas, Letras e

Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Orien-
tador: Prof.* Dr®. Brasilia Carlos Ferreira.

RESUMO

O trabalho reconstitui as lutas dos operérios e sua organizacao
sindical em Macau-RN, como vias de acesso a cidadania. Re-
aliza uma retrospectiva do sindicalismo em suas relacdes com
o Estado, o patronato e a sociedade, no plano nacional, no Rio
Grande do Norte e, de forma particular, em Macau. Estuda as
origens e evolucao do sindicalismo salineiro nesse municipio a
partir de suas propicias condi¢des naturais para a exploragao
do sal marinho, fator responsavel pela atragao de milhares de
trabalhadores sazonais das regides circunvizinhas. Registra, e
procura compreender, o alargamento do espaco publico ocor-
rido no Pafs, em principios dos anos 60 do século XX, e a in-
ser¢ao de novos atores sociais, individuais e coletivos, dentre os
quais os sindicatos. Credita a implementag¢ao do espago publi-
co, no qual se desenrolaram as lutas operarias, a emergéncia
do sindicato dos trabalhadores de salinas na sociedade ma-
cauense. Questiona os fatores fundamentais que provocam a
retracao desse cendrio politico, indica suas vinculagoes como o
contexto internacional e discute suas implicagoes. Entre essas,
a desmobilizacao sindical. Constata que em Macau esse cend-
rio instaurou-se, notadamente, em conseqiiéncia da repressao
politica e do desemprego em larga escala, ambos provenientes
de um mesmo projeto autoritdrio-modernizador, fundamen-
tado na Doutrina de Seguranga Nacional e Desenvolvimento,
implantado no Brasil a partir de 1964. Em suma, considera
a trajetoria histérica dos operdrios salineiros de Macau, como
sendo representativa da luta dos trabalhadores em defesa da
cidadania.

Palavras-chave: Salinas. Sindicalismo. Trabalho. Espaco Pabli-
co. Cidadania.

ABSTRACT

The work analyzes the struggles of laborers at the salt works
in Macau-RN as a way to reach citizenship. It carries out a re-
trospect of labor unionism and its relationship with the State,
employers, and society on a national level, in Rio Grande do
Norte and, in particular, in Macau. It also studies the origins
and evolution of the salt workers’ labor union, starting from
the town’s favorable and natural conditions for the extraction
of marine salt. That fact attracted thousand of seasonal labo-
rers coming from surrounding regions. It registers and tries
to understand the widening of the public space occurred in
the country at the beginning of the 60’s in the 20" century;
as well as the insertion of new social actors, individual and
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collective, including the labor union. It believes that the ex-
panding of the public space where the laborers’ struggles take
place helped develop the salt workers’ labor union in Macau.
It questions the essential factors that retraction of this politi-
cal scene, pointing out its bonds to the international context
and discussing its implications: among these the labor union
dismantlement. Is ascertains that in Macau this setting was
established as a consequence of the political repression and se-
vere unemployment, carried out by an authoritarian-moder-
nist project rooted on the National Security and Development
Doctrine set up in Brazil in 1964. In sum it considers the his-
tory of the laborers at the salt works in Macau as representati-
ve of the workers’ great effort in defense of citizenship.

Key words: Salt works. Labor unionism. Public space and ci-
tizenship.
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first word of the title in capital letters. Exam-
ple: A PREVIDENCIA social..., 1978, p. 58).
According to the norms of Brazilian system
of ABNT, NBR-10520,2002.

6) The footnotes should be explanatory and

should be limited to the least amount possible.
They can be indicated by asterisks, if there are
no more than 3 per page; or in roman numerals
in sequential order from the first to the last

page.

7) The illustrations should be inserted in the body

of the text, in separate files, with clear indica-
tions through the text, of the places where they
are to be included. They can be tables, charts
and figures (graphs, maps, photographs, flow
charts etc.).

8) The bibliographic references should list all ci-

tations mentioned in the text. They should be
organized according to the author’s last name
in alphabetical order and typed according to
the norms of the Brazilian system of ABNT,
NBR-6023, 2002. The list of REFERENCES
should be submitted under this title, at the
end of the text.

Natal (RN), 2003.

* O préximo volume da Revista Cronos vai circular em novo formato:

* corte final: 23cm x 16cm
* mancha grafica: 20cm x 12,5cm
® ireas de margem:

vertical: 1,5cm x 1,5cm

horizontal: centro: 2cm; margem direita: 1,5cm

A capa serd mantida, com alteracdes naturais em decorréncia da mudanca de formato.

A distribuicdo interna de assuntos nao serd alterada.

Esperamos que tais alteracdes resultem num formato mais pratico para 0 manuseio da revista, mantendo e aprimoran-

do, a0 mesmo tempo, as caracteristicas visuais que fazem da Cronos um objeto que impressiona o gosto do leitor.
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Cronos — Volume 1 — Numero 1 — janeiro/junho 2000

DOSSIE CAMARA CASCUDO

Francisco de Assis de Sousa Lima — Conto popular: o legado de uma tradicao

Gilberto Felisberto Vasconcellos — O ensaio de Luis da Camara Cascudo na interpretacao da cultura brasileira
Ilza Matias de Sousa — Camara Cascudo e a histéria dos nossos gestos: 0 homem, um signo

Viania de Vasconcelos Gico — Luis da Cimara Cascudo e o conhecimento da tradicao

ARTIGOS
Norma Takeuti (Org.) — Desafios sociais e abordagens socioclinicas: por V. de Gaulejac
Robert Austin — Neoliberalismo y renovacion pos dictatorial em la educacion superior chilena, 1989-1997

Cronos — Volume 1 — Namero 2 — julho/dezembro 2000

DOSSIE VISOES DO BRASIL

Brasilia Carlos Ferreira — Antonio Candido: um homem simples

Dalcy da Silva Cruz — Caio Prado Junior: uma nova possibilidade de olhar o Brasil

Marta Maria de Aratjo — Um capitulo da histdria intelectual dos anos de 1930 aos de 1950 e a presenca de Anisio Teixeira
Ana Laudelina Ferreira Gomes — Auta de Souza e a escrita feminina nos oitocentos

Afonso Henrique Favero — Pedro Nava: um memorista e tanto

Tania Elias Magno da Silva — Imagens da fome e o itinerario intelectual de Josué de Castro

Idilva Maria Pires Germano — Nacoes de papel: livros e povos

ARTIGOS

Maria da Conceigao Xavier de Almeida — O ensino das Ciéncias Sociais no Brasil

Norma Takeuti — Imagindrio social “mortifero”: a questdo da delinqiiéncia juvenil no Brasil
Maria Helena Braga e Vaz da Costa — A cor no cinema: signos da linguagem

Cronos — Volume 2 — Numero 1 — janeiro/junho 2001

DOSSIE TRANSFORMAGCOES NO MUNDO DO TRABALHO

Brasilia Carlos Ferreira — Trabalhadores e cidadania: metamorfoses sindicais

Eleonora Tinoco Beaugrand — A nova economia e a fragil euforia por mais empregos

Cristiano German - Acess Denid: marginaliza¢ao na era da informacao

Alexandre Carneiro de Souza — As dimensdes do trabalho

Dinah dos Santos Tindco — As politicas de emprego: uma abordagem comparativa das principais medidas de combate ao
desemprego no Brasil

Edilson José Graciolli — Reestruturacao produtiva e movimento sindical

Aldendr Gomes da Silva — Irrigacao informatizada: a fase superior da automagao do trabalho na agricultura moderna

Henrique Caetano Nardi — Dois cendrios, duas geracdes: os impactos da reestruturagdo produtiva nos processos de subjetivagao
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ARTIGOS

Vincent de Gaulejac — A génese social dos conflitos psiquicos

Pedro Vicente Costa Sobrinho — Revendo uma certa literatura sobre a imprensa alternativa no Brasil
Daniele Gugelmo Dias — Aplicando a sistémica a composicao dos séculos

Mauro Guilherme Pinheiro Koury — Enraizamento, pertenga e acao cultural

Cronos — Volume 2 — Numero 2 — julho / dezembro 2001

DOSSIE COMPLEXIDADE — CAMINHOS

Maria da Conceigao Xavier de Almeida — Reforma do pensamento e extensdo universitaria

Edgar Morin — A suportivel realidade

José Luiz Salana Ruiz — Sobre el concepto de complejidad: de lo insimplificable a la fraternidad amante
Juremir Machado da Silva — Da impossibilidade do método

Orivaldo Pimentel Lopes Junior — As ciéncias do dialégo

Edgard de Assis Carvalho — Tecnociéncia e complexidade da vida

Henri Atlan — Viver e conhecer

ARTIGOS

Jean Philippe Bouilloud — Recepcio e sociologia

Beatriz Maria Soares Pontes — Globalizagao, processo produtivo e territdrio

Maria Helena Braga e Vaz da Costa — A face escura do cinema: interpreta¢ao sobre o espago urbano no filme Noir

Cronos — Volume 3 — Numero 1 — janeiro / junho 2002

DOSSIE COMPLEXIDADE — MOVIMENTOS

Aldo Aloizio Dantas da Silva — Complexidade e geografia

Ana Sinchez — Complexidade e feminismo

Cezar Gonzalez Ochoa — A dimensdo do tempo nas culturas

Gustavo de Castro e Silva — Seis ou sete motivos para 0 amanha

Jean Tellez — O sujeito complexo

Lisabete Coradini — Cidades, imagens e desordem

Tereza Mendonga — Complexidade, educagao e ética da responsabilidade

ARTIGOS

Michel Maffesoli — E tempo de rebelido!

Mauro Guilherme Pinheiro Koury — Medos corriqueiros: em busca de uma aproximag¢ao metodolégica

Almir de Carvalho Bueno — Poder central e autonomia estadual no inicio da Republica no Rio Grande do Norte
Francisco Rudiger — A modernidade como época de crise: Leo Strauss e as raizes do niilismo ocidental
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Cronos — Volume 3 — Numero 2 — julho / dezembro 2002

DOSSIE EDUCACAO E SOCIEDADE

Anne-Marie Fixot — Educacao, cidade e democracia

Evson Malaquias de Moraes Santos — Afetividade e gestao democrética na Escola Publica patrimonialista

José Willington Germano — Imagens da destitui¢ao: os pobres e a educacao no Brasil

Melania Mendonga Rodrigues — Férum Municipal de Educacdo de Joao Pessoa: espaco de participacao?

Michel Thiollent — Construg¢ao do conhecimento e metodologia da extensao

Norma Missae Takeuti — Os jovens e a “fome de cultura”

Paulo Henrique Martins — Eduacagao, cidadania e emancipacao: explorando as teses antiutilitaristas de Anne-Marie Fixot
Robert Austin e Paulina Vidal — La pared invisible: género, intelectuales y educacion superior en Chile en el largo siglo XX

ARTIGOS

Dalva Maria da Mota — Frutas de Sergipe, mercado do Brasil: politica de irrigacao, agricultura empresarial e trabalho no
platd de Nebpolis/Sergipe.

Evaldo Vieira — As eleicdes de 2002 e a vontade popular

Heribert Schmitz — Uma assisténcia técnica participativa para a agricultura familiar

José Castello — Literatura e jornalismo literdrio num mundo em fragmentos

Luciano Vasapollo — Integracién europea y moderna competencia global: la nueva redistribucién territorial del dominio

Marcos Falchero Falleiros — Presépio animado

Maria de Lourdes Patrini — Vida e fatos passados a limpo
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