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Um homem que pega num chocalho néo é homem. (Leandro’, ritmista de chocalho, 20 anos).

Vocé quer saber por que mulheres tocam chocalho? Porque é mais leve, claro. Vocé jd viu a forca que tem que ter
para se tocar um surdo? (Renatinho, ritmista de surdo, 19 anos).

RESUMO:

Este artigo explora as relacdes entre sexualidades, géneros e instrumentos musicais nos ambientes de
baterias de escolas de samba cariocas. Os modos pelos quais as homossexualidades masculinas sdao
construidas nos levam a pensar as identidades sexuais como relacionais, contextuais e como partes de
processos que incluem materialidades diversas.
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ABSTRACT:

This article explores the relations between sexualities, genders and musical instruments in the envi-
ronments of Rio’s samba schools batteries. The ways in which male homosexualities are built lead us to
think sexual identities as relational, contextual and as parts of processes that include several materiality.

Keywords: Homosexuality; carnival; sexuality; Social anthropology.

As frases citadas podem parecer mais uma daquelas sentencas largamente proferidas que ligam
masculinidade/virilidade a (ou as afastam de) certos tipos de praticas, objetos, costumes, ambientes/
espacos, aparéncias e etc. No entanto, elas apontam para dimensoes fundamentais da constituicao/
construcdo das identidades sexuais e dos corpos. A intencao desse artigo é explorar os modos pelos quais
as identidades sexuais sao construidas em baterias de escolas de samba e entender como marcadores de
diferencas estdo implicados na producao discursivas das subjetividades. Mais especificamente, tentarei

!0s nomes usados sao ficticios.
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trazer a reflexdo a construc¢do, concepcao/percepcdo e experiéncia homossexual masculina nesses con-
textos retomando alguns aspectos levantados e explorados em minha dissertacao de mestrado2.

De um ponto de vista geral, o desafio ao qual tento me lancar é o da compreensdo dos processos
de construcao dos sujeitos sob o foco das identidades sexuais, da sexualidade. A constru¢cao moderna
da Pessoa dependeu da emergéncia da sexualidade como nova instancia de verdade do sujeito, processo
interpretado por Duarte (2004) como “desentranhamento”. Fundamentalmente, esta atitude de distan-
ciamento faz com que possamos analisar os processos creditados a esta esfera da experiéncia como
caracteristicos e produtores dos sujeitos sociais, ou seja, retirando o cardter universal da sexualidade é
possivel entender como nos fazemos enquanto pessoas no processo de constru¢ao dessas experiéncias.

Também de um ponto de vista mais amplo, este empreendimento parte de uma compreensao par-
ticular do que deva ser o conhecimento a respeito das experiéncias humanas. Concordo com Elizabeth
Grosz (2000) quando ela propde que dualismos como mente/corpo sejam repensados. Recuperando a
construcdo do campo analitico cientifico moderno essa autora definiu as produgdes tedricas feministas
a partir de uma divisao entre perspectivas dualistas e monistas®. Basicamente essa divisao trata da com-
preensao seccionada ou ndo da experiéncia humana, sendo que, para uma perspectiva dualista, existiria a
separacao entre mente/corpo, ideias/realidade enquanto a partir do ponto de vista monista seria preciso
compreender a propriedade indivisivel da experiéncia. Do ponto de vista da construcdao dos corpos e
identidades, deslocar o dualismo mente/corpo significa deslocar também aquele existente entre esséncia
e construcdo social. Trata-se de compreender o corpo ou as identidades sexuais ndo como pontos de
partida ou chegada das experiéncias, mas sim como processos. Somente com a compreensao de que nao
ha “corpo” nem “identidade”, mas somente corpos e identidades, ou seja, ndo sendo possivel compreen-
dé-los enquanto entidades em si mesmos, mas somente enquanto relacées, contextos e processos, sera
possivel entender as contribui¢des que um estudo “dos corpos” ou “das identidades” pode trazer:

[...] é necessdrio avancar algum tipo de entendimento de uma subjetividade corpo-
rificada, de uma corporalidade psiquica. Precisamos de uma andlise que recuse o
reducionismo, resista ao dualismo e mantenha suspeicdo do holismo e da unidade
implicita no monismo [...]. Os limites estreitos que nossa cultura impds as maneiras
de pensar a nossa materialidade implicam em que concepcdes inteiramente novas
de corporalidade [...] precisam ser desenvolvidas, no¢oes que vejam a materialidade
humana como continuidade da matéria organica e inorganica, mas também diferente
de outras formas de matéria, que vejam a materialidade animada e a materialidade da
linguagem numa interacdo, que tornem possivel um materialismo além do fisicalismo
[...]. (GROSZ, 2000, p.82)

?F importante dizer que minha dissertacéo e este artigo sdo baseados em etnografia realizada em Escolas de Samba cariocas.

3A divisdo da autora nessas duas categorias obedece a fundamentos filos6ficos de interpretagdo da experiéncia humana e espe-
cialmente do corpo. Decorrentes de Platdo e Descartes, as no¢oes dualistas enfatizam a separacao entre mente/corpo enquan-
to as ideias decorrentes da tradicdo aportada por ela na filosofia de Espinosa compreendem o corpo como processo e tendo
seus significados conferidos contextualmente.
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Minha intencdo € que esta reflexao traga discussoes sobre os modos como as corporalidades e as
identidades homossexuais sdo construidas em baterias de escolas de samba procurando ressaltar os
marcadores que importam nesses processos. Ou seja, quero demonstrar que diferencas sao relevantes
para que os sujeitos se facam/ sejam feitos homossexuais nesses universos.

Quando iniciei a pesquisa em baterias ja acumulava convivéncia entre ritmistas de escolas de
samba, pois eu mesmo fazia parte de algumas baterias cariocas como ritmista de tamborim. Isso certa-
mente enviesou meu acesso a certos tipos de dados, situagdes e pessoas, mas também permitiu que eu
participasse nesses universos a partir de uma posicao especial. O tema da homossexualidade masculina
surgiu mais concretamente para investigacao quando, ap6s iniciar um namoro com outro rapaz, fui a
uma festa de amigos ritmistas da escola de samba Académicos do Salgueiro na quadra da escola. Ao
beiji-lo na presenca de muitos ritmistas estranhei a reacdo da maioria deles. Eu sabia que havia homos-
sexuais nas baterias, tanto na Beija-Flor, quanto no Salgueiro ou em qualquer outra escola que havia
frequentado até aquele momento. Lembro-me de ndo ter entendido a reacdo de alguns amigos que,
chorando, diziam ndo acreditar que eu poderia ter beijado “outro homem”. Perguntei a alguns se ndo
havia outros homossexuais na bateria e, recebendo respostas afirmativas, ouvi que, no entanto, eu era
“uma surpresa”. Percebi depois que eu s6 poderia “ser uma surpresa’ se alguma pec¢a nao se encaixasse,
se algo nao fizesse sentido.

Este desencaixe produtivo pode ser encarado como derivado de uma divergéncia entre o que era
visto como um “homossexual tipico” naquele contexto e a imagem que cultivavam a meu respeito. E
preciso, no entanto, encarar o problema que o enunciado “homossexual tipico” evoca. As identidades
sexuais sdo, por certo, compartilhadas em algumas medidas e niveis, mas também sdo plurais, particu-
lares, conjunturais e abertas. Isto significa dizer que a constru¢do das identidades sexuais é permanente,
relacional e, portanto, contextual. Mais do que isso, as identidades vém sendo pensadas cada vez mais
dentro da antropologia como afirmac¢des de resposta politica a determinadas conjunturas, articuladas
a outras identidades em jogo (SIMOES, 2004). Sendo assim, é preciso entender as possibilidades de
“homossexualidades” e os jogos que, em cada contexto, constroem as identidades.

Para Judith Butler as identidades sexuais sdo relagdes coerentes entre sexo, género, pratica sexual
e desejo. Essas identidades seriam efeitos de préticas reguladoras (heterossexualidade compulséria).
Sendo assim, o género enquanto matriz cultural exige que certas praticas, desejos e sexos nao sejam
possiveis, pois ainadequacao entre termos do sistema gera impossibilidades légicas e praticas de ajuste.
De um ponto de vista cultural essa impossibilidade decorreria, portanto, do desencontro. Mas nao so,
pois do ponto de vista das relacoes de poder ndao ha anterioridade ou exterioridade da sexualidade,
ela seria formulada constantemente por e nessas praticas regulatérias que conectam sexo, género,
desejo e pratica sexual. Ou seja, esses “desajustes” seriam também, além de logicamente impossiveis,
politicamente impraticaveis. “Género”, para Butler, aparece entdo como esse conjunto légico e prético
que conecta diversas instancias e niveis da experiéncia que s6 é possivel porque encenado e refor¢ado
correntemente. A adequacao produzida diariamente desde as “primeiras socializacoes” humanas é o
trabalho de estabilizacdo dessa matriz, do “género”:

Géneros ‘inteligiveis’ sdo aqueles que, em certo sentido, instituem e mantém relacoes
de coeréncia e continuidade entre sexo, género, prética sexual e desejo. Em outras
palavras, os espectros de descontinuidade e incoeréncia, eles préprios s6 concebiveis
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em relacdo a normas existentes de continuidade e coeréncia, sdo constantemente
proibidos e produzidos pelas préprias leis que buscam estabelecer linhas causais ou
expressivas de ligacdo entre o sexo biol6gico, o género culturalmente constituido e a
‘expressdo’ ou ‘efeito’ de ambos na manifestacdo do desejo sexual por meio da pratica
sexual. (BUTLER, 2003, p. 38).

Justamente porque € reforcada constantemente e produzida pela conexdo, a matriz estd sem-
pre aberta a questionamentos praticos e lgicos. E nesse sentido que a homossexualidade é vista por
ela como possibilidade performatica transgressora do ponto de vista culturalmente hegemonico. A
inteligibilidade nao pode ser compreendida, no entanto, como fechada, pois além de ser passivel de
contestacdo légica/prética, ela é relacional, ou seja, dependerd sempre da adequacdo de arranjos
e categorias varidveis. Para Butler, a margem da matriz inteligivel estdo “possibilidades impossiveis”
(“sujeitos abjetos”) que iluminam as zonas da normatividade. Isto ndo significa, no entanto, que outras
matrizes nao sejam produzidas. Ao contrdrio, para ela, é no movimento e mudanca da abjecdo que
podemos encontrar aspectos interessantes para a andlise da normatividade (hegemonica-heterossexual
ou ndo). Nessas “outras matrizes” a coeréncia serd dada pelo arranjo de diferentes elementos, o que
significa dizer que dentro de universos “homossexuais” havera a producdo de outras impossibilidades
l6gicas e a inteligibilidade se dard a partir da coeréncia de outros elementos. Essas outras subjetividades
construirdo suas inteligibilidades a partir da relacdo entre sexo, género, desejo e praticas sexuais na
repeticao estilizada de préticas corporais que gerem efeitos de materializacao. Nesse sentido, diversas
pesquisas recentes apontam para os deslocamentos e para producdes de possibilidades particulares de
inteligibilidade entre homossexuais em contextos urbanos:.

Minha andlise nao se centrard na construcao das abjecoes formuladas a partir da identidade sexual
homossexual nesses contextos, mas tratarda de perceber os marcadores sociais de diferenca que importam
para a construcdo discursiva dos sujeitos (enquanto homossexuais). Veremos como a homossexualidade
pode ser erigida inteligivelmente a partir de parametros varidveis e como os diferentes contextos em
uma bateria sao pensados como produtores de percepcoes/ experiéncias sobre ela. A proposta desse
artigo abarca, de certa forma, a consideragdo desses processos de producdo de matrizes de inteligibili-
dade, mas, mais do que isso, é tarefa também perceber a interacao de diversos marcadores na producao
das identidades sexuais enquanto inteligiveis. Na esteira de recentes estudos antropolégicos sobre as
construcdes das diversas identidades sexuais, pretendo chamar a atencdo para as diferengas que nestes
universos sdo produtivas nos processos de construcdo das identidades homossexuais. Como aponta Braz
(2009), recuperando premissas importantes do pensamento de inspiracdo antropolégico-feminista, é
preciso pensar a diferenca como categoria analitica, ou seja, faz-se cada vez mais produtivo entender
quais diferencas sdo importantes para a producao das subjetividades em cada contexto.

Uma série de recentes desenvolvimentos investigativos antropolégicos tem gerado um largo e
proveitoso material sobre as fronteiras entre o desejavel e o indesejdvel para homossexuais em variados
ambientes sociais. Pesquisas a respeito do chamado mercado das trocas erdticas sdo especialmente
produtivas em fornecer matérias sobre esses “novos abjetos” criados a partir dessas inteligibilidades

‘Trabalhos como Simdes (2004); Lopes (2011); Braz (2007); Facchini (2009).
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homossexuais®. Apesar da necessidade sempre inesgotédvel de se debrucar sobre essas investigacoes, o
foco deste artigo estd voltado para as diferentes formas como a homossexualidade masculina é cons-
truida nas baterias e para a compreensdo dos elementos que fazem com que essas identidades sejam
diferencialmente erigidas.

Em primeiro lugar chamarei a atencao para a construcao particular das identidades em baterias de
escolas de samba, um processo que relaciona corpos e instrumentos musicais. A partir desse movimento
farei consideracoes a respeito das construgoes possiveis de identidades homossexuais nesses universos
procurando entender que diferencas importam nos modos como os sujeitos constroem suas inteligi-
bilidades. Veremos que a nocao de que o ambiente das baterias é “machista” ou “conservador” implica
numa construcao especifica da homossexualidade ao passo que a ideia de que alguns instrumentos sdo
tocados por pessoas mais “liberais” mobiliza outras vias possiveis de construcdao da homossexualidade.

IDENTIDADE E INSTRUMENTOS MUSICAIS

As frases de abertura deste artigo trazem em si o ponto que pretendo explorar: a ligacao entre
a construcao das identidades e os instrumentos musicais na producdo da experiéncia e identidade
homossexual masculina nas baterias. Fundamentalmente, ha que se levar a sério a construcdo das
identidades sexuais como performances e conjuntos relacionais. Isto inclui também a percepcao de
que os corpos imbricados nesse processo sdo sempre formados em “se fazer”, ou seja, estdo sempre em
construcdo e relacdo. E justamente porque estdo em constante processo de relacionalidade produtiva
que incluem uma gama variada de objetos e corpos geralmente pensados como “outros”. Dito de outra
forma, precisamos entender o papel que os instrumentos tém na fabricacdo constante dos sujeitos e
COrpos nesses universos.

A bateria de uma escola de samba é um conjunto musical formado por diversos instrumentos.
H4 variacdes quanto aos tipos de instrumentos que as compdem, mas todas elas sdo formadas por sur-
dos, caixas, tamborins, repiques e chocalhos. Algumas podem ainda conter agogos, cuicas, frigideiras,
timbales, liras, pandeiros, taréis, atabaques e outros. Todos os instrumentos, no entanto, devem ser
de percussdo; nao sao permitidos aqueles de cordas e sopro¢. O niimero de ritmistas também varia de
acordo com cada agremiac¢ao, mas ha um minimo estipulado pelo regulamento da Liga Independente
das Escolas de Samba’ de duzentas pessoas.

Os instrumentos musicais sao divididos em alas. Sendo assim, ha a ala dos chocalhos, dos tam-
borins, das cuicas e por ai adiante. Os Gnicos instrumentos que ndo sao agrupados em alas especificas
sdo aqueles da parte chamada de “cozinha” (formada pelos surdos, repiques e caixas). Na parte da frente
do conjunto ficam aqueles instrumentos ditos “leves” geralmente seguindo esta ordem: cuicas, agogos,
chocalhos e tamborins. O restante da bateria é formado pela “cozinha” composta pelos instrumentos

Franca (2012), Oliveira (2009) Braz (2009), Facchini (2009) e Simdes (2004).

50s apitos dos diretores de bateria sdo permitidos e os instrumentos de corda (cavaquinho, violdo e etc) podem vir conectados
ao carro de som da escola, mas nao na bateria.

"A LIESA (Liga Independente das Escolas de Samba) foi fundada em 1984 por presidentes das agremiacoes. O regulamento para
o desfile estd em: http://liesa.globo.com/2013/por/03-carnavall3/regulamento/regulamento.htm (Acesso em 15/01/2013).
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vistos como “pesados” . Em geral cada ala tem um diretor responsavel, como a dos tamborins e choca-
lhos. Algumas nao tém diretor (como a das cuicas) e outras tém vdrios (como a cozinha). Essa diferenca
se deve principalmente a quantidade de instrumentos que cada ala possui.

Uma das primeiras e talvez mais essenciais formas de classificacao das pessoas nesses ambientes
é arelacdo entre elas e o instrumento que tocam no conjunto musical. Esse modo de interacao no qual
o instrumento é importante para a construcao de si extrapola os limites de uma bateria e funciona tam-
bém quando um ritmista se apresenta a outro de outra escola. Mais do que isso, muito frequentemente
a pessoa “vira” o instrumento. O uso de expressées como “sou tamborim da Estacio”, “sou agogd da
Portela” e outras inimeras variagées é muito comum entre integrantes de bateria. Levando a sério o que
dizem os ritmistas sobre si mesmos é possivel entender o papel que os instrumentos parecem ter na
construcdo desses sujeitos. Mais ainda, a aparente “confusdo” entre instrumento e corpo/identidade/
sujeito demonstrada nas expressoes acima chama nossa atencao para o modo relacional e contextual
de construgdo dos corpos.

A proposta de pensar corpos e objetos em relacdo para compreensao das corporalidades nédo
é recente. De certo modo ela deriva de uma série de desenvolvimentos dos quais Foucault, Butler e
Strathern fazem parte. Esses percursos foram brevemente analisados e sistematizados por Elizabeth
Grosz. Ao se colocar frente ao que chama de “ruinas circulares do debate contemporaneo”, Butler (2003)
tece criticas as discussoes em torno de questoes de género ressaltando problemas na ideia de construcao
sobre a qual, segundo ela, o género era entendido:

Em algumas explicac¢des, a ideia de que o género é construido sugere certo deter-
minismo de significados do género, inscritos em corpos anatomicamente diferen-
ciados, sendo esses corpos compreendidos como recipientes passivos de uma lei
cultural inexoravel. [...] Nesse caso, ndo a biologia, mas a cultura se torna o destino.
(BUTLER, 2003, p.26).

A nocao de performance é crucial porque, ao pensar género como ato e fabricacdo performaéti-
cos, Butler abre espaco para as relagoes que estabelecemos com corpos entre si e com corpos e outros
objetos (justamente formando corporalidades nas quais ndo se pode separar analiticamente o corpo do
objeto). Fazer-se mulher e fazer-se homem, no sentido da atencdo dada por Butler, passa a incorporar
(literalmente) outros corpos, relacoes, e conexoes.

O caso de Herculine Barbin (“hermafrodita” do séc. XIX) analisado por Foucault e retomado por
ela é interessante para perceber como o olhar da autora enfatiza precisamente a construcao do corpo
ajustado ou desajustado ligada as relacdes que o conformam. Isto é, aquele corpo nao era um efeito
material do género e sim uma construcdo relacional permanente, inteligivel e ininteligivel de acordo
com as relacdes com as quais se estabelecia. Sendo assim, os proprios corpos ndo seriam mais vistos
como matérias pré-existentes a construcao cultural.

Outra proposta possivel para pensar uma mudanca no estatuto da materialidade nos estudos
de género é a de Marilyn Strathern presente em O Género da Dddiva (1988). A autora leva em conta o

8A divisdo entre “leves” e “pesados” é relacionada aos tipos de sons emitidos pelos instrumentos. Aqueles ditos “leves” sdo agu-
dos enquanto os graves sdo chamados de “pesados”.
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feminismo e a etnografia melanésia como campos nos quais se coloca para construir seu experimento
que, de uma maneira geral, é produzido nesse encontro entre contextos para ressaltar diferencas. Ela
nos oferece um panorama a partir do qual o género pode ser pensado enquanto relagdo. Sobre este
plano, poderiamos dizer que O Género da Dddivae Problemas de Género parecem estar em concordancia
porque, em ambos, as autoras apontam para a constru¢cdo dos géneros como permanente, atualizada,
contextual e, portanto, relacional

A atencao ao circuito de dddivas nesse empreendimento nao é fortuita, pois canaliza a compreen-
sdo de que corpos, géneros, objetos e pessoas sdao construidos em relacao uns com os outros. O ganho
tedrico e pratico neste sentido é grande, pois diferentes acoes e agentes sao incluidos nesse processo e o
género pode ser entendido de maneira irrestrita. Um bom exemplo do uso desse referencial analitico é o
da construcao das masculinidades e feminilidades no circuito da dddiva dos porcos entre os melanésios.
Resumidamente, os porcos na troca sao possibilidades de construcdao da masculinidade (porcos troca-
dos por homens “fazem homens” “mais homens”) e da feminilidade (porcos sdo criados por mulheres e
quanto mais bem criados “fazem mulheres” “mais mulheres”). Este exemplo demonstra como os circui-
tos, géneros, corpos e pessoas sdo compreendidos por ela como construcoes relacionais e contextuais.
Como nao dizer, neste contexto, que, de certo modo, porcos criados s@o os corpos femininos e porcos
trocados sdo os corpos masculinos? E mais, como ndo entender a dddiva como um processo de cons-
trucao de género, ou ainda, como nao alargar nossa compreensao de género para terrenos impensados?
Ela diria, acredito, que ndo s6 a dddiva é género, mas toda dimensao da nossa experiéncia é também de
género. Um dos problemas de género (e aqui acredito que Butler e Strathern estariam em pleno acordo)
e uma das suas fascinantes qualidades é que, portanto, ele ndo estd aqui ou acold, impresso em sujeitos
(como nas mulheres de Beauvoir que ndao nascem, mas se tornam), mas € um complexo relacional em
constante construcdo (e consequentemente em permanente risco).

Mas, nao s6 autoras como Butler e Strathern levaram a cabo a proposta analitica de compreensao
conjuntural e relacional das corporalidades. Um exemplo desses desenvolvimentos pode ser encontrado
através de Anne Fausto-Sterling em Dualismos em Duelo (2001). Neste artigo ela percorre a construcao
de pares de conceitos fundamentais como sexo/género e real/construido para demonstrar como os dis-
cursos sobre as materialidades conformam corpos. A controvérsia em torno da atleta espanhola Maria
Patifio durante as olimpiadas de 1988 é usada como trampolim para tecer consideracoes a respeito desse
processo continuo de construcdo do corpo material. O exame das células da atleta que “revelaram” sua
masculinidade cromossémica impoe aquele tempo uma questado: o que Maria era “de verdade”, homem
ou mulher? A concorréncia dos discursos em torno do sexo da atleta permite que a autora examine com
cuidado as diversas ordens de relacoes que compunham aquele corpo. Sendo assim, corpo feminino ou
masculino de Patifio ndo poderia ser analisado separadamente das células, dos cromossomos ou de sua
performance, todas eram ordens possiveis de materialidades que estavam em disputa para construir a
veracidade dele.

Outro exemplo produtivo de como diversas ordens de materialidades sdo usadas nas construcoes
dos corpos e géneros pode ser visto na etnografia de Maria Elvira Diaz-Benitez em Nas Redes do Sexo
(2010). Ela propde que a pornografia seja compreendida como produtora de “hipergéneros” sugerindo
que através de uma estética do espetacular, o porno seria construido a parir da combinacao entre exagero
e realismo. A autora ressalta, por exemplo, como na preparacdo de uma filmagem, alguns elementos sdo
fundamentais para a construgdo dos hipergéneros em cena. No caso feminino fica evidente a utilizacao
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de outras materialidades nesse processo de filmagem. O uso de sapatos de saltos altos, meias-calgas e
unhas longas contribuem para a transformacao da atriz na personagem e para a construcao em cena da
mulher “hiperfeminina”. A partir do olhar atento de Diaz-Benitez, como ndao compreender que nestes
processos 0s objetos sdo os corpos? Além disso, ordens diferentes de matérias e corpos constroem 0s
géneros em cenas pornds. A autora ndo s6 chama a atencao para os objetos usados para fazer corpos
hiperfemininos e hipermasculinos, mas também ressalta a importancia de se perceber os tipos de maté-
rias e/ou substancias que fazem género®.

Muitas outras etnografias ddo conta ou lidam de alguma forma com a constituicao relacional e
conjuntural das corporalidades nos mais variados contextos". O importante é perceber como nas bate-
rias de escolas de samba os sujeitos sdo constituidos no que se refere as suas identidades sexuais a
partir também (mas ndo s6) de seus corpos e como estas corporalidades se relacionam com os objetos,
matérias e outros corpos em ac¢do. Para isso é fundamental que se compreenda os corpos e as identi-
dades como processos relacionais e ndo como entes anteriores ou posteriores a propria constitui¢do
do sujeito. Veremos como essa construcao relacional dos sujeitos e instrumentos é fundamental para
a compreensao que eles proprios cultivam a respeito dos contextos de interacdo nos quais se inserem.
Ou seja, uma importante diferenca entre os sujeitos nesses contextos estéd atrelada aos instrumentos
musicais e estas diferencas sao evocadas nas construcoes de diferentes homossexualidades.

CORPOS, IDENTIDADE SEXUAL E INSTRUMENTOS

A maioria no chocalho é gay... é um instrumento muito feminino. [...] Pra vocé tocar
o chocalho tem aquele movimento de desmunhecar que €, assim, o movimento da
punheta. E isso. Tem coisas que sdo subliminares. Muitas pessoas néo vio falar isso,
mas no inconsciente € verdade. (Mateus, ritmista de chocalho).

Partindo da compreensao de que as corporalidades sao conformadas contextualmente incluindo
os instrumentos musicais nesses universos é preciso entender agora como esses corpos-relacdes-ins-
trumentos se relacionam com as identidades sexuais e, mais especificamente com a homossexualidade
masculina. Como dito acima, as identidades sexuais “alternativas” ou “ininteligiveis” do ponto de vista
hegemonico sdo construidas delineando outros limites internos de inteligibilidade. Parametros préprios
e valores quanto ao que é desejavel ou ndo, sdo erigidos e reforcados para conferir l6gica e pratica a essas
identidades. Levando em conta a constru¢do das subjetividades a partir das relacdes entre sexo, género,

9H4 uma primorosa observacdo quanto ao carater feminilizante do sémen masculino na pornografia. Os corpos sobre os quais
recai ou é depositado o sémen sdo feminilizados. E na pornografia brasileira estudada pela antropé6loga, estes corpos femininos
sdo invariavelmente os receptores sexuais (sejam eles mulheres, homens homossexuais, travestis ou quaisquer outros).

0piscitelli (2007), por exemplo, enfatiza os deslocamentos espaciais e de sentido daqueles corpos que os reinserem noutros
campos relacionais nos quais outras corporalidades sdo construidas. O aparato imagético cultural das nacionalidades faz parte
da composicdo daqueles corpos e, neste sentido, os corpos das brasileiras s6 podem ser entendidos na sua composicao rela-
cional, ou seja, junto com os corpos das africanas, das outras latino-americanas e etc.; Ver em Kulick (2008) também como o
corpo travesti era construido nesse processo contextual e performatico no qual estavam inseridos objetos (como o silicone, e
os hormonios) e relacdes (com os homens, com mulheres “de verdade” e com outras travestis).
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desejo e pratica sexual, como seria a combinac¢do desses marcadores nesses ambientes? Ou ainda, como
“se constr6i” a homossexualidade masculina em baterias de escola de samba?

O primeiro fator para o qual poderiamos chamar atencao € a intrinseca relacdo entre identidade
sexual e instrumento musical. A fala de Mateus citada acima aponta para o cardter visto como inseparavel
(e aqui o estatuto do “subliminar”/“inconsciente” evocado por ele reforca esta ideia) da relacao entre a
homossexualidade e o chocalho. Essa relacao é percebida como construida a partir da ideia de corpora-
lidade. O corpo do homossexual é, entdo, predominantemente percebido pelos integrantes de baterias
como “mais adequado” ao movimento visto como necessario para a performance do instrumento choca-
lho. Sendo assim, seria produzida uma relacdo coerente entre identidade sexual, corpo e desejo.

O corpo dos sujeitos percebidos entre os ritmistas de chocalho como homossexuais masculinos
é colocado na sentenca de Mateus como propicio ao instrumento visto como feminino e, portanto,
em relacdo com o corpo feminino. Fundamentalmente, a producao das corporalidades masculinas
em baterias estd vinculada a um status “superior”, a “forca” e “virilidade”. Os instrumentos de timbre
grave (chamados de “pesados”) sdo vistos como essencialmente masculinos, e relacionados a forca que
requerem para ser tocados e a importancia que tém no conjunto musical. A fabricacdo dos corpos dos
homens “de verdade” esta relacionada a forga vista como necessdria para desempenhar as performan-
ces musicais dos instrumentos. Dizer que um homem “de verdade” ndo “pega num chocalho”, como fez
Leandro, é demonstrar a conexao entre masculinidade/virilidade e determinados instrumentos.

Os corpos femininos, por sua vez, sao construidos de maneira geral pelos ritmistas como frageis e
fracos ou menos habilidosos e por isso menos confidveis para realizar o desempenho dos instrumentos
tidos como mais importantes". Respostas como as de Renatinho (19 anos, ritmista de surdo) eviden-
ciam essa compreensdo do corpo feminino como fragil: “O repique é até mais leve, mas tem que ter
muito mais resisténcia... vocé toca o tempo inteiro. No chocalho elas param. Chocalho é leve, por isso
elas tocam”. A percepcdo de que o corpo feminino seja menos habilidoso ou mais fragil se relaciona
com os diferentes status dos instrumentos musicais, pois, como diz Renato (ritmista de chocalho): “E
um instrumento pouco valorizado. [...] Entao, é aquela coisa, o que eu tenho para vocé, minha filha, é
isso aqui, entendeu? O espaco que eu te dou dentro da bateria é esse aqui, é o chocalho”. Portanto, as
corporalidades masculinas e femininas estdo também relacionadas a diferencas de importancia perce-
bidas entre os instrumentos do conjunto da bateria. Sendo assim, as identidades sexuais sao erigidas
relacionando corporalidades e hierarquias.

Muito embora alguns instrumentos sejam vistos como marcados/marcadores de género, ou seja,
envolvidos diretamente na constru¢do das corporalidades e identidades de género, nem todos se pres-
tam a esse papel. O tamborim, por exemplo, em geral é visto como um ‘instrumento democrético’, como
disse Fernando, ele “[...] é a democracia da bateria” e, portanto, ndo é visto como portador dessa pos-
sibilidade de agéncia de género. Continuando suas consideracoes sobre a ala de tamborins, Fernando
diz: “Tamborim se entra um viado ninguém vai falar nada, se entra um homem ninguém vai falar nada.

UE importante ressaltar que nem todos os integrantes de baterias formulam os processos de construgdes corporais nesses
termos. Em primeiro lugar, a ideia de que corpos sdo constantemente produzidos ndo é dita mas fortemente praticada. Em
segundo lugar, diferentes sujeitos podem ter perspectivas divergentes em relacdo a constru¢do dos “corpos femininos” como
frageis e menos adequados a performance dos instrumentos percebidos como mais importantes. Esta é uma leitura abrangente
compartilhada com maiores ou menores tensdes pelo conjunto dos ritmistas, uma “visdo geral”, por assim dizer. Rapazes que
se diziam homossexuais ritmistas de chocalho, por exemplo, podem positivar essa “fragilidade” e “menor importancia” do cho-
calho em termos de uma invisibilidade desejével.
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No chocalho se entra um homem j4 vai falar que é viado”. Outros instrumentos, como a cuica e o agogo
também sao pensados como ‘neutros’ nesses processos. Essa percepc¢do por parte dos homossexuais
com 0s quais mantive contato demonstra a relacdo entre instrumentos musicais e visoes de mundo
mais ou menos “conservadoras”, relacdo esta que baliza as construcdes contextuais das identidades
homossexuais nesses universos.

Os corpos ininteligiveis ou indesejaveis do ponto de vista hegemonico sao construidos em relacao
com os chocalhos como frageis, pouco hédbeis e menos importantes'?. Essa menor habilidade é per-
cebida pelos homossexuais como um fator positivo desse corpo-status inferior. Para eles, esse lugar
hierarquico inferior do chocalho é encarado como positivo, pois ali passariam despercebidos, seriam
“invisiveis” e ndo se arriscariam num meio percebido como “machista”, “conservador” e “homofébico”.
Mateus exemplifica este ponto de vista:

A pessoa que é gay quer entrar na bateria, mas nao quer deixar de ser gay, ele nao vai
deixar de ser gay. Mas ela vai entrar como que numa parede, se for pra ser invisivel ela
vai ser. Isso porque ela ndo quer sofrer nenhum tipo de preconceito ali. Imagina vocé
sendo chamado a atencao na frente de todo mundo igual acontece em muitos ins-
trumentos. Como na caixa, se vocé errar, imagina o Nelson falando ‘6, viado... porra!’.
Imagina! (Mateus, ritmista de chocalho).

O fato de tocarem um instrumento visto como menos importante é percebido como positivo por
garantir que nao sejam hostilizados nas baterias. Esse lugar do corpo feminino fragil e menos impor-
tante é visto como possibilidade l6gica e politica para o corpo homossexual. Ao perguntar sobre os
motivos que levaram cada um a tocar chocalhos em escolas de samba ouvi respostas diferentes, mas
todos enfatizavam a existéncia desse ambiente mais favordvel a presenca de homossexuais. Sendo
assim, é possivel dizer que o processo de construcao desses corpos os conecta em alguns sentidos. Os
corpos-instrumentos mais valorizados sdo os dos homens vistos como viris e fortes enquanto os cor-
pos-instrumentos menos desejdveis sao elaborados em termos de fragilidade e inferioridade. A inter-
pretacdo desses homossexuais sobre o ambiente das baterias enfatiza a relacao entre os homossexuais
masculinos e as mulheres.

A relacao entre homossexualidade masculina e género feminino é recorrente entre os ritmistas
tanto no convivio em baterias quanto a partir de respostas em entrevistas. Explorada por Peter Fry a
partir de pesquisas realizadas entre as décadas de 1970 e 1980 ela é participe do que cuidadosamente foi
caracterizado pelo autor como um modelo hierdrquico de concepc¢dao da homossexualidade masculina
no Brasil. Fry (1982) defende a coexisténcia de dois modelos, um chamado de hierdrquico e outro de
igualitario nos modos de perceber as identidades sexuais no pais. O primeiro deles enfatiza a hierarquia
na medida em que reproduz (em transformacdo) a diferenca de géneros existente nas relacdes heteros-
sexuais e o segundo prioriza a igualdade concebendo a relacdo entre semelhantes em detrimento da

12H4 que se chamar a atencao para a especificidade do ponto ao qual me dedico. Outras corporalidades nao construidas ne-
cessariamente sobre a linguagem de género também sdo percebidas como frageis ou menos capazes de tocar os instrumentos
mais valorizados. A ala de cuicas, por exemplo, é constituida geralmente por ritmistas de idade mais avancada e é vista como “A
velha-guarda da bateria”, como explica Mateus. E possivel focalizar entdo marcadores geracionais de diferenca na construgio
dos corpos em baterias.
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relacdo entre diferentes. Dessa forma, no modelo hierdrquico permaneceria a distin¢cdo entre ativos e
passivos e géneros masculino e feminino (sendo o “homem” ou “bofe” o ativo/masculino e a “bicha” o
passivo/ feminino) e no modelo igualitario os “entendidos” desempenhariam papéis ativos e passivos e
géneros masculino e feminino.

A existéncia e pertinéncia desses dois tipos podem ser experimentadas no convivio com homosse-
xuais de uma bateria de escola de samba. A disting¢ao feita entre “homens” e “bichas” é altamente produ-
tiva nesse universo, mas nao sem ressalvas. Tal como Fry postulou em relacao ao que chama de “mundo
masculino de Belém”, hd uma divisdo em duas categorias: os que “dao” e os que “comem”. Em seu artigo
sobre homossexualidade e cultos afro-brasileiros, o antropélogo explora o modelo de homossexualidade
masculina compartilhado pelos atores daqueles cendrios sociais. A passividade no ato sexual dividiria
aqueles que dao daqueles que comem e marca a diferenca entre bichas e homens. Como enfatiza em
outro artigo na mesma coletanea: “Nesse sistema, os machos |[...] sdo concebidos como pertencendo a
duas categorias fundamentais, ‘homens’ e ‘bichas’. [...] Enquanto o ‘homem’ deveria se comportar de uma
maneira ‘masculina; a ‘bicha’ tende a reproduzir comportamentos geralmente associados ao papel de
género (gender role) feminino. No ato sexual o ‘homem’ penetra enquanto a ‘bicha’ é penetrada” (p. 90)*.

E importante perceber, no entanto, que a modelizacdo ndo descarta a captura e compreensdo da
pluralidade. Carrara & Simoes (2007), Braz (2009) e Fachinni (2009) chamam a atenc¢do para a preocupa-
¢do constante em estudos pioneiros como os de Fry e Carmen Dora Guimaraes em perceber a coexistén-
cia e disputa de vérios sistemas de classificacao sobre a homossexualidade no pais. A percepc¢ao de que
diversos marcadores de diferenca estariam imbricados nos processos de construcao das identidades
sexuais estd afinada aos desenvolvimentos posteriores a respeito de uma abordagem integrada para a
compreensao desses processos. Sendo assim, a existéncia e ativacao desses modelos de homossexuali-
dade podem ser vistas como contextuais e relacionais e, neste sentido, faz-se necessario pensar como
as conexoes entre sexo, género, desejo e préticas sexuais sdo enredadas a partir de quais parametros e
construindo quais sujeitos desejaveis ou ndo em cada contexto relacional. O que, ao invés de reduzir os
campos de visdo e andlise os alargam.

A compreensdo de que o universo das baterias de escola de samba é “machista” ou “conserva-
dor” parece balizar as perspectivas/expectativas a respeito da homossexualidade masculina que sao
acionadas pelos sujeitos. A visdo compartilhada de que nesses universos a diferenca entre os géneros
é percebida majoritariamente de forma hierarquizada pelos integrantes de bateria é um argumento
dos ritmistas homossexuais para, em determinados contextos, constituirem suas identidades sexuais
em relacdo de identificacdo positiva ao que é visto como “universo feminino”. Ou seja, um importante
marcador das diferencas entre modos de construir e vivenciar a homossexualidade em baterias parece
estar relacionado a percepcao de que esses ambientes sdo “conservadores”.

3Leandro de Oliveira traz situacdes relaciondveis as propostas de Fry para a compreensao da homossexualidade
no Brasil. Estudando as interacbes em uma casa noturna da periferia da cidade do Rio, Oliveira chama a atencdo
para um conjunto de “discursos e praticas regulatérias” do jogo erético nesses contextos e conclui que: “Do ponto
de vista da andlise, os sujeitos que participam no mercado erético ndo antecedem a troca, mas sao constituidos
pela troca [...]". (op. cit. p.142). Ou seja, tanto “homens de verdade” quanto “bichas” sdo feitos nas interacoes da-
quele ambiente levando em consideracao uma série de fatores (vestimentas, gestuais, vocabularios e outros). Os
sujeitos sdo, assim, concretizados e atualizados a todo o tempo nas interacdes. O diagnéstico de Oliveira a respeito
da existéncia de uma prescri¢do regulatoria que valoriza o intercurso entre sujeitos de géneros contrastantes vai de
encontro a proposta de Fry para a compreensdo da homossexualidade a partir do sistema hierdrquico.
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Sendo assim, a percepc¢do de que as baterias de escolas de samba sdo ambientes machistas parece
evocar modos especificos de construcdao da identidade homossexual. Essa percep¢ao de “machismo”
mais generalizado decorre, para eles, do fato de as mulheres serem encontradas quase exclusivamente
num Unico instrumento (que, por sua vez, € visto como o “menos importante” do conjunto musical). Mas
esta perspectiva mais ‘sistemaética’ e ‘modelar’ (que de certa forma pode dar a ideia de que as mulheres
e 0s homossexuais “existam” naquelas posicoes) nao existe sem a percepcao de que os proprios corpos
femininos sdo feitos em relacdo aos instrumentos musicais elaborando conexdes entre corpos, desejos,
préticas, géneros e hierarquias. Os corpos masculinos sao feitos fortes, ativos e tocadores de determinados
instrumentos enquanto corpos femininos sao feitos frageis, passivos e tocadores de chocalhos. Dito de
outra forma, ndo é somente a percep¢ao de que as mulheres tocam um instrumento visto como menos
importante que ‘leva’ os homossexuais a sua companhia, mas é a propria constru¢do de corpos mais
masculinos e mais femininos, inteligiveis ou ndo que estd imbricada aos instrumentos e as relacées que
estabelecem. A construcdo do género feminino de forma hierarquizada em relacdo ao masculino incluindo
os instrumentos musicais como fundamentais na construcao dessas corporalidades “mais fortes”, “mais
responsdveis” e “mais adequadas” é acionada como motivo prevalecente para que os homossexuais ocu-
pem os mesmos espacos que as mulheres. Os status variados dos instrumentos sao relacionados ao que
muitos formulam como uma “invisibilidade” do chocalho, propicia a presenca homossexual.

N4do sem razao, no entanto, essa constante performance geradora de efeitos de substancia (enten-
didos aqui como os corpos humanos) é aberta a permanente ruptura ou ressignificacao. Os desenvol-
vimentos mais recentes de estudos a respeito das identidades sexuais (hegemonicas ou nao) trazem
o anseio e a necessidade de se compreender cada vez mais acuradamente os diferentes marcadores
envolvidos na producdo das inteligibilidades. J4 neste sentido as propostas de Fry e Guimaraes cha-
mavam a atencao para a pluralidade de concepcoes e experiéncias homossexuais no pais ressaltando
a importancia dos contextos relacionais (ou seja, de marcadores de diferenca como classe, raca/cor e
geracao, por exemplo) para a compreensao dos modelos acionados.

Os universos das baterias de escolas de samba sdo particularmente férteis nesse sentido por serem
constituidos por uma grande pluralidade de sujeitos sociais. E fundamentalmente o modo como os
sujeitos entendem as situagdes nas quais interagem que fard com que construam a realidade a sua volta.
De acordo com Fry, o surgimento do modelo igualitdario de homossexualidade “esta relacionado com
toda uma transformacao social das classes médias e altas das grandes metropoles do pais” (FRY, 1982,
p.95) de modo que a compreensdao da homossexualidade a partir dessa matriz de inteligibilidade est4
vinculada a certos ideais e valores de classe e geracdo. Essa percepcao de que este modelo de homos-
sexualidade “reverbera” mais ou menos de acordo com o contexto de interacdo é encontrada entre os
ritmistas. A resposta de Renato, por exemplo, evoca uma elaboracao a respeito da conexao entre o que
chama de “movimento gay” e a difusdo de uma percepcao igualitdria da homossexualidade.

De uns anos pra céd acho que virou uma coisa natural vocé sair na rua e ver um casal
de homens se beijando, de mao dada. Eu acho que t4 tudo ligado. Eu acho que as
escolas de samba ficaram mais acessiveis as pessoas pelos meios de comunicacio.
[...] Os meios de comunicac¢ado contribuiram muito para pessoas novas entrarem na
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bateria [...] e 0 movimento gay* que cresce na sociedade acompanha essa chegada,
entendeu? E ai eles acham seu espaco ali, especialmente no chocalho e no tamborim
também porque sdo instrumentos que ndo estdo muito ligados a comunidade em si,
ao morro em si, sdo instrumentos individuais. Apesar de eu achar que o chocalho é
um instrumento mais individualista, acho que o tamborim também é um instrumento
que cada um tem o seu, eu posso chegar em qualquer escola e tocar, eu tenho o meu
instrumento e ndo preciso do aval da comunidade. Acho que isso tudo ta relacionado,
todos esses movimentos estdo relacionados. (Renato, ritmista de chocalho)

Mais do que isso, a fala de Renato revela a compreensao de que certo tipo de homossexualidade
(relacionada ao “movimento gay”) seria agora mais visivel em baterias de escolas de samba. O que se estd
a anunciar ndo é a chegada dos homossexuais as baterias, mas sim a visibilizacdo de certa identidade
homossexual — vista como ligada aos desenvolvimentos dos meios de comunicacao, a maior “acessibili-
dade” das escolas de samba a outros segmentos sociais e aos desdobramentos sociais do que caracteriza
como “movimento gay”. Certamente este tipo de leitura deve ser analisado levando em consideracao a
posicdo do pesquisador, afinal, é tendo em mente os diferentes marcadores e sua interseccionalidade que
podemos caracterizar as equagoes feitas para garantir inteligibilidade as experiéncias nas interacoes®.

A compreensdo, por exemplo, de que homossexuais masculinos possam manter relacoes entre si
nao esta ausente nesses universos, pelo contrario. H4 um entendimento compartilhado de que homos-
sexuais também podem ter relacionamentos com outros homossexuais sem produzir desajustes, o que
atesta a premissa de que as identidades sexuais sejam construidas inteligivel ou ininteligivelmente de
acordo com as relacdes que os sujeitos estabelecem. Pensando exclusivamente sob a loégica do modelo
hierdrquico seria improvavel ou indesejavel que bichas se relacionassem, como explica Fry: “[...] as
relacoes sexuais verdadeiramente desviantes de acordo com esse sistema de classificacdao sdo as que
ocorrem entre pessoas que desempenham o mesmo papel de género, isto é, entre uma ‘bicha’ e outra
ou entre um ‘homem’ e outro”. (p. 90). Nao se trata, no entanto, de pensar as identidades sexuais como
modelos estanques variavelmente acionados, mas de compreendé-las como permanentemente em
formacao e, portanto, tendo suas garantias légicas relacional e contextualmente estabelecidas.

As diversas piadas contadas entre os ritmistas de chocalho que sugerem desconfianca arespeito da
masculinidade dos chamados “homens que fazem” (homens que mantém relacoes sexuais com bichas)
revelam como as identidades sexuais sao contextuais, pois, novamente, pensando sob um modelo rigido
de identidade hierdrquica a masculinidade dos que desempenham o papel de ativo no intercurso sexual
nao poderia ser questionada. Ela seria, ao contrério, valorizada. No entanto, o que se deve levar a sério
nessas aparentes incongruéncias é o fato de estar nos chamando atencdo para o cardter conjuntural
das identidades e dos sujeitos. Como Fry observa, sdo raras as dreas onde os modelos encontram suas

“Note-se que o vocabuldrio usado pelo entrevistado muda ao se referir a esse processo de mudanca social caracterizado como
“movimento gay”. Termos como “bicha” e “viado” sdo substituidos por “gay” e “homem”. E possivel encarar isso como forma
de expressar a consciéncia de que, ao falar de “igualdade” e “movimento gay”, se quer comunicar outro rol de valores que ndao
aqueles ligados a ideia de “bicha” ou “viado”.

15 fundamental entender que, naquele contexto, o entrevistado sabia que estava formulando suas respostas a outro ritmista,
de tamborim. Sua resposta sobre a homossexualidade “ligada ao movimento gay” deve ser interpretada levando em considera-
¢do as construcdes de identidades (sexuais ou de classe) ligadas a instrumentos musicais.
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expressoes totais e eles tendem a coexistir podendo “ser invocados situacionalmente pelo mesmo ator
social” (op. cit. P105). Isto significa que apesar de construir conceitualmente modelos sob os quais a
homossexualidade seria pensada/vivenciada no contexto nacional, Fry estava preocupado em ressaltar
o cardter relacional das identidades. Mais do que isso, ao postular a situacionalidade de acionamento
dos valores aportados logicamente num ou noutro modelo ele estd, de fato, rompendo com uma per-
cepcao analitica estanque das identidades sexuais, pois, como reforcam Carrara e Simoes, “o0 propésito
de Fry ndo pode deixar de ser lido sendo nesse contexto de valorizacdo da ambiguidade, de critica ao
essencialismo e de profunda suspeita quanto ao impacto social dos sistemas dualistas de classificacao”
(CARRARA & SIMOES, 2007, p. 74).

Outro importante marcador de diferencas nas baterias é o instrumento tocado pelo ritmista, pois,
como procurei ressaltar, ele é fundamental nas construcdes dos sujeitos nesses contextos. A propria
percepcdo de que algumas alas de instrumentos sdo “mais democraticas” (como a ala de tamborins) e
outras mais “fechadas” ou “machistas” (como a chamada “cozinha”) aponta para o caréter situacional
das producodes das identidades sexuais. Dito de outra forma, as inteligibilidades de suas identidades
sexuais sdo construidas em relacdo a esses corpos-instrumentos “democraticos” e aos corpos-instru-
mentos “machistas” e “conservadores”. Quando, por exemplo, um mesmo ritmista de chocalho diz, res-
pondendo a pergunta: “Porque vocé acha que os homossexuais tocam chocalho?”, que seu instrumento
é caracteristicamente feminino por mobilizar movimentos da “punheta” e, num tom de brincadeira,
“desconfia” da masculinidade dos “homens que fazem” dizendo: “Mas a gente sabe do que esses caras
gostam, ndo €?” ele estd evidenciando esses dois modos de construcao das identidades sexuais. Mais
do que isso, ao me inserir no comentério sobre o “verdadeiro desejo” dos “homens que fazem” ele esta
demonstrando como sua identidade pode ser produzida na interacdo dependendo da leitura desse
contexto'.

Atrelada a diferencgas entre instrumentos do conjunto musical existe a formacao de outro tipo de
fronteira relevante para as interacoes e formacdo das identidades homossexuais em baterias. O relato
de alguns entrevistados nos chama a atencao para marcadores sociais de diferenca de classe na (con)
formacdo nas identidades e corpos nesses contextos. Percep¢oes de que certos instrumentos de “maior
responsabilidade” seriam mais ligados a “comunidade” 7 estdo conectadas a certas ideias de classe e
certos valores. Na fala de Fernando (ritmista de chocalho) é possivel entrever a associac¢ado feita entre os
instrumentos musicais, classes sociais, hierarquias entre os instrumentos e percepcoes sobre “conser-
vadorismo” e “igualdade”:

A galera que chegou nova, de classe média alta, foi tudo pras pecas médias, foi tudo
pro chocalho e tamborim. Isso me faz pensar que a questao principal é a responsa-
bilidade. E a tal coisa, o chocalho tem desenho, ai vocé aprende o desenho e acabou.
Entdo se vocé memorizar pode aparecer sé6 um dia. Agora a marcacdo sao os caras

16Referindo-se a um ponto de vista generalizado ele conecta homossexualidade masculina ao “feminino” e ao chocalho, e, re-
ferindo-se ao “nosso ponto de vista” — “[...] a gente sabe [...]” —, ele desconecta a homossexualidade masculina do “feminino”,
dizendo que os “homens que fazem” sdo homossexuais como ele (ou como eu).

"Esse termo é usado nos contextos de escolas de samba para se referir a comunidade original de uma agremiacao, geralmente
um ou mais bairros de periferia ou (no caso de agremiacoes vistas como de lugares “mais nobres” da cidade) na referéncia a um
“morro” ou “favela”. E um tipo de coletividade geralmente visto como a “esséncia’ de uma agremiacdo, as pessoas que “fazem
a escola acontecer”.
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que desenvolvem as bossas'®, sdo 0s caras que estdo muito presentes na bateria,
entendeu? Nao vai ser o mauricinho que vai aparecer 14 todos os dias e ficar fazendo
bossa. Acho que a questdo da responsabilidade pesa mais, tem pecas que exigem mais
responsabilidade. Marcac¢do principalmente porque é o centro, acontece tudo em
volta da marcacao. (Fernando, ritmista de chocalho).

Seguindo a explicacdo de Fernando, é como se os instrumentos ou “pecas” vistos como mais
importantes tivessem sido guardados sob a tutela daqueles que antes ja faziam parte das baterias
enquanto a “galera nova” vista como de “classe média alta” foi sendo alocada em instrumentos de “menor
responsabilidade” e que exigissem uma presenca menos constante dos ritmistas nos ensaios visto que
“vocé aprende o desenho e acabou”, “vocé pode aparecer s6 um dia”. Ndo obstante, a construcdo das
identidades dos sujeitos nesses contextos também se relaciona com as percepcoes a respeito das classes
sociais e dos instrumentos, ja que alguns deles sdo vistos como “de classe média alta” e, portanto, mais
relacionados a valores como “igualdade” e “liberdade” ao contrario de alas de instrumentos percebidas
como “conservadoras” e “machistas”.

A percepcao dos ritmistas de chocalho de que certas identidades homossexuais estdo ligadas
a ideais de classes sociais corrobora as observacoes feitas por estudos como os de Fry e Guimaraes
sobre as diferentes construcdes de homossexualidades no Brasil. A interpretacdo de Fernando citada
acima chama a atencao para a relagao entre percep¢oes de classes sociais e instrumentos nas baterias,
segundo a qual certos tipos de instrumentos seriam tocados por individuos de determinadas camadas
sociais. Como Fry procurou ressaltar, a construcao das identidades homossexuais baseadas em valores
como “igualdade” esta relacionada a processos mais gerais de expansao das classes médias urbanas.
Desejo enfatizar aqui a compreensao compartilhada pelos homossexuais ritmistas de chocalho de que
certas visdes sobre a homossexualidade estdo vinculadas a sujeitos-instrumentos-classes especificos. E
neste sentido que a ideia de classe também se apresenta como diferenca relevante na construcao das
identidades homossexuais nestes contextos.

CONSIDERAGOES FINAIS

Longe de tentar dar conta dos processos de construcao das identidades sexuais em baterias esse
artigo é antes uma proposta de compreendé-los a partir de algumas sugestdes. Embarcando na com-
preensdo da identidade como processo pelo qual as multiplicidades sao significadas como coerentes
e estdveis (BRAH, 2006) é fundamental perceber como essas inteligibilidades sdo erigidas relacional-
mente, ou seja, que marcadores sdo acionados nessas constru¢des contextuais. Estes ritmistas elaboram
suas identidades e seus corpos em relagdo a certos parametros. Um deles é a compreensao geral de que

18“Bossas” ou “paradinhas” sdo movimentos musicais diferenciados do ritmo comum desenvolvido por uma bateria. Esses
movimentos sdo geralmente considerados as partes mais “inovadoras” nas baterias e h4 uma grande expectativa geral tanto
do publico quanto dos ritmistas em torno desses movimentos musicais. O préprio processo de elaboracdo das bossas é, para
os ritmistas, um fator que revela as hierarquias entre os diferentes instrumentos. Nesses processos, por exemplo, chocalhos e
cuicas sdo vistos como coadjuvantes ou pouco importantes ao passo que as “marcac¢des” ou surdos, repiques e caixas sdo vistos
como essenciais.
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o ambiente da bateria € “conservador” e, portanto, frente a ele seria preciso estabelecer fronteiras e
identificacoes que construissem a homossexualidade em proximidade com o género feminino e sob a
ideia de um corpo fragil, menos habilidoso ou menos forte. Essa relatividade da construcao fica evidente
quando, entre eles (e, portanto, em relacdo a outros contextos), estabelecem outras fronteiras e cons-
troem seus corpos-identidades enfatizando a igualdade, no modelo de Fry. Outro elemento que deve ser
levado em consideracdo no processo de “ser” homossexual em baterias esté relacionado ao instrumento
tocado pelos ritmistas. As identidades sdo diferencialmente construidas em relacdo aos corpos-instru-
mentos com os quais se interage. A ideia de que certos instrumentos sdo tocados por pessoas de origens
sociais diferentes informa o processo de construgdo das corporalidades. Ou seja, a percepg¢ao por parte
dos homossexuais de que alguns instrumentos sdo tocados por pessoas mais “conservadoras” (“de
comunidade”) e outros por pessoas mais “liberais” (“de classe média-alta”) é incorporada nos modos
como fazem contextualmente seus copos e suas identidades sexuais. Em relacdo a certas pessoas-ins-
trumentos esses ritmistas se fazem homossexuais enfatizando uma proximidade com o género feminino
(quando, por exemplo, dizem estar se inserindo no contexto geral “conservador” da bateria ou em dié-
logo com pessoas-instrumentos-classes “machistas”) e frente a outras a homossexualidade é concebida
marcando uma distancia em relacdo ao género feminino e enfatizando igualdade (quando acreditam se
dirigir a pessoas-instrumentos-classes “menos conservadores” e outros homossexuais).

A construcao das identidades homossexuais nesses ambientes dependerd, portanto, dos modos
como os ritmistas interpretam as relacdes nas quais estdo engajados. Este jogo de diferencas leva em
conta consideracoes sobre classes sociais e valores como “igualdade”/”liberdade” e “conservadoris-
mo”/”machismo” imbricados aos diferentes instrumentos que fazem parte do conjunto. Acredito ser,
portanto, possivel e rentdvel compreender a construcdo das identidades sexuais nesses universos
seguindo algumas propostas de caracterizacdo da homossexualidade no Brasil (FRY, 1982 e GUIMARAES,
2004) aliando a elas perspectivas (tributdrias desses estudos anteriores) que revelam a importancia
de diferentes marcadores de diferenca na construcao das identidades sexuais (BRAZ, 2007 e 2009;
FACCHINTI, 2009; FRANCA, 2012 e SIMOES, 2004)*. Desejei, no entanto, chamar a atencdao também para
a importancia que os instrumentos musicais tém nesses processos. A constru¢do dos sujeitos ligados
aos instrumentos musicais faz com que, nesses contextos, os modos de “ser homossexual” dependam
de “com qual” ou “em relagdo a qual” corpo-sujeito-instrumento esta identidade é erigida.

“Ndo sem ressaltar, no entanto, que nem sempre essas experiéncias homoer6ticas podem se configurar em identidades ho-
mossexuais. As vivéncias de “homens que fazem”, por exemplo, podem ser consideradas tanto sinais de uma homossexualida-
de quanto podem ser vistas como préticas homoer6ticas de homens heterossexuais. Quero dizer com isso que nem todas as
construcdes de sujeitos serdo formuladas a partir de uma ideia de identidade.
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