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RESUMEN

En el presente trabajo se analiza la actividad musical y profesional del musico
Luis Bedmar Encinas atendiendo a la éptica funcional teorizada por Alan
Merriam y profundizada posteriormente por John Blacking. Partiendo de una
contextualizacién de su experiencia vital y social y de su trayectoria
profesional, se presta especial atencién a las diferentes agrupaciones
musicales impulsadas por Luis Bedmar individuando en cada una de ellas la
existencia de determinadas funciones - que corresponden en gran medida a
las que Merriam plantea en los afios 60 del siglo XX - hasta llegar a plantear
dos ulteriores funciones de la musica: la funcién de cambio social y la funcién
econdmica. Objetivos de este trabajo, entonces, son analizar la actividad
musical de Luis Bedmar Encinas desde el punto de vista de las funciones que
el mismo les ha atribuido a lo largo de su trayectoria, y demonstrar que Luis
Bedmar Encinas ha planteado su actividad con atencién a la dimensién social
del producto musical direccionando sus iniciativas al efectivo cumplimiento
de determinadas funciones. En la actualidad todavia estan en proceso la
aplicacion y la vinculacion de la vision social de la musica al ambito formativo
y profesional asi como su consideracién como factor de desarrollo social. La
metodologia empleada es mixta habiendo sido necesario combinar el andlisis
documental de fuentes impresas variadas con el método de la entrevista
segun la historiografia oral actual.

Palabras claves: Antropologia musical. Funcién social. Desarrollo. Progreso.

RESUMO

No presente trabalho, analisa-se a atividade musical e profissional do musico
Luis Bedmar Encinas atendendo a 6tica funcional da musica trazida por Alan
Merriam e aprofundada posteriormente por John Blacking. Partindo de uma
contextualizacdo de sua experiéncia vital e social e de sua trajetoria
profissional, se presta especial atencao aos diferentes agrupamentos musicais
impulsionados por Luis Bedmar individuando em cada um deles a existéncia
de determinadas func¢des - que correspondem em grande parte as que Merriam
apresenta nos anos 60 do século XX - até chegar a propor duas ulteriores
fungdes da musica: a fungdo de mudanca social e a funcdo econdmica.
Objectivos deste trabalho, portanto, sdo analisar a atividade musical de Luis
Bedmar Encinas do ponto de vista das fun¢des que lhes atribuiu ao longo da
sua trajectoria, e demonstrar que Luis Bedmar Encinas expds a sua actividade
com aten¢do a dimensao social do produto musical direccionando as suas
iniciativas para o cumprimento efectivo de determinadas fungdes. A aplicagdo
e aligacdo desta visao social da musica ao ambito formativo e profissional, bem
como a sua consideracao como factor de desenvolvimento social, ainda estdo
em curso. A metodologia utilizada é mista tendo sido necessario combinar a
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analise documental de fontes impressas variadas com o método da entrevista
segundo a historiografia oral atual.

Palavras-chave: Antropologia musical. Fun¢do social. Desenvolvimento.
Progresso.

ABSTRACT

In this paper the musical and professional activities of the musicians Luis
Bedmar Encinas is analyzed into account the functional perspective theorized
by Alan Merriam and later deepened by John Blacking. Starting from a
contextualization of his vital and social experience and his professional
career, special attention is paid to the different musical groups promoted by
Luis Bedmar, identifying in each of them the existence of certain functions -
which correspond to a large extent to those that Merriam raised in the 60s of
the twentieth century - to the point of proposing two further functions of
music: the function of social change and the economic function. The objectives
of this work, then, are to analyze the musical activity of Luis Bedmar Encinas
from the point of view of the functions that he has attributed to them
throughout his career, and to demonstrate that Luis Bedmar Encinas has
raised his activity with attention to the social dimension of the musical
product directing its initiatives to the effective fulfillment of certain functions.
At present, the application and linking of the social vision of music to the
educational and professional field, as well as its consideration as a factor of
social development, are still in process. The methodology used is mixed,
having been necessary to combine the documentary analysis of various
printed sources with the interview method according to current oral
historiography.

Keywords: Musical anthropology. Social function. Developing. Progress.

Didlogos Sonoros, Natal, v. 1, n. 1, p. 1-28, jan./jun. 2022 | 3



Luis Bedmar: A fungdo social do musico e da miisica

1 INTRODUCCION

El presente trabajo es un estudio de la figura de Luis Bedmar Encinas y de su
actividad profesional atendiendo a la éptica funcional de la musica que encuentra una de
las mas completas teorizaciones en la antropologia de Merriam?! (1964) y Blacking?
(1974). Para la realizacion de este articulo, basandose en dichas teorias, partiremos del
estudio de la vida profesional de Luis Bedmar Encinas, entendiéndola como una unidad,
prestando atencion, de una manera ordenada en el tiempo, a los diferentes planos en los
que se desenvuelve su actividad profesional - composicion, direccién de agrupaciones
musicales, recuperacion del patrimonio musical y docencia - y mostrando una de las mas
importantes caracteristicas de Luis Bedmar Encinas: la concepcién global del hecho
musical, es decir, que la musica tiene un componente artistico inseparable del
componente social, cultural, educativo, econémico y de progreso. Asi mismo guiados por
las cuestiones planteadas por Blacking (1974) - Quién escucha la musica?, ;Quién hace la
musica? y ;Por qué la hace? - se analizara la figura del musico Luis Bedmar Encinas
encontrando respuestas que nos permitan comprender mejor la relacién que hay entre
musica y sociedad, y la actividad profesional de Luis Bedmar.

Al mismo tiempo se describird la importante actividad musical de Bedmar
haciendo referencia a su vertiente compositiva y sefialando lo mas importante de su
produccion musical, habida cuenta de que en este caso no es posible mostrar el catalogo
de su obra por obvias razones de extension. Finalmente se procedera a analizar la
actividad musical de Luis Bedmar Encinas y las agrupaciones musicales por él creadas,
desde el punto de vista funcional aportado por Merriam (1964) y reelaborado por
Giannattasio (1992) identificando en los datos mas significativos de la actividad

profesional de Luis Bedmar las funciones que la musica y su practica cumplen de manera

1 Alan Merriam (1923-1980), antropologo cultural y etnomusicologo estadounidense, es
conocido por sus estudios de miisica en la América nativa y Africa. En su libro The Anthropology
of Music (1964), trazé y desarrollé una teoria y un método para estudiar la musica desde una
perspectiva antropolégica con métodos antropoldgicos.

2 John Blacking (1928-1990) fue un etnomusicologo y antropélogo social britanico. En el campo
de la etnomusicologia, Blacking es conocido por su defensa temprana y enérgica de una
perspectiva antropolégica en el estudio de la musica. Fue profesor de antropologia social de
1970 hasta su muerte en 1990 en la Universidad Queen’s de Belfast, en Irlanda del Norte. La
mayor parte de sus ideas sobre el impacto social de la musica pueden encontrarse en su libro
de 1973 How Musical is Man?
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transversal en toda sociedad humana - ya que Luis Bedmar da prueba de llevarlas a cabo
a lo largo de toda su trayectoria profesional - para llegar a la conclusion de que Luis
Bedmar ademdas de comprender desde el principio la funcién social naturalmente
intrinseca a la musica, se hace guiar por ella en la creacién y en la realizacién de las
actividades musicales utilizando estas como instrumento de cambio social. Se prestara
por tanto especial atencidn a la creacion de diferentes agrupaciones musicales impulsadas
por Luis Bedmar en las que es posible observar las funciones descritas por Merriam
(1964) y que posteriormente retine Giannattasio (1992) en tres grupos: expresivas, de
organizacion y apoyo a las actividades sociales, y de induccién y coordinacién de la
actividad motora. Diversion, apoyo a las instituciones sociales y a la celebracion de ritos
religiosos, contribucién a la integracion social y contribuciéon a la continuidad y a la
estabilidad de la cultura son funciones descritas por Merriam (1964), pero ;podriamos
encontrar alguna funcién mas no teorizada?

La metodologia empleada para la realizacion de este trabajo es una metodologia
mixta. De hecho ha sido necesario combinar la analisis documental de fuentes impresas -
Iconograficas, Acuerdos del Ayuntamiento (Actas capitulares), Hemeroteca, Articulos de
revistas especializadas, Prensa, Programas de conciertos y Bibliografia (BLACKING, 1974;
MERRIAM, 1964; DISOTEO, 2001; GIANNATTASIO, 1992) - con el método de la entrevista
segun la historiografia oral actual. En la elaboracién de este trabajo ha sido fundamental
la colaboracién del propio Luis Bedmar, a través de multitud de entrevistas las cuales ha
servido de confirmacion directa de las fuentes utilizadas. La figura de Luis Bedmar
Encinas en gran parte esta todavia por descubrir ya que, a pesar de la dilatada trayectoria
profesional, no ha llegado a ser conocida en un contexto internacional. Pero si, es posible
encontrar abundante material hemerografico de su actividad profesional a lo largo de los
afios, asi como programas de conciertos referidos tanto a su actividad compositiva, como
a su actividad artistica como director de diversas agrupaciones musicales. Se puede
afirmar por tanto que estamos ante una linea de investigacién nueva que se espera sirva
para poner en valor la figura de Luis Bedmar Encinas, musico que desarroll6 su actividad

principalmente en la segunda mitad del siglo pasado en Cérdoba (Espafa).
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2 BASES CIENTIFICAS

El concepto segtn el cual entre musica y sociedad hay una relacién es una idea que
surge en el ambito de la etnomusicologia. Si hasta la mitad del siglo pasado la
etnomusicologia habia sido considerada como la ciencia que estudia la musica de las
culturas de las distintas poblaciones, fue cerca de los afios sesenta del siglo pasado - tras
una década de apuestas por replantear esta disciplina - que Alan Merriam (1964),
antropdlogo, impulsé la creacién de una nueva linea de investigacion en el debate interno
que habia en la etnomusicologia, proponiendo una nueva orientacioén de estudio que pone
atenciéon sobre aspectos hasta el momento descuidados 3 (DISOTEO, 2001).
Concretamente Merriam en su obra The Anthropology of Music (1974) afirma que la
etnomusicologia puede ser abordada desde dos puntos de vista: el punto de vista
antropologico (o socioldgico) y el punto de vista musicologico. El autor nota que hasta
aquel momento el trabajo de los etnomusic6logos se habia centrado casi exclusivamente
en el aspecto musicolégico, o sea, de estudio del repertorio y del producto musical, sin
tener suficientemente en cuenta el aspecto antropolégico, o sea, de todos aquellos
aspectos del comportamiento humano relacionados con la producciéon musical de una
poblacién determinada. Merriam (1964) afirma asi que seria ideal promover una fusién
entre la perspectiva musicologica y la antropologica en el estudio etnomusicologico
porque observa que la musica esta intimamente conectada con el contexto social en el que
se produce y considera por tanto necesario estudiar la musica en relacion a los
comportamientos de quien la produce y a sus relaciones con la cultura.

De hecho la musica tiene su origen en la dimension comunicativa, siendo un
lenguaje y un comportamiento humano, y tal dimension se produce y se desarrolla en la
sociedad, que es el entorno en el cual el género humano interacttia y comunica. La musica
es creada por parte de individuos para otros individuos dentro de un contexto social y
cultural, y por tanto puede adquirir un sentido solo a través de los comportamientos que
la producen y de las relaciones culturales que nacen en la sociedad a través de ella misma.

Es asi que se demuestra necesario, ademas del estudio del repertorio, el estudio de los

3 Véase la puesta en relaciéon de un producto musical con la sociedad en la que ha sido creado y
todos los comportamientos humanos de los cuales nace el producto musical, como su uso, su
funcidn, su razén y sus raices culturales.

Didlogos Sonoros, Natal, v. 1, n. 1, p. 1-28, jan./jun. 2022 | 6



MANCHADO LOPEZ, A. C.

comportamientos humanos que estan a la base de la produccién musical para comprender
realmente la naturaleza de la musica.

Cada producto musical es originado por la dialéctica de tres distintos elementos:
las motivaciones, actitudes y comportamientos de quien hace musica; el sistema musical
en que la musica se coloca con su reglas gramaticales y sintacticas; y las circunstancias en
que la musica nace y es utilizada, las cuales determinan sus funciones.

A tal propoésito Merriam (1964) distingue entre uso y funcién de la musica. El uso,
segin Merriam, se refiere a todas aquellas modalidades (Cémo) en que la musica es
utilizada y practicada en la sociedad; la funcion se refiere mas profundamente a todas las
razones (Por qué) de la utilizaciéon de la musica en determinadas situaciones y el fin
(Finalidad) que se quiere obtener.

Asi como en Lingiiistica la forma del contenido es estructurada en relacién a las
funciones que debe de asumir, de la misma manera se puede considerar que la musica
estructura sus formas en base a uso y funcién que debe de asumir.

En Antropologia, Merriam (1964) propone diez funciones musicales transversales
y recurrentes en las distintas culturas musicales:

- 1. Expresion de emociones;

- 2. Disfrute estético;

- 3. Entretenimiento;

- 4. Comunicacion;

- 5. Representacion simbdlica;

- 6. Induccion de respuesta fisica;

- 7. Refuerzo del conformismo y del respecto de las normas sociales;

- 8. Apoyo alas instituciones sociales y a los ritos religiosos;

- 9. Contribucioén a la continuidad y a la estabilidad de la cultura;

- 10. Contribucién a la integracidn social.

Estas funciones fueron reunidas por Giannattasio (1992) en tres grandes grupos
de funciones:

a) Expresivas (1,2,4,5). Estas son las funciones que mas claramente se aprecian en
la practica musical, y estan muy vinculadas al hecho de que la musica es un lenguaje y,
como tal, sirve para expresar emociones y transmitir mensajes. La musica es un lenguaje

que comienza donde terminan las palabras, por tanto es el medio ideal para expresar las
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emociones; la musica es un arte y, como tal, produce placer estético. Es un medio para
comunicar y para representar simbolos.

b) De organizacion y apoyo a las actividades sociales (3,7,8,9,10). Estas funciones
son las mas interesantes desde el punto de vista de nuestro trabajo porque suponen una
incidencia directa sobre la sociedad que genera esa musica: se produce una relaciéon
simbidtica entre musica y sociedad, la sociedad genera la musica y la musica se convierte
en un factor de estabilidad, o de cambio social, deviene un instrumento eficaz de
intervencidn social.

c) De induccién y coordinacién de las reacciones sensomotoras (6). Estas
funciones son facilmente reconocibles y entre estas se encuadran toda la musica para
baile, con una u otra finalidad, y la musica pensada para el desarrollo de la
psicomotricidad.

En la misma linea esta el pensamiento de John Blacking, que en 1974, retoma y
profundiza en una nueva perspectiva algunos aspectos examinados por Merriam (1964).
En su obra How musical is man? (1974) intenta definir cudles son las bases de la
musicalidad humana y considera que para alcanzar, o por lo menos acercarse, a este
objetivo la investigacion tiene que descubrir lo que hay debajo del producto musical (lo
que él define como forma audible de la musica). Blacking considera el hombre como un
“music-maker”, integrado en su contexto socio-cultural, que vuelve a negociar
continuamente los significados de su trabajo en relacion a la sociedad en la que vive e
interactua. El autor cree que para descubrir qué es la musica y como sea de musical el
hombre hay que hacerse tres preguntas fundamentales: 1. ;Quién escucha? 2. ;Quién toca
o canta en una sociedad dada? 3. ;Por qué lo hace? (BLACKING, 1974). Blacking presupone
que los procesos psicologicos a través de los cuales se produce la musica son, por la
mayoria, parecidos en todos los hombres, mientras los productos musicales son muy
distintos entre las distintas culturas porque dependen del entorno social en que los
hombres los han producidos. Asi, en la misma linea de Merriam (1964), Blacking (1974)
también observa y afirma que la musica estd intimamente relacionada con el sistema
social y cultural en que es producida. En tal perspectiva, Blacking (1974) llega a afirmar
que toda la musica es musica popular (en el sentido de ‘producto del pueblo’) por el hecho
de no poder tener sentido fuera de las relaciones sociales, haciendo asi decaer la barrera

entre musica culta y popular (DISOTEO, 2001).
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Estos avances en ambito de la antropologia han introducido una nueva perspectiva
de estudio y de observacién de la producciéon musical en los distintos ambitos sociales
pero han sido desarrollados y mantenidos como métodos cualitativos de estudio del
repertorio musical. Han pasado varias décadas y todavia estd en proceso la aplicacién y la
vinculacién de esta vision social de la musica al ambito formativo y profesional asi como

su consideracion como factor de desarrollo social.

3 LUIS BEDMAR ENCINAS - EL. MUSICO Y SU CONTEXTO:
BREVE BIOGRAFIA

Es el momento ahora de perfilar la trayectoria vital de Luis Bedmar atendiendo a
aquellos elementos que han influenciado su trayectoria musical. Nace en 1932, en Cullar-
Baza, un pequefio pueblo espafiol sito en la provincia de Granada, de origen humilde;
recibe sus primeras nociones musicales en la banda de musica del pueblo. Estos hechos
marcaran su trayectoria vital y profesional de una manera notable; de hecho permiten
observar ya cudles seran los planos en los que se asentara su posterior actividad musical:
la musica popular y las agrupaciones musicales. Asi mismo, estos hechos le ayudan a
asimilar en su mente el concepto de funcionalidad de la musica. Teniendo en cuenta los
afios a los que nos estamos refiriendo y el lugar en el que transcurren estos primeros afos
de vida musical es claro que la musica - en este caso popular - tenia una importancia
social que hoy dia ha perdido. Siguiendo el pensamiento de Manzano Aloso (1990) es
posible afirmar que la musica popular estaba fuertemente implantada en las sociedades
agricolas en donde la musica estaba presente en todas las actividades sociales, como
sucede en los afios a los que nos referimos en donde practicamente los medios de
comunicacién de masas eran inexistentes - la television no habia nacido (y en las zonas
rurales tardaria ain mas tempo en llegar) y la radio tampoco tenia una implantacién
suficiente como para transformar profundamente las costumbres de la sociedad -.

Con el objetivo de poder estudiar musica se examina y entra en la banda militar
tocando la tuba, y es destinado al cuartel de Lepanto en Cérdoba; en este punto hay que
comentar que en tiempos una de las pocas maneras que habia para poder estudiar era
esta: entrar al servicio en el ejército. Finalmente consigue su objetivo y cursa estudios en
el Conservatorio Superior de Musica de Coérdoba, terminando con las maximas

calificaciones y primeros premios por unanimidad en Solfeo, Armonia y Composicidn, lo
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que ya nos da una idea de su valia como musico y de la gran base a nivel técnico y de
lenguaje musical que adquiere en el Conservatorio. Su contacto posterior con musicos
espafioles de reconocido prestigio como Rodolfo y Cristobal Halffter, o Miguel Querol, le
permite conocer de primera mano las nuevas corrientes de la composiciéon en Espafa.
Especial mencién merece su relacién de amistad con Gerardo Gombau (GARCIA
MANZANO, 2002): sus consejos y aportaciones fueron claves a la hora de disefiar y
perfeccionar su sistema compositivo que se plasmaria en la Suite Poliserial para Organo
(1972), obra que supone la apertura de una nueva manera de construir la musica y de
dotar a la musica popular andaluza de una expresividad diferente, haciendo buena la
afirmacion de Blaking (1974) cuando dice que todo es producto del pueblo, de la sociedad
en donde esa musica es creada. Luis Bedmar Encinas implementa atin mas esta afirmacion
al unir un nuevo método compositivo - su método poliserial - procedente del sector
musical llamado culto, a la musica popular andaluza. Este método esta siendo estudiado
en la actualidad en profundidad en otros trabajos, baste aqui lo dicho por razones de
espacio y por ser un trabajo éste que aborda una tematica diversa.

Ejerciéo la docencia primero como Profesor de Solfeo y Armonia (1958) y
posteriormente de Conjunto Coral e Instrumental (1967) en el Conservatorio Superior de
Musica de Cordoba y fue Director de la Orquesta de Camara del mismo (1973). Desde el
conservatorio ejercié una gran labor pedagogica sobre muchas generaciones de alumnos,
a los que transmitio su gran interés por la musica andaluza y cordobesa.

A lo largo de su trayectoria profesional, ha sido reconocida su valia en multiples
ocasiones, fruto de lo cual ha sido la obtencion de diversos reconocimientos y premios en
concursos nacionales e internacionales entre los que pueden citarse: Primer Premio
Nacional de villancicos “Ciudad de Hospitalet”, en 1971; Primer Premio en Concurso de
Composicion para autores de paises de habla hispana, de la Real Academia de Cérdoba
(1968); Primer Premio en el Concurso de Composicién de Misas organizado por el III
Congreso Internacional Catélico de Radiodifusién (Sevilla, 1969); Fiambrera de Plata del
ateneo de Cordoba en 1990; Ateneista de Honor, en 1999.

Es importante también hacer mencién a su condiciéon de Académico Numerario de
la Real Academia de Cérdoba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, por lo que esto
supone, de reconocimiento a su labor, y del prestigio profesional y artistico que Luis
Bedmar Encinas ha atesorado tras largos afios de trabajo y dedicacién al arte musical en

Cordoba.
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4 LUIS BEDMAR: RESPUESTAS A BLACKING

Como se anticipé en la introducciéon se procede ahora a analizar como se
desarrollan la produccién y la actividad musicales de Luis Bedmar en relacién a la
sociedad en que opera a través de las cuestiones planteadas por Blacking: ;Quién
escucha?, ;Quién hace la musica? y ;Por qué lo hace?

Larespuesta a esta primera cuestion planteada por Blacking (1974) parece simple:
en el caso de Luis Bedmar la sociedad cordobesa es la que escucha. Esto nos lleva a la
conclusion de que debemos conocer al menos algunas nociones acerca de la cultura de
Coérdoba y su estructura social en el tiempo en que se desarrolla la actividad profesional
de Luis Bedmar. Estamos hablando de la Espafia de mediados del siglo XX. ;Cémo era esta
sociedad? Sin querer profundizar demasiado en la cuestion, por ser esta ciertamente una
cuestion amplia, es posible aportar alguna idea que puede hacernos comprender muchas
cosas. Espafia vive una dictadura que controla todos los aspectos de la vida en sociedad,
ciertamente este hecho serd determinante en el desarrollo de la cultura y de la musica
como parte integrante de ella. Logicamente la sociedad cordobesa no puede sustraerse a
esta realidad y debera soportar esta situacion hasta que finalmente llegue la libertad.
Baste esta breve pincelada para comprender el ambiente social de la época: estamos en
una sociedad poco desarrollada, sin libertad, confesional y l6gicamente una sociedad en
donde la cultura tiene muy poco peso y ademas se utiliza con fines muy determinados
politicamente. Esta situacion afortunadamente cambiara en el ultimo cuarto de siglo con
la llegada de la democracia y la libertad, cuando por fin la sociedad espafiola se abre a la
culturay al progreso dando lugar a una de las etapas mas brillantes de la historia del pais.

;Quién hace la musica? La respuesta a esta segunda cuestion en el ambito de este
articulo es clara: Luis Bedmar Encinas, una persona de origen humilde que recibe las
primeras nociones musicales en la banda de su pueblo natal, Cdllar-Baza provincia de
Granada, y que a la edad de 19 afios se traslada a Cérdoba para cumplir su suefio de
estudiar musica. En este punto hay que diferenciar dos vertientes: composiciéon e
interpretacion. En lo referente a la composicién Bedmar es un musico que se forma en el
Conservatorio de Coérdoba y centra su atencién al mismo tiempo y con la misma
intensidad en el aprendizaje del lenguaje musical y de las técnicas compositivas llamadas
cultas (armonia, contrapunto, composicion e instrumentacidn), y en la investigacion y

estudio de la musica popular de Cérdoba primero y de Andalucia después. En este punto
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Luis Bedmar se convierte en un fiel ejemplo de las teorias de Blacking (1974) al hacer
desaparecer esa barrera entre musica popular y musica culta. En lo referente a la
interpretacién, tenemos a su vez que ver como se realiza el hecho musical en si. Vemos
que, en este, Luis Bedmar realiza la interpretaciéon musical a través de la direccion de
agrupaciones musicales (coros, bandas de musica y orquestas), hecho que tiene una
importancia capital en nuestro estudio al vincular de manera intensa la musica y la
sociedad. La musica es del pueblo y la lleva a cabo el pueblo.

;Por qué el music-maker hace la musica? Lo primero que tenemos que responder
a esta tercera cuestion planteada por Blacking (1974) es que Luis Bedmar Encinas es
musico primero por vocacidn, y en segundo lugar por necesidad; la musica ha sido para
Luis Bedmar su medio de vida, el medio que ha permitido que una persona de origen
humilde haya podido sacar adelante una familia y progresar socialmente. Estas
respuestas son la base de la accién profesional de Luis Bedmar. Precisamente por esta
condicién el musico entiende muy pronto que la funcién social de la musica no es solo una
consecuencia natural - debida a su esencia - que hay que observar pasivamente en cuanto
caracteristica intrinseca, sino que puede - y quizas incluso deberia - convertirse en un
instrumento a tener en cuenta previamente a la hora de crear las actividades musicales
para dirigir su formacion a la obtencién de resultados mas eficaces. La vocacion de Luis
Bedmar se prueba en su gran capacidad de trabajo, y su ilusién en los proyectos que
desarrolla e impulsa, siempre dirigidos a tener un significado social. La cuestion
econdmica le hace desarrollar una sensibilidad por las condiciones de vida del musico y
sentir la necesidad de valorizar el trabajo que realiza. Siendo uno de los objetivos de su
vida la dignificacidn de la musica y del musico en la sociedad. A partir de aqui ya podemos
hablar de las funciones sociales del musico. Apuntandose dos ulteriores funciones del
music-maker: la funcién de cambio social - el musico no puede ser un simple artesano del
sonido, debe ser un instrumento de cambio social - y la funcién econémica - el hecho
musical se desarrolla en sociedad y tiene una repercusién econémica que tiene que ser
también estudiada y ser puesta a disposicion del progreso social -.

Vamos a analizar ahora las composiciones de Luis Bedmar asi como las
agrupaciones creadas por él, identificando en cada caso las funciones que ha querido

atribuirles.
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5 LUIS BEDMAR Y LAS FUNCIONES TRANSVERSALES DE LA MUSICA

Se procede ahora a analizar la actividad musical de Luis Bedmar Encinas
ordenando los datos mas significativos de su actividad profesional de acuerdo con las
funciones que la musica y su practica cumplen de manera transversal en toda sociedad
humana, comprobando el hecho de que en la trayectoria profesional de Luis Bedmar se
aprecia claramente el cumplimiento y desarrollo de las funciones definidas por Merriam
(1964) y Giannattasio (1992).

Funciones expresivas (1, 2, 4, 5). Estas funciones, como ya se ha avanzado, son las
mas facilmente reconocibles en la musica. Giannattasio (1992) las agrupa bajo la
denominacién de expresivas por su vinculacién a lo conceptual y a lo estético y en la
practica se presentan frecuentemente llevandose a cabo de una manera conjunta. La
amplia produccion musical de Luis Bedmar Encinas (mas de 300 obras propias, arreglos
corales e instrumentaciones) abarca desde el género sinfonico, coral, hasta obras de
musica de camara, etc. Algunas de estas composiciones, como A la fuente del Olivo, figuran
en el repertorio habitual de gran parte de los coros espafoles, habiéndose interpretado
también en varios paises de Hispanoamérica y en Estados Unidos. Siendo un musico que
ha conseguido tal identificacidon con la musica andaluza y popular, algunas de sus obras
son consideradas por el gran publico como musica popular pura. Un cuantioso numero de
obras suyas han sido estrenadas por la Orquesta de Cérdoba, entre las que destacan Suerio
de Cordoba, la Sinfonia de las Tres Culturas o el Concierto para guitarra y orquesta,
estrenado bajo la direccion de Leo Brower con el guitarrista Javier Riba, asi mismo destaca
La Cantata del Albaicin, que fue estrenada por la Orquesta de Granada y el coro de la
Federacion Granadina de Coros. La Funcion de Comunicacion se observa facilmente a
través del impacto social de su trabajo que le lleva a recibir multiples reconocimientos
obtenidos gracias a su capacidad de transmitir el espiritu popular de la musica andaluza,
ya que mas de medio centenar de sus composiciones han sido estrenadas y grabadas en
disco. “De extraordinaria podria calificarse su aportacion al campo coral, no sélo por la
abundancia de obra original, sino también por la recopilacidn, estudio y armonizacion de la
miisica popular” (MORENO CALDERON, 1999, p. 252). Ha recibido homenajes de la actual
Orquesta de Cérdoba, Orquesta de Camara Manuel de Falla de la Diputaciéon de Cadiz, del
Ateneo de Cordoba, y de la Agrupacion de Hermandades y Cofradias de dicha ciudad, asi

como distinciones honorificas de varios ayuntamientos y entidades de Andalucia, como
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Rota, El Puerto de Santa Maria, Ferndn Nufiez, Fuente Obejuna, Villanueva de Cordoba,
Pefiarroya-Pueblonuevo, Baza y Cullar, entre otros. En el afio 2000 fue incluido entre los
diez egabrenses del afio como reconocimiento a su aportacion cultural con las dos obras
sinfénicas sobre motivos de cabra: Sinfonia Plectral y el poema sinfénico La Fuente del Rio.
En referencia a la Funcién de Representacién simbolica viene bien traer a colacion el

trabajo de recuperacién y reestreno del Himno de Andalucia de 1808:

Mas de quinientas personas se dieron cita en el rincén nororiental
del Patio de los Naranjos para asistir al estreno publico actual del
Himno de Andalucia de 1808 hallado hace un afio en el archivo de
la catedral de Cérdoba [...] Luis Bedmar blandié la partitura y la
alzo en alto, como haciéndola destinataria de los aplausos (SOLANO
MARQUEZ, 1980, p. 28).

Funciones de induccién y coordinaciéon de las reacciones sensomotoras (6). Un
claro ejemplo de estas funciones de la musica lo podemos encontrar en su obra
Athaeneum que fue elegida por el Ballet Nacional de Espafia para el montaje que se realizé
con motivo de la celebracion del 252 aniversario de su Fundacién.

Funciones de organizacién y apoyo a las actividades sociales (3, 7, 8, 9, 10). Estas
funciones son las mas interesantes desde el punto de vista de nuestro trabajo al
determinar la sociabilidad del hecho musical. Aqui destaca la vertiente profesional de
director de agrupaciones musicales llevada a cabo por Luis Bedmar, al haber sido Director
de la Orquesta de Camara del Conservatorio Superior de Musica de Cérdoba, de la Banda
Municipal de Musica, de la Orquesta Municipal Ciudad de Cérdoba y de Coral de la Catedra
Ramén Medina. Fruto del desempeno de estos cargos es un incontable nimero de
conciertos a lo largo y ancho de nuestra geografia, realizando a su vez, maultiples
grabaciones con las mencionadas agrupaciones musicales (Banda Municipal de Cérdoba,
Orquesta Municipal de Cérdoba y la Coral de la Catedra Ramén Medina).

En relacidon a la Funcion de Refuerzo del conformismo y del respeto de las normas
sociales, es interesante su Nombramiento de miembro de la comisién de musica sagrada
de la diocesis de Cordoba en 1965, cuya mision era vigilar por el cumplimiento adecuado
de la funcion musical dentro de la liturgia. Funciéon muy vinculada a la de Apoyo a las
instituciones sociales y a los ritos religiosos. Aqui cabe mencionar la amplia produccién
de musica religiosa realizada por Luis Bedmar, gran parte de la cual ha sido publicada por

la Escuela Superior de Musica Sagrada de Madrid. Como ejemplos de este repertorio
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destacan su Misa Festiva para solistas, coro y orquesta, compuesta en 1969, y Los Misterios
- Suite para solistas coro y orquesta compuesta en 1989, basada en el Santo Rosario, “[...]
magna composiciéon que consta de quince partes y cuya temadtica abarca desde la
Anunciacion hasta la Coronacién de la Virgen, pasando por la Pasion de Cristo” (MORENO
CALDERON, 1999, p. 257). En lo referente a la Funcién de Contribucién a la continuidad y
a la estabilidad de la cultura, se puede afirmar que Bedmar actda anticipandose a su
momento historico revelandose como un precursor en la recuperacion del patrimonio
musical cordobés y andaluz, preocupandose tanto por la recopilacién y armonizacién de
la musica popular de Cé6rdoba como de recuperar y dar a conocer, rescatando del olvido,
a personajes musicales de otras épocas: sirva a modo de ejemplo el trabajo realizado
sobre la figura de Jaime Balius Vila, maestro de capilla de la Catedral, a principios del siglo
XIX. Buena parte de su trabajo la ha dedicado a la recuperacion y puesta en valor del
Patrimonio Musical cordobés y andaluz con la publicacion de diversos libros como Musica
Popular de Cérdoba y su Provincia (2008) y obras como su Suite Andaluza para coro a
cuatro voces mixtas que contiene la armonizacién de ocho canciones populares que
corresponden a su vez con cada una de las provincias de Andalucia. Desde la direccion del
servicio municipal de musica ha desarrollado una importante labor musicoldgica
posibilitando la recuperacion de un considerable nimero de obras de Eduardo Lucena,
Molina Leén, Martinez Riicker, y Goémez Navarro, en relacion con la funciéon de
Contribucion a la integracion social se puede comprobar facilmente la relaciéon existente
entre la pedagogia musical y la creacion de agrupaciones musicales. Luis Bedmar ha
impulsado la creacion a lo largo de su dilatada vida profesional de un importante namero
de agrupaciones musicales (punto este que sera tratado a continuacion), siendo autor a
su vez de varios libros de contenido practico, destinados a la pedagogia musical, entre los

que destacan su Cancionero Escolar y Monopoli Coral.

6 LUIS BEDMAR Y LAS FUNCIONES DE LAS AGRUPACIONES MUSICALES

Analizar la figura de Luis Bedmar y su importancia en el entorno musical cordobés
de la época se antoja una labor no exenta de dificultad. No por falta de cuestiones que
abordar, sino mas bien al contrario por la gran cantidad de &mbitos en los que desarrolla
su actividad profesional, en el sentido de que desde sus inicios ha concebido la actividad

musical como un todo, un microcosmos donde siempre encontramos diversos ejes: lo
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musical, lo social, lo educacional, y todo ello camina de la mano de un humanismo sincero
donde las relaciones humanas dan sentido a la musica. Buena muestra de esto son la
multitud de agrupaciones musicales que deben su existencia al impulso creador y
entusiasta de Luis el cual ha apoyado siempre sus nacimientos y desarrollos con gran
pasién y tenacidad, queriendo crearlas para el cumplimiento de especificas funciones
sociales.

En la trayectoria artistica y profesional de Luis Bedmar es posible destacar seis
agrupaciones fundamentales, las cuales cumplen con determinadas funciones descritas
por Merriam: la Orquesta de Camara del Conservatorio Superior de Musica de Cérdoba, la
Banda Municipal de Cérdoba, la Coral de Catedra Ramon Medina, La Rondalla y Coro de
San Lorenzo, el Trio Vocal Clasico y la Orquesta Municipal Ciudad de Cérdoba.

La fundacién de la Orquesta de Camara del Conservatorio Superior de Musica de
Cordoba, impulsada por Luis Bedmar en octubre de 1973, desempené las siguientes
funciones: 1. Expresion de emociones; 2. Disfrute estético; 3. Entretenimiento; 4.
Comunicacion; 7. Refuerzo del conformismo y del respecto de las normas sociales; 9.
Contribucién a la continuidad y a la estabilidad de la cultura; 10. Contribuciéon a la
integracion social. Son incontables las referencias, que se pueden encontrar en la prensa
local a lo largo de todos estos afios hasta nuestros dias, acerca de sus actuaciones y de su
buen trabajo, a lo que hay que afadir un gran impacto social. Como ya se ha visto, la
creacion de esta orquesta supuso el origen de otros proyectos musicales de gran
incidencia en la historia musical de la ciudad y en la sociedad cordobesa.

La Orquesta de Camara del Conservatorio Superior de Musica de Cérdoba se form6
en octubre de 1973 y se presentd, por primera vez en publico, dentro de la Semana
Musical de Primavera organizada por el Conservatorio en 1974. La idea se materializa
gracias a la gestion entusiasta de don Rafael Quero Castro, director del centro en aquellos
afos y, desde luego, gran artifice desde el punto de vista administrativo. La Orquesta de
Camara estaba compuesta por diecisiete musicos (profesores y alumnos aventajados)
mas el director. El nombramiento de los profesores - cuestién importantisima - se
acomodé a las necesidades de la incipiente orquesta: la gran mayoria se contrataron bajo
el “paraguas” del Profesor de Solfeo, esto es, se contrataron profesores de solfeo que a su
vez fueron utilizados como integrantes de la orquesta, asi se fue formando
progresivamente la plantilla necesaria (para la orquesta). Desde el primer momento tuvo

una apreciable actividad tanto en Cérdoba como en la provincia.
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En este momento se desarrolla un proyecto nuevo que tiene unas caracteristicas
muy interesantes desde el punto de vista de este trabajo. Indudablemente se trata de un
proyecto marcadamente pedagogico, de difusion de la cultura musical, con una vocacién
de continuidad - siendo la base de otros proyectos de mayor calado, como seria su conversion
en orquesta sinfénica -, y con funcién social - al abrir una linea de comunicacion entre el

mundo laboral y el ambito formativo, ademas de ser una fuente de trabajo -.

Los problemas econdmicos nacen de la necesidad de asegurar
mediante retribuciones convenientes la permanencia de la
orquesta. Realmente no cuenta con subvencion oficial alguna y sus
profesores no cobran. El conservatorio se esfuerza en sufragar los
gastos (SOLANO MARQUEZ, 1975a, p. 24).

Estas palabras expresan las grandes dificultades que tuvieron que vencer Luis
Bedmar, y légicamente Rafael Quero, para lanzar este proyecto y la preocupacion que
desde su inicio tiene Luis Bedmar por dignificar la labor de los musicos de la orquesta,
luchando por una remuneracion digna.

Mas adelante, en esta misma entrevista, Bedmar ya adelanta su plan estratégico:

La Orquesta de Camara con ser un esfuerzo noble y ambicioso, no es un
meta final. Hay que aspirar a mas. La Orquesta de Camara es el primer
paso, imprescindible, para una futura Orquesta Sinfénica de Cérdoba, si
bien la existencia de esta no anularia la vida de la Orquesta de Camara
como tal. Lo que haria seria ampliar las posibilidades expresivas a un
nivel con que una ciudad como Cérdoba debe contar y para la que se
necesitaria el concurso de todas las fuerzas econdmicas de la ciudad
(SOLANO MARQUEZ, 1975a, p. 24).

Estas declaraciones de Luis Bedmar son absolutamente reveladoras, ya que ponen
negro sobre blanco varios de los argumentos que se sostienen en este articulo. De hecho
la actuacién de Luis Bedmar corresponde a un plan predeterminado, al ser esta una
entrevista concedida en 1975; asi mismo es posible constatar claramente una vinculacién
clara entre Educacioén, Cultura y Musica, una unidad de accion entre formacion y practica
profesional; la preocupaciéon por el reconocimiento social de la labor del musico; la
utilizacion de la musica como un factor de desarrollo social; y un proyecto unitario con

una finalidad.
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La creacion y la actividad musical de 1a Banda Municipal de Cérdoba, de la Coral de
Catedra Ramon Medina y de la Rondalla y Coro de San Lorenzo cumplieron la practica
totalidad de las funciones: 1. Expresion de emociones; 2. Disfrute estético; 3.
Entretenimiento; 4. Comunicacién; 7. Refuerzo del conformismo y del respecto de las
normas sociales; 8. Apoyo a las instituciones sociales y a los ritos religiosos; 9.
Contribucién a la continuidad y a la estabilidad de la cultura; 10. Contribuciéon a la
integracion social.

Luis Bedmar Encinas se pone al frente de la Banda Municipal de Cérdoba en 1974,
e implementa un plan de trabajo que lleva a multiplicar la presencia de la banda municipal
de manera exponencial en la vida social de Coérdoba. Disefia una estrategia musical con el
fin de acoplar musicalmente la banda y la recientemente creada Orquesta de Camara del
Conservatorio, elevando el nivel de exigencia musical y dando apoyo decidido a los
profesores de la Banda municipal en la mejora de sus condiciones laborales y de
desempefio de su actividad profesional; esta labor realizada por Luis Bedmar como
catalizador cultural al frente de la Banda Municipal de Cérdoba provoca una reacciéon de
interés hasta el momento desconocida por la musica en la ciudad, y al mismo tiempo,
ayuda a revitalizar tantas agrupaciones musicales que languidecian en estos ultimos afios
del pasado siglo XX. La banda de musica es la agrupacion musical del pueblo por
excelencia, responde a todas las necesidades musicales primarias de la sociedad y es
también un instrumento muy eficaz de cambio social - en el caso de 1a Banda Municipal
de Musica de Cérdoba se nos presenta un caso digno de estudio al llevarse a cabo dentro
de la misma una evolucién que la llevé a convertirse en Orquesta Sinfénica -. Todo un
ejemplo de evolucién social y cultural impulsada por la necesidad generada por una
sociedad que exigia una cultura musical de mayor calidad.

A este propodsito merece especial atencidn la constitucidon de la Banda Municipal de
Musica de Cérdoba. El primer concierto de Luis Bedmar al frente de dicha agrupacion fue
ofrecido el 22 de Septiembre de 1974; si bien reconoce en declaraciones a la prensa
“haberse encontrado un magnifico profesorado” (MORENO CALDERON, 1999, p. 252); lo
cierto es que la situacién de la agrupacion en aquellos momentos podia calificarse como
desoladora. Esta situacion era generalizada en las bandas de nuestro pais: condiciones de
falta de locales de ensayo y de las infraestructuras para llevar a cabo su funcion, falta de

material, instrumentos, sueldos ciertamente bajos, muy poca o nula atencién por parte de
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las instituciones y consiguiente desmotivacion de los musicos. Todo esto trajo como
consecuencia la desapariciéon de multitud de ellas.

Cuando Bedmar se hizo cargo, como director, de la Banda de Musica de Cérdoba,
la plantilla estaba formada por unos cuarenta musicos: una mitad eran contratados
(ganando unas 4500 pesetas al mes - 27,00 euros - por unas 11 horas de trabajo a la
semana) y educandos (los cuales recibian pequefias gratificaciones que se podrian
calificar de insignificantes); la otra mitad eran funcionarios. El local de ensayo estaba en
unas condiciones lamentables, la banda no disponia de suficientes instrumentos como
para poder desarrollar su actividad con normalidad, no habia ni atriles de instrumento y,
ademas, los musicos estaban mal pagados. La situacién era penosa y la degradacién
artistica era notable. La banda ademas tenia pocos seguidores.

Las funciones que tenia la banda eran conciertos dominicales en diferentes lugares,
actuaciones algunos jueves y festejos como romerias y toros, en los que se solicitaba su
presencia. Los problemas mas frecuentes de la ejecucion eran la temperatura y el aire.
Muchas de las piezas que se tocaban en la banda habian sido escritas para orquesta y se
ofan muy cambiadas. Ese era uno de los motivos por los que Luis Bedmar tenia tanto

interés en crear una buena orquesta.

Cuando me hice cargo de la banda municipal, ésta no entraba, por
ejemplo, en los institutos, tocaba desde la puerta, o en la catedral, donde
recibia a las imagenes fuera. La necesidad cultural de la orquesta la
percibia todo el mundo, pero yo la percibia mas aun, porque durante un
tiempo dirigi la orquesta del Conservatorio por la mafiana y la banda por
la tarde, y veia la diferencia. Pero fue un trabajo muy ilusionante para mi
(LOZANO, 2011, p. 19).

Esta poca actividad, entre otras causas, era la excusa perfecta para declarar la
banda como un servicio en extincion. En esta situacion Bedmar toma conciencia de que la
banda es una subcultura de la orquesta. En estos momentos criticos es cuando el musico,
en vez de asumir la situacion y sencillamente dejarse llevar por una inercia muy marcada
ya, se revuelve en contra de la realidad y disefia un plan de actuacidn preciso, con el fin de
revertir esta situacion de partida. Gracias a su gran prestigio profesional, que le permite
ser escuchado en las diferentes instituciones en las que participa, comienza a actuar en

varias direcciones.
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Realiza un plan de trabajo que lleva a multiplicar la presencia de la banda
municipal de manera exponencial en la vida social de Cérdoba. Disefia una estrategia
musical con el fin de acoplar musicalmente la banda y la recientemente creada Orquesta
de Camara del Conservatorio: esto lo realiza centrandose primero en un repertorio
barroco y fijando las sesiones de trabajo en mafiana con la orquesta y, posteriormente, a
la tarde con la banda, sesiones en donde se trabajaba el mismo repertorio previamente
escogido por Bedmar, precisamente para conseguir acoplar las dos agrupaciones. Al
mismo tiempo, eleva el nivel de exigencia musical en el trabajo diario: esto es percibido
por el publico y la critica del momento de una manera clara y temprana. Da apoyo decidido
a los profesores de la Banda Municipal en la mejora de sus condiciones laborales y de
desempeiio de su actividad profesional: este punto es de crucial importancia porque, no
solo es un apoyo reivindicativo, que lo es sin duda, sino que también es un apoyo proactivo
y esto es muy importante en el tema tratado. Impulsa de manera decidida que todos los
profesores de la banda que no tuviesen sus estudios musicales terminados, o que,
simplemente fuesen carentes de titulacion, se matriculasen en el Conservatorio con el fin
ultimo de poder acceder a una plaza fija dentro de la institucién. Da apoyo decidido a la
convocatoria de oposiciones para la cobertura de las plazas vacantes en la Banda
Municipal. Desarrolla un dialogo permanente con las autoridades municipales con el fin
de transmitir la necesidad de cambio en la situacion de la agrupacién musical. Es un
transmisor muy eficiente del cambio de las necesidades de la sociedad con respecto a la
musica que no es solo un divertimento sino una necesidad de la sociedad que la exige
como una parte irrenunciable en un contexto formativo integral de la persona. Fruto de
ello es la asuncidn por parte del Ayuntamiento de un ambicioso plan de promoci6n de la
musica incluido en el informe de gestion de 1979 que recoge aspectos realmente
sustanciales: la Programacién de conciertos en el Salén de los Mosaicos del Alcazar de los
Reyes Cristianos; un Programa de divulgacién en centros escolares y asociaciones
ciudadanas; la creacion de la Catedra Ramén Medina de canto popular y para formacion
de una coral municipal; la creacién de una Catedra de pulso y pua; la recopilacion del
cancionero popular de Cérdoba y provincia (MORENO CALDERON, 1999). Transmite la
necesidad de que Cérdoba puede y debe tener una Orquesta Sinfénica y elabora el plan de
transformacion de la Banda Municipal en una orquesta sinfénica modificando paulatina y
progresivamente la plantilla y, todo ello, sin estridencias y manteniendo la actividad

normal de la agrupacion: “Me consta que los primeros deseos de todos eran los de
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compaginar ambas vertientes expresivas” (SALCEDO HIERRO, 1995, p. 21), clara
afirmacion del cronista de la ciudad Miguel Salcedo Hierro, profundo conocedor de la
cuestidn, recogida en el Diario de Coérdoba. Luis Bedmar cuenta con las agrupaciones
musicales prexistentes; tuvo siempre la idea de utilizar para la creacién de la Orquesta
Sinfénica Ciudad de Cérdoba, la ya creada Orquesta de CaAmara del Conservatorio, lo que
demuestra cdmo se anticipa afios a la idea de vincular formacién y el mundo profesional,
ofreciendo asi un futuro profesional que hasta aquel entonces no existia. Observa la
realidad musical de la ciudad. Bedmar comunica, como no se habia hecho anteriormente,
la perdida de talento musical de Cérdoba, al constatar puiblicamente la necesidad de
abandonar la ciudad por parte de musicos profesionales, bien formados y en disposicién
de aportar a Cdérdoba su talento, por no encontrar trabajo fijo en la ciudad. Esta
aseveraciéon es confirmada por Moreno Calderén (1999) en el citado libro Musica y
Musicos de la Cérdoba contempordnea, donde recoge ademas la siguiente cita del propio
Luis Bedmar en el periédico Cérdoba: “Cérdoba cuenta con profesores de cuerda, como
esta demostrado por las actuaciones del Centro Filarménico y la Orquesta del
Conservatorio, algunos de cuyos elementos se estan ausentando de Cérdoba por falta de
empleo fijo” (MORENO CALDERON, 1999, p.254).

Dos hitos importantes sucedieron entonces que pondran término a la cuestién: el
pleito de los musicos en pro de su dignificacion profesional, el cual pone fin a las
exigencias de estabilidad y dignificacion de los profesores de la Banda Municipal; y la Ley
de Incompatibilidades?, la cual impedia compatibilizar diferentes puestos de trabajo.

Ala hora de afirmar que Luis Bedmar actu6 de forma consciente y que ademas lo
hizo siguiendo un determinado plan de actuacién, adelantandose a todos los proyectos
que se daran posteriormente y de los cuales se ha hecho mencidn al inicio de este articulo,
viene bien traer a colacion el articulo publicado en la revista Patio Cordobés. Revista

mensual de actualidad y tradiciones:

Expresamos el aplauso cierto y merecido, al espiritu emprendedor que a
lo largo de 1975 nos ha demostrado con los multiples actos realizados,
bajo la direccion de Luis Bedmar. De ello destacamos la realizacion de los
ciclos de promocidn de la cultura musical a través de colegios de nuestra

4 Ley 53/1984, de 26 de diciembre, de Incompatibilidades del Personal al Servicio de las
Administraciones Publicas, de la Jefatura del Estado. BOE ndm. 4, de 4 de enero de 1985, pp.
165-168.
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ciudad en la que con una importantisima y masiva audiencia infantil y de
profesorado llevé a cabo la Banda Municipal [...]. También y en algunos
momentos se presentd al alumnado el instrumento existente, su
participaciéon en el conjunto y de igual modo la historia del mismo
(SOLANO MARQUEZ, 1975b, p. 8).

En otro orden de cosas, también el citado articulo recoge unas declaraciones de

Luis Bedmar donde deja claro su plan a seguir:

En mi animo hay dos metas que creo que a Cérdoba le corresponden:
cubrir la plantilla mediante oposiciones, como hacen otras capitales a fin
de disponer en cualquier momento del personal de la Banda y la creacién
de la Orquesta Sinféonica que necesitamos [...] Otras metas importantes
seria la renovacion de uniformes e instrumentos, ya que ambas cosas son
un poco arcaicas. Pero sobre todo la meta es trabajar en la linea en que lo
estamos haciendo y mas si es posible, porque del trabajo lo mejor
enfocado que se pueda se deriva légicamente el resultado (SOLANO
MARQUEZ, 1975b, p. 8).

En este articulo se muestra todo un plan de actuacion perfectamente organizado y
basado en el trabajo, una buena planificacion, una preocupacion por difundir en el ambito
educativo la cultura musical y una dosis de justa reivindicacion, con una idea clara de
futuro ilusionante.

Cuando Luis Bedmar se hizo cargo de la Banda Municipal,

la mitad de los musicos recibian una pequena gratificacion. En la Cérdoba
de los sesenta algunos musicos tenian que ser bohemios a la fuerza. Pero
con el tiempo los que pasaron por el Conservatorio y consiguieron el
titulo finalmente se labraron un porvenir. En aquella lucha, alguna
autoridad municipal le dijo a Luis: “Usted no se creera que los misicos van
a vivir de la musica”. Pero acabaron haciéndolo (LOZANO, 2011, p. 18).

Tras muchas vicisitudes y una compleja transformacion, en 1986, Luis Bedmar
alcanzé el suefio de convertir a la Banda Municipal en Orquesta, a la que se dio el nombre
de Ciudad de Cérdoba, y a la que dirigi6 hasta 1992. E1 19 de octubre de 1986 la Orquesta
Ciudad de Cérdoba se presenta en el Gran Teatro.

Luis Bedmar ha desarrollado una importantisima labor pedagogica transmitiendo
a muchas generaciones de cordobeses su interés por la musica andaluza y cordobesa en
particular. Fruto de este interés por transmitir la musica ha sido la creacion de la Coral de

la Catedra Ramén Medina, la cual acompafia a la ciudad de Cérdoba desde 1980 y de la
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que se puede decir que ha sido todo un ejemplo de referencia para multitud de
agrupaciones corales en toda Andalucia; asimismo es posible calificar de sobresaliente la
aportacion que dicha coral ha realizado para poner en valor el patrimonio musical
cordobés. Las funciones mas interesantes desde el punto de vista social llevada a cabo por
esta agrupacion, y por ende la que realizan todas las agrupaciones corales, es la de
contribucién a la integracidn social: esta es sin duda la funcién que modernamente se esta
potenciando mas en este tipo de agrupaciones, los coros son la herramienta de
intervencion social mas potente en el ambito musical, y esto no ha pasado inadvertido a
los ojos de las personas e instituciones que implementan proyectos de desarrollo,
educacion e inclusion a lo largo y ancho de nuestra aldea global. Realizando a su vez la
funcién de contribucién al cambio social y siendo ademas un eficaz medio de transmision
de valores.

La Rondalla y Coro de San Lorenzo consiste en una agrupacién musical con la que
Luis Bedmar obtuvo el Primer Premio en el Cuarto Concurso Nacional de Interpretacion
Coral organizado por el Ministerio de Informacién y Turismo en 1966. A propdsito de ella

Antonio Navarro Paez escribe:

La Rondalla Parroquial de San Lorenzo la fund6 el entonces parroco Juan
Novo en el afio 1959. Nuestro profesor fue Luis Bedmar Encinas. Grabamos
tres discos y fuimos escogidos para representar en EUROVISION la
felicitacion navidena dirigida al mundo en 1962. En el afio 1966 obtuvimos
el primer premio Nacional de Villancicos. Fueron unos afios preciosos de
nuestra nifiez. Quizas careciamos de cosas que si tienen los nifios de ahora,
pero no careciamos de carifio, educacién y respeto. Recorrimos casi toda
Espafia cantando nuestras canciones Cordobesas de Ramoén Medina, Luis
Bedmar y Martinez Riicker (NAVARRO PAEZ, 2017, p. 21).

Se pueden anadir algunas reflexiones que pueden abrir los ojos acerca de las
importantes funciones que puede desempefiar la practica musical; un primer dato que es
importante tener en cuenta es la fecha a que hace referencia la cita, ya que en los inicios
de los afios 60 del siglo pasado la situacién de Espafia era la de un pais en vias de
desarrollo donde las condiciones de vida no eran faciles. No es dificil ver la importante
labor social de esta agrupacidn, la practica de la musica en grupo es un medio eficaz para
la trasmision de valores, valores que deben sustentar una sociedad, solidaridad, inclusidn,

igualdad. Si volvemos ahora la vista al Brasil y el trabajo realizado en las favelas por
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Carlinhos Brown podremos encontrar un paralelismo en la utilizacién de la musica y de
las agrupaciones musicales con un fin de cambio social.

Es de destacar la fundacion del Trio Vocal Clasico, pequefia formacién que, a través
de la musica de camara, realizé una labor muy importante de difusién de la polifonia,
destacando su atencion particular a la rica polifonia espafiola y a la musica popular
cordobesa. Esta agrupacion disfruté de un notorio reconocimiento en el ambito de la
cultura musical de Cérdoba, alla por los inicios de la década de los afios 70, llevando a
cabo las funciones de: 1. Expresion de emociones; 2. Disfrute estético; 3. Entretenimiento;
4. Comunicacion; 5. Representacion simbolica y 9. Contribucién a la continuidad y a la
estabilidad de la cultura, todas funciones correspondientes sobre todo al primer grupo o
expresivas, por tratarse de un grupo vocal de un nimero muy reducido de componentes.
El Trio Vocal Clasico tendria continuidad en el cuarteto Polifénico Fernando de las
Infantas, que incorporo al repertorio ya cultivado, la musica Sefardi, desarrollando las
mismas funciones sociales ya expuestas para el Trio Vocal Clasico; solo tenemos que
destacar, en este punto, la mayor relevancia adquirida por parte de la funcién de
contribuir a la continuidad de la cultura al incluir en su repertorio la musica Sefardi,
cuestion esta importante en relacion al pasado cultural y social de Cérdoba.

Por ultimo, hay que mencionar el hito mas importante de la historia de la musica
en Cordoba en este periodo, el cual fue la creacién de la inica Orquesta Sinfénica estable
de Andalucia: la Orquesta Municipal Ciudad de Cérdoba, antecesora de la actual Orquesta
de Cordoba, cuya excelente labor hasta el momento no ha sido reconocida todo lo que
seria justo, por motivos que dificilmente se alcanzan a comprender. Pero es indudable la
importancia del hecho de su creacidon y de su labor social, cultural, pedagogica y de
progreso que llevé a cabo desde sus inicios hasta su final, cumpliendo todas las funciones:
1. Expresion de emociones; 2. Disfrute estético; 3. Entretenimiento; 4. Comunicacién; 5.
Representacion simbolica; 6. Induccion de respuesta fisica; 7. Refuerzo del conformismo
y del respecto de las normas sociales; 8. Apoyo a las instituciones sociales y a los ritos
religiosos; 9. Contribuciéon a la continuidad y a la estabilidad de la cultura; 10.
Contribuciéon a la integracion social. Entre estas cobra especial relevancia la
representacion simbolica, en el sentido que una Orquesta Sinfénica de por si ya es un
simbolo de la ciudad a la que representa, cuanto mas en este caso que no existia en el

panorama andaluz ninguna otra orquesta estable de ese género.
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7 DOS ULTERIORS FUNCIONES DE LA MUSICA

Desde la observacion y el analisis de la trayectoria musical y humana de Luis
Bedmar es posible apreciar c6mo, ademas de coincidir con Merriam (1964) en la mayoria
de las funciones observadas y teorizadas por el antropélogo, él concibe y desarrolla dos
ulteriores funciones en la practica musical: la funcién de cambio social y la funcién
econ6émica.

Luis Bedmar pone en practica la funciéon de cambio social desde el momento que
las agrupaciones musicales que crea tienen un marcado caracter de desarrollo social y
puesta en practica de valores. En la actualidad, podemos observar una preocupaciéon
existente por los temas sociales. Concretamente el desarrollo social y la inclusién se han
convertido en piezas fundamentales a la hora de disefiar politicas educativas, sociales y
econdmicas. Cada vez es mas comun que los temas concernientes al desarrollo de las
condiciones de vida de las personas en sus diferentes espacios sean abordados de una
manera humanistica e integral, utilizando medios de desarrollo que trascienden al puro
concepto capitalista del beneficio como motor del desarrollo social. Cultura, desarrollo y
educacion van intimamente unidos (la musica forma parte de la cultura y de la educacion).
A tal propdsito han surgido diversas iniciativas internacionales que caminan en esta
direccion. Esta preocupacion es particularmente intensa en los paises denominados
emergentes a la cabeza de los cuales podriamos citar a Brasil o México. Son multiples los
proyectos relacionados con la musica que tratan de conseguir sobre todo la integracion
de los sectores mas marginados socialmente, destacando la intervencion llevada a cabo
en diversas favelas (barrios de especial conflictividad existentes en Brasil) y el sistema de
Orquestas y Coros juveniles de Venezuela, originalmente llamado Accién Social para la
Musica. Al mismo tiempo podemos ver como estos proyectos también surgen en paises de
nuestro entorno europeo entre los cuales destaca el proyecto Belgais, en Portugal, del cual
yo he sido testigo directo y he podido apreciar, in situ, el magnifico resultado desde el
punto de vista educacional e inclusivo del mismo. Todo lo que sea invertir en educacion
tiene una repercusién directa en el desarrollo, ya sea econémico, social profesional,
cultural.

Luis Bedmar da espacio a una vision diferente de la musica al vincularla con la idea
de desarrollo social, conectando los planos educativo y laboral: la funcion econdémica.

Siendo la musica una de las manifestaciones culturales y artisticas mas importantes de la
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sociedad, y habiendo el arte musical dejado ya de ser solamente una diversidon para
convertirse en una necesidad en la formacidn integral de la persona, éste fendmeno debe
ser estudiado atendiendo también a las repercusiones sociales y econémicas que conlleva.
Luis Bedmar Encinas nos propone, con su trayectoria, un concepto integral de desarrollo
basado en la musica donde aldna con precisiéon milimétrica las diferentes vertientes
(artistica, profesional, educacional, dinamizadora y patrimonial) del fendmeno musical
con una finalidad siempre orientada al desarrollo social, cultural y econémico de Cérdoba,

como expresa en estas palabras:

Las discusiones, los enfrentamientos entre los politicos van quedando a
un lado, y poco a poco se van imponiendo las mejoras, esa huella que deja
cada cual en su gestion, en su quehacer. Contemplo una ciudad que
avanza, con sus dificultades y obstaculos, ya que si la perfeccion resulta si
no imposible, muy dificil, aunque faltaria quizas una mayor participacién
de todos y un mejor aprovechamiento de los talentos y valias (GIL, 2002,
p. 15).

8 CONCLUSIONES

Por todo lo afirmado con anterioridad, podemos afirmar que la musica en la actualidad
ha dejado de ser considerada simplemente un elemento lidico pasando a constituir un eje
transversal en nuestra sociedad, un eje que vertebra y a su vez es motor de cambio y
desarrollo social. Siguiendo las teorias expuestas por Merriam (1964) y Blacking (1974)
podemos comprender las funciones sociales de la musica y a partir de ahi desarrollar
mecanismos de intervencion social que incentiven el desarrollo econémico y social de los
pueblos, cuestion esta muy importante y que ocupa una posicion preminente en los
debates actuales acerca del desarrollo.

El trabajo realizado por Luis Bedmar Encinas a lo largo de la segunda mitad del siglo
XX demuestra claramente esta funcionalidad de la musica y aporta ademas un plus de
practicidad, en el sentido de que Bedmar demuestra tener la misma 6ptica funcional de
Merriam (1964) y Blacking (1974) convirtiendo a la sociedad cordobesa en un campo
experimental donde poner en practica estas ideas, Luis Bedmar responde a las cuestiones
suscitadas por Blacking ;Quién escucha? ;Quién generala musica? y ;Por qué? Esta ultima
cuestion es desde el punto de vista de este trabajo la mas importante al ser la que nos

ayuda a comprender multiples cuestiones que tienen una incidencia importantisima en
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nuestra sociedad. La musica es un lenguaje, un comportamiento humano que nos sirve
para transmitir mensajes. Comunicar valores es la funcién principal de este lenguaje:
valores de igualdad, de cooperacion, de solidaridad, es el lenguaje de lo profundo, pero
ahora se comprende mejor que ya no es solo eso (un lenguaje), sino que tiene una
vertiente practica en lo social, es una herramienta valiosa si se utiliza combinando este
plano de los valores con el plano de las realidades. En la practica musical podemos
encontrar la practica de esos valores que informan la sociedad: ejemplo clara de esto es
la practica coral, donde se practican los valores de igualdad, solidaridad, amistad,
inclusién. La concepcién antropolégica de la musica aporta una vision novedosa; si
observamos el fendémeno musical desde este punto de vista nos daremos cuenta del poder
con que cuenta la musica como herramienta de intervencion social, intervencién que se
puede llevar en multiples direcciones como son el desarrollo social, econémico y de
progreso en valores, abriendo vias que hasta ahora eran desconocidas: esta concepcién
es la que inspira a Luis Bedmar Encinas a lo largo de su vida profesional, toma fuerza dia
a dia en el ambito internacional, con el impulso de proyectos de desarrollo, inclusién y
solidaridad que merecen ser estudiados en profundidad por la alternativa que suponen al
concepto capitalista del desarrollo que vinculan la actividad al beneficio. En este punto
cabe afirmar por lo expuesto, que se pueden formular al menos dos funciones mas a las
definidas por Merriam que se pueden observar en la musica de una manera transversal y
que deben de ser estudiadas en profundidad al abrir unas expectativas de desarrollo y
progreso, hasta ahora inexistentes o no tenidas en cuenta a la hora de estudiar las
implicaciones sociales del fendmeno musical: la funcién de cambio social - debida a la
capacidad de transmitir valores y de ayudar en su implantacion social, que la practica
musical posee - y la funcién econdmica, determinada por las implicaciones econdmicas
del hecho musical. Estas dos nuevas funciones se ponen de manifiesto a lo largo de la vida
profesional de Luis Bedmar Encinas como se ha podido observar a lo largo de este trabajo
especialmente en los casos de la Orquesta de Cdmara del Conservatorio y de la Banda
Municipal de Musica de Coérdoba, convirtiéndose asi en un eficaz realizador de la
concepcién antropolégica del fendmeno musical ya que su actividad musical se desarrolla
principalmente en la segunda mitad del siglo XX. La musica es algo mas que un placer y
una necesidad en la formacién integral del individuo: puede ser un medio de vida, de
desarrollo personal, social y econdmico y ademas de ser una herramienta mas que util de

cohesion social y transmision de valores.
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