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Musica Antigua: concepto e historia de una practica

Resumen Diferentes enfoques sobre el significado de “musica antigua” durante la
modernidad y la posmodernidad. Rescate de un repertorio, una practica
artistica, una vision de la historia de la musica y, en el presente, su
construccion como una “subcultura” dentro del campo de la musica
academica.
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Abstract Different approaches to the meaning of "ancient music" during
modernity and postmodernity. Rescue of a repertoire, an artistic practice,
a vision of the history of music and, in the present, its construction as a
"subculture" within the field of academic music.

Keywords: Early music. Concept. Practice. History.

1 La musica antigua en la cultura musical contemporanea:

Definiciones y alcances de la “musica antigua”

El rescate de musicas del pasado y su practica como parte del repertorio
de musicas actuales se remonta a principios del siglo XIX. Si bien se encuentran
pervivencias de musicas compuestas en épocas anteriores al siglo XVIII a través de
la historia de la practica musical, éstas constituyeron casos aislados, no tuvieron ni
el impacto ni la continuidad que se gener a partir del 1800. El revival del repertorio
llamado “musica antigua” se mantuvo durante los siglos XIX y XX, adquiriendo
después de la Segunda Guerra Mundial caracteristicas particulares que lo

convirtieron en un verdadero movimiento artistico hasta nuestros dias.

La expresion “musica antigua” en castellano como traduccion de " £arly
Music" en inglés, "Musique anciénnée" en francés o "Alte Musik' en aleman es poco
adecuada para el significado que representa. "Musica antigua" implica actualmente
una reivindicacion de un valor especial que promueve y/o defiende un determinado
tipo de musica o interpretacion musical frente a otro. Se entiende como nombre
tanto de un repertorio como de un enfoque o ideologia, o de un repertorio que se

define por una determinada forma de pensar (Strohm, 2008).

Su significado fue variando en el transcurso de la historia: para la Academy
of Ancient Music (Inglaterra 1731) era la musica de los compositores hasta fines del

siglo XVI; para Brahms y sus contemporaneos eran las composiciones originadas
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durante el Alto Renacimiento y el Barroco (Haskell, 1988, p. 9). Esta idea de
circunscribir el movimiento a un corpus de obras pertenecientes a una determinada
época de la historia se sostuvo hasta mediados del siglo XX. Por ejemplo, en un
articulo publicado en la revista argentina Ficta, Roberto Kolb la defini6 como
"musica de la sociedad occidental compuesta en la Edad Media, el Renacimiento y
el Barroco” (Kolb, 1977, p. 175). Una década mas tarde, Joseph Kerman se refiri6 a la

musica antigua como algo mas que un recorte cronologico:

[...] es esencialmente una actitud mental mas que un conjunto de
técnicas aplicadas a un corpus de obras de musica antigua
arbitrariamente delimitado (Kerman, 1985, p. 210).

Diferente es la nocion de Harry Haskell, quien en su articulo del Diccionario

New Grove en 2001 interpreta a la musica antigua como una practica:

Un término antes aplicado a la musica barroca y de periodos
anteriores, pero actualmente se usa para denominar toda musica
que necesita ser reconstruida a través de una apropiada
investigacion historica sobre el estilo de ejecuciéon en base a
fuentes existentes, tratados, partituras originales, instrumentos de
época y toda otra evidencia contemporanea. El movimiento de
musica antigua que implica un revival del repertorio, de los
instrumentos y estilos de ejecuciéon tuvo un fuerte impacto en las
Ultimas décadas del siglo XX (Haskell, 2001, s.p.).

Reuniendo ambas ideas, como una determinada actitud mental y como una
practica, en los afios 90 comienza a hablarse de “Interpretacion histéricamente
informada” o HIP (Historically Informed Performance), expresion que se refiere a un
enfoque para la interpretacién de toda la musica clasica occidental, dejando de lado
la especializacién en un determinado periodo historico. La HIP permite relacionarse
tanto con el contexto cultural (o histérico) que da sentido a la mUsica, como con el
aspecto interpretativo del sonido musical. Esto significa desplazar el foco de
atencion de la partitura escrita como objeto de estudio a un posible sonido que la
precede (Michel, 2017). En el afio 2007 Bruce Haynes publica su libro 7he £nd of
Early Music donde propone dejar de lado el término “musica antigua” y utilizar en
su lugar “musica retérica”. Argumenta que la retdrica como el arte de la
comunicacion es el principio que motivo a los artistas, intelectuales y musicos en su

momento y que en ese contexto la musica fue un ejemplo notable de retorica
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aplicada (Haynes, 2007). Richard Strohm en 2008, profundiza esta idea hablando de
un “argumento que le otorga "“alteridad” u “otredad” a un tipo de musica
seleccionada”. Esta postura implica entonces, una vision de la historia de la musica
diferente al discurso del mainstream - entendido como el repertorio de la musica

occidental tradicional de concierto y su practica - :

Musica antigua o 'Historically Informed Performance' (HIP) es un
argumento relacionado con la naturaleza de la mdusica y la
naturaleza de la historia. Es un argumento de legitimidad, una
narrativa que se esfuerza por establecer un valor. Su empuje
central es el "valor de alteridad" de su sujeto. [..] muchas otras
acciones de la HIP demostraron una mentalidad historica que tenia
la intencién seria de cambiar la practica. Pero para hacerlo dentro
de una cultura generalmente historicista, la musica antigua tuvo
gue proponer también una diferencia en su vision de la historia [...]
(Strohm, 2008, p. 8).

2 La Musica antigua como subcultura

Desde la segunda mitad del siglo XX la musica antigua comenzé a
funcionar como un movimiento colateral dentro de la academia al cuestionar lo que
se consideraba natural en la interpretacion de las obras candnicas. Las ideas de la
HIP pusieron en jaque presupuestos que venian del romanticismo: la importancia
del genio creador, el valor universal y atemporal de las obras que conforman el
canon, la formacion musical brindada en los conservatorios como adalides del
sostén del sistema social, la repeticion incansable de los mismos repertorios en
todos los teatros, la consideracion de una Unica cultura europea occidental. La
musica antigua representa una “subcultura”’ dentro del campo de la musica
académica, no sélo por el uso de “instrumentos histéricos” (aquellos que
concuerdan con las practicas de la época y la cultura, del repertorio interpretado)
con posibilidades sonoras diferentes a los “modernos” sino también por la

construccion de un fraseo y una praxis de ejecucion diferente a la tradicional. Se

! Subcultura: concepto tomado de la sociologia y la antropologia que define un grupo de personas
con un conjunto distintivo de comportamientos y creencias que les diferencia dentro de la cultura
dominante de la que forman parte.

Dialogos Sonoros, Natal, v. 3, p.1-22, 2024



Kitroser, M. B.

produce entonces, una confrontacion entre los intérpretes del movimiento y la
corriente tradicional de la musica llamada “clasica”: por parte de los antiguos, la
pugna estaba tacitamente legitimada en las verdades aportadas por la “objetividad”
musicologica, por parte de los clasicos prevalecia la seguridad de la tradicion. La
confrontacion es un aspecto que la performance histéricamente informada
compartié con el movimiento de la “musica contemporanea” y con corrientes de la
muUsica popular desde los afios 60/70. Todos ellos se rebelaron contra un presente
confortable: las corrientes contemporaneas enrarecieron la musica mediante el
sonido y el lenguaje de sus composiciones mientras que la HIP volvié extrafias
piezas canonicamente heredadas con sus interpretaciones y abordo repertorios
poco frecuentados o desconocidos. Los musicos del mainstream respondieron con
fuertes criticas, analizando tanto las vanguardias como la HIP como desordenes

patoldgicos (Butt, 2002, p. 8-9).

Esta lucha de poderes, que anteriormente tenia plena vigencia, se fue
debilitando. Si bien siguen existiendo relaciones de poder entre los mundos del
arte europeos, norteamericanos y latinoamericanos, como también se mantienen
las relaciones desparejas de poder y posibilidades entre centros y periferias
nacionales e internacionales, la rivalidad entre antiguos y clasicos fue
desapareciendo, integrandose ambos mundos de distintas maneras, como

veremos mas adelante.

3 Los debates de los 80's

La musica antigua es depositaria de una compleja red de significados que
varian segun quienes pongan su mirada en ella: para los protagonistas es una
postura frente a la historia diferente a la tradicional, para la academia es musica
"menor”; en los afios 30 fue parte de la cultura nacionalsocialista en la Alemania y
en los 70's fue reaccionaria para la izquierda argentina. Dentro del propio campo,
a partir de la década de los 80, se agudizan los debates sobre su ideologia y sus
practicas. Se cuestiona la idea de "autenticidad” entendida hasta ese momento
como el uso de instrumentos y técnicas de época, fidelidad a las intenciones del

compositor y recreacion del contexto de la época del compositor como las
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herramientas suficientes para reconstruir la experiencia musical del oyente original.
Esta idea explotada por el mercado cultural y la venta de registros no coincidia
exactamente con la realidad de los intérpretes, musicos practicos que estaban
dedicados a la exploracion y estudio del repertorio de la musica antigua sin tantas
pretensiones. Dijo Leonhardt: “Mucho de lo que hacemos es pura hipotesis”
(Clapton, 2012, p. 725).

Frente al reconocimiento de la imposibilidad de conseguir muchos de estos
principios planteados por las ideas del modernismo, surgen fuertes debates de los
cuales mencionamos algunos de los mas duros. Robert Morgan, con una posicion
pesimista, considera al movimiento de musica antigua como parte de una crisis
cultural que refleja el pensamiento sobre la mUsica y la historia, caracterizado por
un alto grado de inseguridad y una falta de identidad personal. “Creemos que
podemos ver (el pasado) como realmente era, pero lo vemos distorsionado a través
de nuestros propios filtros culturales” (Morgan, 1988, p. 68). Richard Taruskin, uno
de los criticos mas agudos, cuestiona la legitimidad de la autenticidad de las
interpretaciones basadas en el positivismo. Plantea que la HIP se equivoca cuando
pretende que hace historia, cuando en realidad realiza una reconstruccién
imaginativa del pasado mas que una reconstruccion objetiva. Piensa que se trata
de una expresion perfecta del modernismo del cual tedricamente intenta renegar
(Taruskin, 1988). John Butt en cambio, considera que el concepto de HIP como
simulacro de un pasado historico perdido es la manera méas convincente de
relacionar el movimiento con las condiciones del posmodernismo, como una
auténtica representacion de una situacion cultural. “"HIP”, escribe, “[...] se sitla
directamente en el cruce entre el modernismo y el postmodernismo” (Butt, 2002, p.
157).

4 Los cambios en las practicas de la musica antigua

El revival de las musicas del pasado en el siglo XIX estaba relacionado con
politicas culturales como el orgullo nacional - o sentimiento de inferioridad - e
identidad nacional, educacion y democratizacion de la musica, la experiencia, la

decadencia y la regeneracion, ya sea religiosa o moral, y los estilos musicales se

Dialogos Sonoros, Natal, v. 3, p.1-22, 2024



Kitroser, M. B.

percibian como la encarnacién de estereotipos de géneros cargados de valores
(Ellis, 2005, p. XVI). No existia el interés de que estas musicas se contextualicen con
su entorno historico-filoséfico. Se trataba de reinterpretaciones de las obras del
pasado. Por ello el artista tenia la libertad de poner en escena, cortar o modificar

las composiciones musicales al gusto del momento.

En el Modernismo — “considerado como movimiento cultural especifico que
suele datarse en las Ultimas décadas del siglo XIX, dominando gran parte del siglo
XX, al menos en lo que respecta a la ideologia cultural” (Butt, 2002, p. 131) - la mUsica
antigua se encuentra bajo la mirada cientifica y neutral de los datos histéricos donde
se refleja la ideologia y la metodologia del positivismo opuesto a la libertad sin
limites del romanticismo. Persigue los absolutos creyendo en la posibilidad de un
conocimiento objetivo de un mundo observado desapasionadamente, tiende a dar
prioridad a la abstraccion, a ser logocéntrico, autoritario y jerarquico (Fabian, 2016,
p. 31). El respeto y la consideracion de los textos, partitura Urtexty los tratados,
instrumentos, tamafio y constitucion de los conjuntos, la reverencia a los grandes
maestros, son suficientes e inequivocos como fuente para la performance (Butt,
2002, p. 134). Desde una perspectiva positivista, existe una partitura origina/ donde
se encuentra el sentido de esta musica, implicando que al sequir este fexto se
alcanza facilmente el ethos de la obra y se brinda la experiencia original a la
audiencia. En este caso se espera que el intérprete sea un mero traductor sin poder

manifestar ningun rasgo personal en la ejecucion.

El Posmodernismo esta vinculado al postestructuralismo y a la
deconstruccion. Se define por la diversidad y la pluralidad, la intertextualidad como
coleccion de varios textos o textos densos, buscando acortar distancias entre artista
y publico haciendo uso de un historicismo ecléctico que transforma la obra
mediante multiples agregados de distintos estilos, lo que muestra interés en
diversas fuentes y amplia las convenciones de su performance, a veces influenciada
por la tecnologia. En este caso el intérprete se toma mayores libertades en su
interpretacion sin dejar de tener en cuenta las reglas de los tratados. En muchos

casos la autenticidad queda atras frente a lo que es mas vendible y excitante.
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5 Siglo XIX: La musica antigua como repertorio

El revival de la musica en el siglo XIX no fue un movimiento unificado, fue
un fenédmeno complejo que comprendia una reunion ad hoc de reformistas
musicales y religiosos, aliados en virtud de su profunda insatisfaccion con el statu
quo. Ellos se consideraban verdaderos progresistas que creian firmemente que la

clave del futuro estaba en el pasado.

De acuerdo con Sonia Gonzalo Delgado tres circunstancias historicas
socioculturales fueron importantes durante el siglo XIX: la realizacién de conciertos
historicos, el interés historicista, el coleccionismo, las sociedades de instrumentos
antiguos que favorecian su uso, y la recuperacion de repertorios para la afirmacién

de nacionalismos (Gonzalo Delgado, 2019, p. 8).

Uno de los eventos mas importantes fue la presentacion en Alemania de la
Pasion Segun San Mateo de Johann Sebastian Bach en la Berlin Sing-Akademie en
1829 por el veinteafiero Félix Mendelssohn, quien realizé grandes cortes y
reediciones en la partitura original y dirigid desde el piano una enorme orquesta y
un coro de 158 voces, una fiel representacion de la concepcion de la musica antigua
al gusto de la época. Le siguieron una red de sociedades Bach que culminaron con
la fundacion de la Bach-Gesellschaft en 1840 y la edicion completa de sus obras.
Alemania se convirtio en la patria de la musicologia como ciencia. En 1858,
momento de renovacion de la historiografia y la historia de la cultura y del arte,
Friedrich Chrysander promovio la aplicacion de una metodologia rigurosa en las
investigaciones musicales bajo la avanzada premisa para su época: “La musica del
pasado deberia ser editada y ejecutada con un espiritu académico, sin agregar

modificaciones para satisfacer los gustos del presente” (Haskell, 1988, p. 22).

En Francia la proscripcion de la musica del Barroco y del Rococé como
simbolos del Antiguo Régimen obligd a los musicos a recurrir a repertorios de
épocas anteriores. Asi se rescataron las obras de los compositores franco-
flamencos, famosos por sus importantes contribuciones en toda Europa. Uno de los
cambios mas impactantes se produjo en la abadia benedictina de Solesmes. En 1840
Dom Prosper Guéranger revoluciond el estudio y la interpretacion del canto

gregoriano con una ejecucion libre y similar al habla. En 1820 Alexandre-Etienne
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Choron (1771-1834) fundo su propia escuela preocupado por lo que consideraba “la
declinacion del arte del canto en Francia”. Francois — Joseph Fétis (1784-1871)
organizo ciclos de conciertos historicos en Paris y en Bruselas, entre 1832 y 1835.
Estos conciertos presentados por el mismo Fétis parecian conferencias ilustradas
cuyo objetivo era establecer diferencias de estilo y de calidad exaltando por
comparacion a la musica italiana y alemana en detrimento de la francesa. Una linea
de escuelas de musica religiosa que habia comenzado en 1816 culminé en 1896 con
la fundacién en Paris de la Schola Cantorum (Haskell, 1988, p. 24). Alexandre
Guilmant (1837-1911) organista, Charles Bordes (1863- 1909) profesor y compositor,
y Vincent d'Indy (1851-1931) compositor, crearon esta institucion cuyo fin era la
puesta en valor y difusion de la musica eclesiastica en Francia. En Londres, Ignaz
Moscheles (1794-1870), pianista virtuoso, organizé entre 1837 y 1846, una serie de
“veladas historicas” en las que interpretd piezas de Scarlatti, Haendel y Bach en un
clave de fines del siglo XVIIl. Moscheles no contaba con ediciones modernas por lo
que tuvo que copiar de manuscritos o viejas partituras las composiciones elegidas

para sus conciertos.

Hacia fin de siglo las Exposiciones Universales resultaron eventos
importantes para la historia del revival musical. Dedicadas a la muestra de los
Ultimos avances tecnolégicos, esta celebracion del progreso estaba atada a la
celebracion de la historia (Ellis, 2005). En la Exposicion Universal de Paris de 1900 se
brindaban conferencias musicologicas ilustradas con conciertos historicos donde
participaron Camille Saint-Saéns (1835-1921), y Julien Tiersot (1857-1936). En estos
conciertos se resefiaban la historia de la musica francesa desde Adam de la Halle
hasta musicas contemporaneas en la Salle des Fétes del Trocadéro construida para
la Exposicion. La primera Société des Instruments Anciens formada por Louis
Diémer en clave, Jules Delsart (1844-1900) en viola da gamba, Louis van
Waefelghem (1840-1908) en viola d'amore y Claude Taffanel (1844-1908) en flauta
travesera Boehm fue continuada seis afios después por Henri Casadesus (1879-1947)
junto a Camille Saint-Saéns como presidente honorario de la sociedad. Casadesus,
en consonancia con el coleccionismo de su época, llegd a reunir una coleccion de

144 instrumentos que mas tarde vendié a la Orquesta Sinfonica de Boston en
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Estados Unidos, por problemas econdmicos (Ellis, 2005). Casadesus tuvo seguidores

en los Estados Unidos® y en Argentina®.

6 Siglo XX: La musica antigua como practica: La ejecucion

modernista y la era de la “autenticidad”

La idea de autenticidad empieza de manera significativa con Arnold
Dolmetsch, en Inglaterra y Wanda Landowska residente en Francia. Landowska, con
su férrea voluntad de imponer el clave en el nuevo siglo, modifico junto a la firma
Pleyel un clave de mediados del siglo XVIIl y lo hizo apto para su ejecucion en las
modernas salas de concierto consiguiendo mayor volumen, resonancia y riqueza de
registros. Para ella el clave revelaba cualidades de la musica que el piano no podia,
aseguraba que debia tocar en instrumentos originales y estudiar los tratados si
queria hacerle justicia a la musica antigua para teclado. Publico La Musigue
Anciennes en 1904. Sin embargo, nunca pretendiod ejecutar musica barroca a la
manera original, y sabia que la sonoridad y registraciéon buscada estaban muy lejos
de la verdad historica (Restourt, 1964, p. 356). Su estilo de interpretacion era de un
respeto absoluto por la partitura, sin cambios dinamicos ni ritmicos, muy apreciada

por sus contemporaneos como un estilo moderno de ejecucion.

La figura seminal del movimiento de musica antigua comprometido con la
idea de "autenticidad” fue Arnold Dolmetsch. Codificd toda su investigacion en el
libro The Interpretation of the Music of the XVIl and XVIIl Centuries editado en 1915,
un estudio pionero sobre la practica de la interpretacion. Utilizo instrumentos
originales o copias realizadas por él, y monté un taller en Haslemere donde brindé
cursos, organizd conciertos y recibid a famosos de toda Europa. Establecidé una

relacion estrecha con William Morris, activista social y fundador del movimiento Arts

% El violinista holandés Ben Stad fundo la American Society of Ancient Instruments en Filadelfia luego
de haber tenido contacto con Casadesus en las primeras décadas del siglo XX.

* Adolfo Morpurgo, violoncelista italiano emigrado a la Argentina, creo el primer conjunto de musica
antigua en este pais y reunid una coleccién de instrumentos, algunos originales y otros copiados,
inspirado en las actividades de Casadesus con quien habia tomado contacto en Europa.
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and Craft cuyas ideologias eran coincidentes: la busqueda de la simplicidad

premoderna, preindustrial y la estabilidad social.

Para 1930, la musica antigua se habia convertido en un campo de estudio
para especialistas. No existia una institucion que permitiera investigar la musica
preclasica desde la teoria, la historia y la practica. Este repertorio interesaba a los
maestros como una herramienta para la formacion compositiva de sus estudiantes,
pero no para su performance histérica (Haskell, 1988, p. 62) hasta que August
Wenzinger (1905-1996), ejecutante de viola da gamba, y Paul Sacher (1906-1999),
director de orquesta, fundaron la Schola Cantorum Basiliensis como institucion
dedicada a la investigacion en musica antigua. La Scholase centraba en la ejecucion
y técnica de la musica instrumental, poniendo en evidencia el cambio de paradigma

con respecto a las raices de la musica antigua del siglo XIX.

Hasta la Segunda Guerra Mundial, Francia y Alemania habian liderado la
escena musical de los revivals. En los afios 50 surgieron nuevos centros en New
York, Amsterdam, La Haya, Londres y Viena. Muchos musicos forjaron sus carreras
artisticas en los Estados Unidos, pais que luego se convertiria en un nuevo centro

de promocion del movimiento.

Las nuevas tendencias compositivas, el quiebre con el romanticismo de la
preguerra y la ejecucion de repertorio preclasico confluyeron en la personalidad de
Paul Hindemith, Como educador tratd de acercar a los jovenes a la musica
contemporanea a través de su formacion en musica antigua. Como intérprete,
sostuvo que una total restauracion de las practicas de ejecucion y de los
instrumentos de la época garantizaria la expresion de las intenciones del
compositor (Butt, 2002, p. 3). Entre sus admiradores norteamericanos estaba Noah
Greenberg, director del conjunto New York Pro Musica fundado en 1953. Su
actividad fue en varios sentidos determinante para el campo de la musica antigua.
Por un lado, Greenberg trabajé con los musicologos Edward Lowinsky y Gustav
Reese, sentando un importante precedente en la colaboracion entre la investigacion
musicolégica y la ejecucion. Hasta ese momento, la musicologia y la performance
ocupaban dos carriles diferentes. Acompafiando esta idea, Robert Donington, en su

libro 7he Interpretation of Early Music de 1963 escribid: “un musicdlogo no musico
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no es aceptable en esta linea de trabajo” (Donington, 1989, p. 55). Por otro lado,
Noah Greenberg era militante del Frente Popular en la ciudad de Nueva York,
formado por socialistas independientes, comunistas, antifascistas, entre otros (Yri,
2006, p. 422). Tenia una vision utopica de la Edad Media y la combinaba con los
ideales de la Gebrauchsmusik - 1a musica con una finalidad especifica -. Greenberg
no tenia pretensiones de erudicion o virtuosismo, sus actuaciones eran accesibles y
atractivas para el publico transmitiendo la idea de "muUsica popular". El uso de una
rica y colorida instrumentacion, la alternancia entre piezas vocales e instrumentales
y un fuerte enfasis ritmico proporcionaron a las obras las caracteristicas de una
performance en una plaza medieval en lugar de una catedral. El New York Pro
Musica fue muy influyente como primer conjunto con una estética contemporanea

dentro de la musica antigua.

7 Siglo XX: La musica antigua como actitud mental: La

ejecucion historicamente informada

Un verdadero militante del movimiento Nikolaus Harnoncourt, senté las
bases de la interpretacion de la musica antigua en un texto fundante escrito en
1954, donde dejo establecidos los principios que constituyeron la base de toda su
practica profesional y la de su conjunto Concentus Musicus. En él planted una
manera de abordar el repertorio preclasico que influencié fuertemente la practica
de la musica antigua a posteriori. Tres de sus principios son importantes de
mencionar: a) la ejecucion de musica anterior al siglo XIX necesita de una actitud
estética diferente relacionada con la palabray con la retérica musical, b) cada estilo
tiene su propia esencia, por lo tanto, requiere maneras distintas de interpretacion,
y ¢) los cambios en las modalidades de interpretacion o en la construccion de
instrumentos no se pueden pensar en términos de “progreso” (Harnoncourt, 1988,
p. 14).

La musica antigua tuvo una difusion internacional a partir de los afios 60,
impulsada por el desarrollo de la tecnologia y el crecimiento de la economia de

mercado en la produccion discografica. Ademas del New York Pro Musica, y de
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otros numerosos conjuntos vocales e instrumentales, el Studio der Frihen Musik
fundado en Munich por el laudista norteamericano Thomas Binkley, constituyo otra
vertiente que también dejo una fuerte marca en la interpretacion de la musica
medieval y renacentista. Binkley profundizé en la influencia de la cultura arabe en
la Europa de los siglos X al XV y aplico esas técnicas compositivas e instrumentales
en sus versiones. El Studio der Friihen Musik contribuia a su particular sonoridad
oriental la inclusion de la nuba arabe y consideraba el texto como una herramienta
expresiva, proponiendo el protagonismo de la poesia y enfatizando la tematica del

relato.

En las décadas del ‘60 y 70, el movimiento de musica antigua se hizo eco de
la atmdsfera de cambio y rebeldia que se percibia en varias esferas de la sociedad.
La musica antigua compartié con las vanguardias artisticas la reaccion al statu quo.
La musica popular, los Beatles, los Rolling Stones entre otros, impactaron en la
formacion de conjuntos al estilo de los musicos de garaje. Surgieron grupos sin
director donde todos los miembros tenian voz y voto, cuya reunién se producia por
el solo hecho de experimentar la practica musical grupal, compartir las funciones

performativas y disfrutar del cruce entre profesionalismo y amateurismo.

Junto con una nutrida practica amateur surgen las estrellas de la musica
antigua: artistas que se profesionalizaron e impulsaron el movimiento haciendo de
la musica antigua su modo de vida. Entre ellos, cabe mencionar a Frans Bruggen y
David Munrow (flautistas dulces), Alfred Deller, y Rene Jacob (contratenores),
Christopher Hogwood, Ton Koopman y Gustav Leonhardt, (clavecinistas), Anner
Bylsma, (violoncello barroco), y conjuntos como La Petite Bande (Wieland, Sigiswald
y Barthold Kuijken) o el Waverly Consort entre muchos otros. Esta generacion
impuso una manera de pensar la mdusica antigua con virtuosismo técnico,
respetando las reglas de los tratados y teniendo en claro que asimismo se

expresaban con una estética compartida con sus oyentes contemporaneos.

8 La musica antigua en la cultura musical posmoderna
La conjuncidon de musicas antiguas y estéticas contemporaneas es un
fendmeno de nuestra época. Quizas los ejemplos mas espectaculares los
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encontramos en las Operas barrocas con puestas actuales, por ejemplo " Platée" de
Rameau, por el director de escena Laurent Pelly y Les Musiciens Du Louvre dirigidos
por Marc Minkowski. Excelentes orquestas y conjuntos de camara especializados
como Harmonie Universelle (Alemania), La Barroca del Suquia o Musica Poética
(Argentina), Jordi Savall (Espafia) o agrupaciones y solistas brasileros, nos asombran
y nos deleitan al recrear con libertad los repertorios del pasado. La Interpretacion
historicamente informada ha avanzado hacia el siglo XXI con prosodias e
instrumentaciones adecuadas a cada época. El acceso a documentos originales ha
permitido la especializacion de musicos y musicologos en distintos repertorios y el
estudio de tratados en profundidad. La especializacion tanto en performance como
en luteria ha permitido que instrumentistas desarrollen las técnicas de ejecucion de

sus instrumentos acordes a las formaciones de las orquestas en distintas épocas.

Por otra parte, es evidente el crossover que se ha producido con las musicas
populares, especialmente en el campo de la musica colonial latinoamericana.
Conjuntos europeos copados por lo “exético” de estas musicas realizan versiones
cruzadas con expresiones populares, usando ritmos tipicos del folclore o recreando
atmosferas de un mundo ideal y desconocido. En el campo de la industria cultural
se explota comercialmente la nostalgia de tiempos pasados brindados con
espectacularidad. Las propuestas de un mercado cultural global proponen
hibridaciones de todo tipo de musicas, artistas del campo de la mUsica académica,
o de la musica antigua cantan tangos y zambas argentinas acompafiados de latudes,
0 musicos populares abordan musicas del siglo XVI. Cantantes liricos que participan
de Operas barrocas, instrumentistas clasicos que forman parte de orquestas

barrocas, son parte de la globalizacién de este mundo posmoderno.

9 La practica de la musica antigua en Argentina

La ejecucion del repertorio europeo preclasico también es parte de la
practica artistica en distintos paises latinoamericanos desde hace varias décadas. En
Argentina, por ejemplo, el interés por la musica antigua llegd por diversas vias. Las
primeras experiencias tuvieron una impronta francesa. Durante la primera mitad del

siglo pasado Adolfo Morpurgo, primer ejecutante de viola da gamba en Argentina
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fundo la primera Agrupacion de Instrumentos Antiguos en 1931. Morpurgo llegé a
Buenos Aires en 1911 contratado como violonchelista de prestigio y formé parte de
la Asociacibn Wagneriana. Habia estudiado en Budapest y realizado giras por
Europa. En uno de esos viajes escuché al conjunto de Henri Casadesus en Paris. En
Buenos Aires cred entonces un conjunto con las mismas caracteristicas: quinton,
viola d'amore, viola da gamba, violon y clave. Con ellos realizd numerosos
conciertos en Argentina, en Chile y en Uruguay. Reunié una coleccion de 130

instrumentos que finalmente dono al museo Ringve de Noruega, en 1966.

A partir de los afios 50 podemos hablar de un desarrollo sostenido de un
movimiento local impulsado por la actividad coral vocacional, por la inmigracion
judeo alemana empapada de las ultimas tendencias en la educacion musical
europea y de las corrientes compositivas contemporaneas, por la labor de difusion
cultural del Instituto Goethe y por la fundacion en 1946 del Collegium Musicum de
Buenos Aires. Fueron significativas las visitas de artistas internacionales como Paul
Hindemith, Wanda Landowska, Robert Shaw, Hans Martin Linde y Ferdinand
Conrad, y los conjuntos New York Pro Musica y Studio der Frihen Musik, quienes
entre 1965 y 1971, brindaron conciertos y cursos especializados. Entre los institutos
de idioma que contribuyeron con importantes aportes al campo invitando artistas
extranjeros, organizando cursos y conciertos, ademas de poseer buenas bibliotecas
provistas de discografia actualizada estaban las Asociaciones de Cultura Britanica y
los Institutos Italianos de Cultura. Surgieron conjuntos e instituciones que
impulsaron y apoyaron en mayor o menor medida el desarrollo del movimiento,
junto con el aporte de musicos independientes. La fundacién del Collegium
Musicum de Buenos Aires y su actividad posterior fue indispensable para la

valorizacion de la musica antigua argentina. Inspirados en los Collegia Musica* y en

* Collegium Musicum denota la asociacion de amantes de la musica y musicos aficionados que se
relnen para interpretar musica. Los collegia musica eran caracteristicos de la vida musical burguesa
alemana entre los siglos XVI 'y XVIII. En 1930 musicos y musicdlogos emigrados de la Alemania nazi
a Estados Unidos y al resto de paises americanos fundaron collegia musica donde se crearon
pequefias orquestas y coros y su interés estaba centrado tanto en el repertorio de la musica antigua
como en la musica contemporanea. Ver el articulo “Collegium Musicum” en New Dictionary of Music
and Musicians (Fenlon, 2001).
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la tradicién de la Hausmusik® alemana, un grupo de musicdlogos, pedagogos, e
instrumentistas alemanes o formados en Alemania, se reunieron alrededor de
Guillermo Graetzer, musico, compositor y pedagogo vienés, alumno de Hindemith,
para concretar sus ideales a través de una institucion. En el Boletin mensual de

actividades del Collegium Musicum, junio de 1948, se expusieron sus principios:

El Collegium Musicum se dedicara con preferencia a la musica
antigua, no excluyendo, empero, el cultivo de obras de épocas
posteriores, siempre que respondan a las finalidades artisticas e
instructivas de la institucion (Di Cione, 2006, p. 21).

La actividad coral, la organizacion de cursos y conciertos, la difusion musical,
su funcion pedagogico-musical y la reunion de material bibliogréafico y partituras en
una equipada biblioteca para los estandares del momento en este pais, fueron sus
actividades mas importantes. En su entorno se gestaron numerosos grupos de
musica antigua y se formaron muchos de los instrumentistas que se dedicaron a la
misma y que completaron luego su formacion en instituciones especializadas de
Holanda, Suiza, Alemania, Francia e Inglaterra o en universidades en Estados
Unidos. Varios de ellos volvieron formando y actualizando otros jovenes interesados

generando un flujo con los paises centrales.

Musicos con formacion académica, “insatisfechos con la competitividad del
medio” buscaron otros caminos para su practica musical en Collegium Musicum
que, con sus ideales imbuidos de las corrientes pedagdgicas mas actualizadas, y su
enfoque de la musica antigua, constituyo una alternativa valida a la formacion
académica brindada por los conservatorios. La actividad de musica antigua en
Buenos Aires desde la fundacion de Collegium en adelante fue creciendo vy
ampliando sus horizontes con el paso de los afilos. Numerosos instrumentistas y
cantantes solistas e integrantes de diversos grupos se fueron especializando en
distintos repertorios, todos con actividades sostenidas desde hace décadas. A

manera de ejemplo, estos son algunos de los conjuntos especializados: el Ensamble

> El término " Hausmusik' representa, en los territorios de lengua alemana, y, sobre todo, en la época
conocida como Biedermeier (de 1830 hasta la fundacion del Segundo Imperio, en 1871), la practica
musical frecuente en los salones de la clase culta burguesa.
https://www.fundacionorcam.org/hausmusik/
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Louis Berger dedicado a la musica Barroca Latinoamericana, Les Flutes, trio de
flautas dulces ejecutantes de musicas del S XIV, la Capilla del Sol, conjunto vocal e
instrumental consagrados al repertorio colonial, Musica Poética especializado en
musica de camara del Barroco del siglo XVIII, MUsica Ficta intérpretes del repertorio

de la Edad Media y el Renacimiento, entre muchos otros.

Ayudaron tambien a mantener una actividad sostenida la Asociacion
Festivales Musicales de Buenos Aires y la Academia Bach, ambos creados por Mario
Videla, organista ejecutante del repertorio de los siglos XVII 'y XVIIl, en 1976 y en
1983 respectivamente. Fueron asimismo importantes los cursos organizados por el
Centro de MUsica Antigua de la Universidad Catolica Argentina donde artistas como
Wieland, Sigiswald y Barthold Kuijken, Wilbert Hazelzet, Monique Zanetti, Jacques
Ogg, Eduardo Eguez, Dolores Costoyas, entre otros, brindaron talleres de
interpretacion musical a los cuales asistieron musicos interesados de todo el pais.
En el 2006 se cred la Tecnicatura Superior de Musica Antigua dentro del
Conservatorio Manuel de Falla, Unica institucion que brinda formacion especializada
en el pais a nivel oficial. Asimismo, musicos argentinos de relevancia internacional
residentes en el exterior, como Gabriel Garrido y Pedro Memelsdorff, dieron cursos
de interpretacion, de técnica instrumental, y organizaron conciertos, con el aporte
de instituciones locales. Numerosas puestas de 6peras barrocas con instrumentistas
y cantantes locales y extranjeros se realizaron en los ciclos de la Juventus Lyrica en

el Teatro Avenida.

En el interior del pais, en Rosario se origind uno de los primeros grupos
argentinos: el Conjunto vocal e instrumental Pro MUsica de Rosario, que inici6 sus
actividades en 1962 fundado por Cristian Hernandez Larguia a partir del Coro
Estable de Rosario, agrupacion vocacional, también bajo su direccion, con una larga
trayectoria que se remonta a 1946. La importancia de este grupo no solo se funda
en el reconocimiento de publico y critica, sino también en la impronta de su
ideologia durante las primeras décadas de su actividad: su defensa del
amateurismo, caracteristica que se reprodujo en muchos otros conjuntos
argentinos. El Pro Musica, junto a otros musicos y conjuntos de musica antigua en
nuestro pais, estuvieron fuertemente influenciados en sus origenes por las

grabaciones de dos grupos paradigmaticos, el New York Pro Musica y el Studio der
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Frihen Musik. Hernandez Larguia establecid relaciones amistosas con Noah
Greenberg, y especialmente con Thomas Binkley. Ademas, asistio a cursos de
especializacion en Estados Unidos invitado por Robert Shaw quien vino a Buenos
Aires para ofrecer cursos a directores de coros. La fundacion del Instituto Pro Mdsica
de Rosario para la formacion musical infantil y adolescente, similar al Collegium
Musicum de Buenos Ares, sigui6 la tradicion europea de crear escuela con el sello
de las nuevas pedagogias musicales. Las actividades del Pro Musica continuaron
con diversos conjuntos especializados y organizaron y participaron en diversos
conciertos con coro, solistas y orquesta con instrumentos originales junto a la
Orquesta Barroca de Rosario hasta 2016, afio en que fallecié Cristian Hernandez

Larguia.

En Cordoba, Cesar Ferreyra director del Coro de Camara de Cordoba,
fundado en 1956, y del Coro Universitario de la Universidad Nacional de Cérdoba,
influyo con sus criterios estéticos. Ferreyra fue becado por Robert Shaw para asistir
junto con Hernandez Larguia a los cursos especializados en Estados Unidos. Otra
contribucion a la difusion de la practica de la musica antigua y la flauta dulce fue la
realizada por Herta Noack, fildloga y profesora de aleman en el Instituto Goethe,
quien fundé el primer conjunto de flautas dulces en 1965, base para la formacion
del Conjunto de Instrumentos Antiguos del Instituto Goethe que mantuvo su
actividad hasta 1990 aproximadamente. Varios pedagogos, profesores de
instrumento y directores de distintos grupos de musica antigua, todos relacionados
en algun momento con el Collegium Musicum de Buenos Aires, colaboraron con la
formacién de musicos especializados en Cordoba. En los afios ‘80 fue importante el
regreso de Leonardo Waisman, cordobés, doctor en musicologia por la Universidad
de Chicago, quien fundd en 1981 el conjunto especializado en mdusica antigua
Musica Segreta. El conjunto mantuvo su actividad durante 19 afios; grabd 2 CDs y
realizd giras internacionales entre los ‘92 y '98. Waisman es uno de los precursores
de la interpretacién de la musica colonial hispanoamericana con reconocimiento
internacional. Manfred Kraemer, destacado violinista barroco de nivel internacional,
ex miembro de Musica Segreta durante los primeros afios, y actualmente residente
en Espafa, did numerosos cursos y formd la orquesta La Barroca del Suquia bajo

su direccién, con musicos invitados de Buenos Aires y miembros de la Orquesta
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Sinfénica de Cordoba quienes se fueron acoplando a las técnicas de ejecucion de
los instrumentos de cuerda y la prosodia del barroco. Con la creacion de la orquesta,
y los aportes del Gobierno de la Provincia de Cérdoba se organizo el Festival de
Musica Barroca y Renacentista que se desarrolld durante 17afios consecutivos
aproximadamente, donde participaron conjuntos y artistas especializados
nacionales e internacionales. El Festival tuvo un éxito inusitado, quizas haya sido el
evento argentino con mas repercusion de publico en el campo de la musica antigua
nacional. Los cambios en las politicas econdmicas en el pais diluyeron las
posibilidades de repetir estos eventos gratuitos que convocaban tanto publico y
reunian a los musicos dedicados al repertorio de la Edad Media, el Renacimiento, el
Barroco y musicas coloniales latinoamericanas con una performance histéricamente

informada.

10 Ultimas reflexiones

El paradigma de la autenticidad entonces se ha vuelto flexible, la tradicion
ya no decreta y los diferentes géneros no presentan fronteras infranqueables. Pero
a pesar de ello el movimiento de musica antigua ha hecho aportes importantes a la
musica y a su historia. Es interesante leer lo que nos dice Leonardo Waisman sobre

el tema:

Si la musica antigua que oimos no tiene el sonido que tenia en su
época de creacion, nos ofrece la imagen de ese sonido que es
apropiada para nuestra comprension, ya que surge de la
interaccion hermenéutica entre los datos objetivos del pasado y la
conformacion mental de los hombres del presente [..] Tal como
ocurrié con los miembros de la Camerata fiorentina, que creyendo
restituir practicas musicales de la antigledad crearon el género
mas moderno de su época, la ideologia de la autenticidad ha dado
y sigue dando frutos que pertenecen a la vida musical de los siglos
XX y XXI, y que la enriquecen, aunque no se correspondan
plenamente con los postulados que le dan origen. Es un ejemplo
de interaccion entre ideales y conformaciones mentales (ideologias
explicitas e implicitas), en la que debemos ver la principal fuerza
motriz del cambio musical en nuestra sociedad y en nuestros dias
(Waisman, 2005, p. 267).
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Citamos tambien el aporte de Richard Strohm:

El argumento de la EM en su conjunto no plantea una nueva
version de la historia musical escrita, sino que traslada sus objetos
a un plano contemporaneo para su consideracion. Se puede aducir
el humanismo renacentista, ya que no solo describio o historizo la
antigledad, sino que también instruy¢ a las personas a recuperar
textos y esculturas antiguas, y a admirarlos. El papel que estos
artefactos revividos o renacidos tendrian que desempefiar en la
conciencia europea dificilmente podia preverse en ese momento.
Por lo tanto, es previsible, a la inversa, que los objetos revividos y
reconstruidos de EM no se hundiran de nuevo en sus lugares
historicos habituales, sino que desempefiaran nuevos papeles en
la conciencia de las generaciones siguientes, papeles que no
podemos predecir. Se trata de un proceso diferente al de un
cambio de la narrativa histérica o de sus periodizaciones, por
ejemplo. Es mas bien la acumulacién de objeto y pensamiento, la
espacializacion del pasado; la creacion de una forma no narrativa
de la historia (Strohm, 2008, p. 3).

Una ultima reflexion nos permite hacer algunas relaciones entre los

movimientos de mdusica antigua europeos y sudamericanos. Son claras las

influencias europeas en estas regiones. Pero no soélo se traté de emular practicas

foraneas. Si bien ciertos procesos fueron parecidos hubo componentes culturales e

ideoldgicos que resonaron en los musicos locales y que impactaron en la

produccion misma. La musica antigua que hacen los solistas y conjuntos locales

tienen caracteristicas propias, ya sea por las influencias del contexto cultural, las

musicas populares que se escuchan, la propia naturaleza de los musicos. Se puede

constatar la impronta de los musicos latinoamericanos en Europa, las influencias

han cruzado los océanos en ambas direcciones.
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