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Resumo

Abstract

O lugar da anélise musical na formacdo do performer:
propostas criticas a partir de uma revisao bibliogréafica

O presente artigo discute a pedagogia da teoria e analise para
instrumentistas e cantores de cursos de bacharelado em mdusica. Para
propor sugestdes de abordagens pedagdgicas, realizou-se uma revisao
bibliografica que mapeou trabalhos publicados por intérpretes e outros
pesquisadores em anais dos congressos da ANPPOM, ABRAPEM, e TeMA
entre os anos de 2017 e 2020, utilizando-se o seguinte critério de
inclusdo: os trabalhos deveriam explicitar os processos analiticos
implementados, independentemente da referéncia a um subsidio tedrico
analitico determinado, e descrever a relacdo da acdo analitica com os
processos de construcdo musical-técnica-interpretativa da performance
da musica alvo. Foram integrados trinta e nove trabalhos nesta revisao,
os quais foram posteriormente subdivididos em 7 categorias, sendo
efetuado um debate critico das propostas analiticas e interpretativas de
cada texto. A partir delas, discute-se questdes musicais, pedagodgicas,
institucionais e politicas envolvidas no ensino da teoria e analise musical
para instrumentistas e cantores. Dentre outros argumentos, defende-se:
(a) maior participacao do campo da teoria e analise musical na geracao
de modelos analiticos que deem conta de parametros musicais
negligenciados nas principais teorias analiticas (timbre, articulacao,
controle de intensidades, manipulacao agdgica etc.); (b) desconstrucéo
de praticas docentes eurocentradas e musicalmente restritas; (c) o
entendimento de que o processo analitico interpretativo do performer
independe do uso de teorias analiticas consolidadas para gerar dados
analiticos musicais; e (d) que a construcdo de sentido musical nao reside
na separagao dos elementos estruturais restritos ao nivel material da
musica, mas sim na posterior correlacdo das partes (sintese-sentido)
anteriormente separadas pelo ato analitico, conferindo-se, assim,
musicalidade e sentido a anélise.

Palavras-chave: Pedagogia da teoria e analise musical. Analise musical
e performance. Anélise musical interdisciplinar. Revisdo bibliografica.

This article discusses the pedagogy of music theory and analysis for
instrumentalists and singers in undergraduate music programs. In order
to propose pedagogical approaches, a literature review was conducted,
mapping works published by performers and other researchers in the
proceedings of the ANPPOM, ABRAPEM, and TeMA conferences
between 2017 and 2020, using the following inclusion criterion: works had
to make explicit the analytical processes implemented, regardless of
reference to a specific analytical-theoretical framework, and describe the
relationship between analytical action and the processes of musical-
technical-interpretive construction in the performance of the target
music. Thirty-nine works were included in this review, which were
subsequently subdivided into seven categories, with a critical discussion
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conducted of the analytical and interpretive proposals in each text. On
this basis, the article discusses musical, pedagogical, institutional, and
political issues involved in teaching theory and analysis to
instrumentalists and singers. Among other arguments, it contends: (a)
that the field of music theory and analysis should play a greater role in
generating analytical models capable of accounting for musical
parameters neglected by the major analytical theories (timbre,
articulation, dynamic control, agogic manipulation, etc); (b) that
Eurocentric and musically restricted teaching practices should be
deconstructed; (c) that the performer's interpretive-analytical process
does not depend on the use of established analytical theories to generate
musical analytical data; and (d) that the construction of musical meaning
does not lie in the separation of structural elements restricted to the
material level of music, but rather in the subsequent correlation of the
parts (synthesis-meaning) previously separated by the analytical act,
thereby conferring musicality and meaning upon the analysis.

Keywords: Pedagogy of music theory and analysis. Musical analysis and
performance. Interdisciplinary musical analysis. Bibliographic review.

1 Introducao

Este texto busca discutir as relaces entre teoria e pratica da musica, tendo
como fio condutor o debate sobre a pedagogia da teoria e analise musical para
instrumentistas e cantores. No contexto musicolégico brasileiro, Duprat (20223,
2002b) discutiu as relacdes entre teoria e pratica da musica a partir dos estudos
hermenéuticos de Gadamer, argumentando que a dissociacao entre esses campos
impede que um processo interpretativo do objeto musical se dé de maneira plena,
pois o fazer musical apresenta uma “fusdo de horizontes” entre a razdo e a
sensibilidade. J& Volpe (2012, 2004) defendeu a ndo compartimentalizacdo
disciplinar da teoria e analise musical frente as disciplinas musicais e extramusicais,
além da aproximacao da teoria e analise com as a¢des musicoldgicas criticas, algo
que potencializaria a pertinéncia dos estudos musicolégicos no campo das

humanidades.

No campo internacional dos estudos em performance musical, diversos
autores realizaram trabalhos que relacionaram o processo de construcao

interpretativa musical com o processo analitico musical, sendo ja classicos os
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estudos de John Rink, Leonard Meyer, Edward Cone, John White, Wallace Berry e
muitos outros. No contexto brasileiro, Fausto Borém e Sonia Ray, por exemplo,
publicaram trabalhos importantes que ajudaram a disseminar, dentre outros
assuntos, os estudos em analise e performance no Brasil, auxiliando, inclusive, na
consolidacao institucional e académica em nivel de pds-graduacao desse campo de
pesquisa musical. — De certa forma, o presente estudo revela as reverberacdes desse

processo. —

Recentemente, a subarea de teoria e analise musical se aproximou
indiretamente dessa tematica, buscando refletir sobre como os processos de ensino
e pesquisa em teoria e analise poderiam se atualizar para as demandas atuais da
pesquisa e ensino da musica no Brasil. Porém, as reverberacdes dessas tentativas

foram limitadas, como discutiremos com maiores detalhes, a seguir.

Ainda assim, mesmo com a intensa circulacao de discussdes sobre o dilema
“teoria e pratica da musica”, pouco ou quase nada se falou sobre a pedagogia da
teoria e analise para instrumentistas e cantores dos cursos de graduacao em musica,
fazendo com que aqueles que fazem, de fato, a musica se tornar som audivel,
ficassem alijados do debate. Por mais estranho que possa parecer, mesmo
sabendo-se que o0s conhecimentos propriamente musicais € que conferem
singularidade e relevancia para a nossa existéncia dentro do vasto campo do
conhecimento humano, nao conseguimos, ainda, claramente estabelecer como a
analise musical, de fato, participa da constru¢do dos conhecimentos em musica.
Porém, o que sabemos é que muitas delas, tal qual se apresentam hoje, nao
contribuem para o processo de exegese historica ou social, seja pela sua alta
especializagdo musical (como a teoria dos conjuntos) ou superficialidade
informativa (como nos conjuntos escalares), como ocorre nos estudos

musicolégicos.

Dessa forma, é fundamental que o processo de ensino da analise musical
seja cada vez mais conciliado com a realidade “ndo puramente musical”, para que
ele possa ganhar densidade e relevancia disciplinar, académica e institucional. A
analise musical s6 deixara de ser mal compreendida e evitada por parte de nossos
alunos a partir do momento em que ela se tornar cada vez mais ébvia e natural

para o processo de criacdo musical (composicdo e performance), do ensino e
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aprendizagem musicais, e da construcao de saberes musicontextuais (musicologia).
A questdo é que, para isso ocorrer, teremos que nos afastar cada vez mais da pura
sistematizacdo dos objetos musicais para nos aproximarmos das interioridades da
“sensibilidade”, como diriam Duprat (2022a, 2002b) e Volpe (2012, 2004).

Ou seja, debater aquilo que, do ponto de vista historico, foi evitado no
campo do conhecimento musical: nossa percepcao, sensibilidade e afetividade.
Afinal de contas, o campo musical precisou abandonar o sentimentalismo
romantico (subjetividade singularizadora/transcendental) para se afirmar enquanto
campo cientifico, e, ao retomar posteriormente ao debate sobre a sensibilidade, ele
foi permeado pela necessidade de tornar mais “académica” sua producdo de
conhecimento, buscando na psicologia ou na filosofia formas para se construir esse
conhecimento  (subjetividade disciplinar/disciplinada), mas os resultados estdo
pulverizados em acbes de pesquisadores individuais ou em pequenos circulos
académicos. Recentemente, o papel da subjetividade na producao do
conhecimento musical, assim como em outras areas, tem assumido maior relevancia
no processo da construgao critica do conhecimento (subjetividade relativa/situada),
mas, ainda assim, parece que navegamos por um oceano de singularidades que
nao podem se comunicar — se percebo algo diferente de vocé, logo nao ha

consenso ou verdade, entao nada pode ser dito sobre isso.

Ou seja, a insercao desse debate no contexto dos estudos em musica tem
sido inconstante, mesmo que ele esteja permeado em cada atividade musical que
realizamos. Assim, epistemologicamente falando, nos falta sistematizacao filosofica,
conceitual e pratica para lidarmos com dados musicais puramente sensiveis, sendo
ausente um estudo da subjetividade perceptiva que se aproveite das experiéncias
epistemologicas do passado, tomando delas o que melhor explicaram, para se

buscar aquilo que elas ainda nao puderem satisfatoriamente explicar.

Tendo em vista essas questOes, acredito que uma das situagdes mais
interessantes para que essa discussao possa ser iniciada é no ensino da teoria e
analise musical para instrumentistas e cantores. Primeiro, porque estamos tratando
do principal grupo-alvo para o ensino em teoria e analise nas instituicdes de ensino
superior em musica: alunos de bacharelado em instrumento e canto. Sabemos que,

do ponto de vista quantitativo, eles formam maioria frente ao bacharelado em

Didlogos Sonoros, Natal, v. 4, p. 1-51, 2025



O lugar da anélise musical na formacdo do performer:
propostas criticas a partir de uma revisao bibliogréafica

composicao e que muitos cursos de licenciatura em musica no Brasil ndo incluem
disciplinas voltadas para a analise musical em suas grades curriculares. Segundo, os
intérpretes estdo a todo momento realizando interpretacbes dos textos musicais,
mesmo que elas sejam realizadas com um intuito técnico e/ou artistico imediato.
Terceiro, sao o0s proprios intérpretes que geram dados interpretativos
fundamentalmente musicais, diferentemente de musicélogos (historiadores e
etndégrafos), ja que esse grupo busca uma critica interpretativa mais ampla que
incorpora dados extramusicais aos puramente musicais. Aléem disso, destaco que a
finalidade dos conhecimentos analiticos no campo da composicao esta mais ligada
ao processo técnico da concepgdo musical; da criagdo de um métier, e ndao a um

processo de producdo de saber musical.

Tendo em vista essas questdes, proponho apresentar algumas reflexdes
sobre a pedagogia da teoria e anélise musical para instrumentistas e cantores no
contexto dos cursos de bacharelado em musica, com o intuito de construir, atraveés
do ensino, um meio de aproximagdo entre teoria e pratica musicais. Apesar da
defesa que tenho realizado em prol dos processos analiticos relacionados a
performance musical, todavia, entendo que a teoria e analise musical se constitui
como ferramenta de articulacao entre diversos campos do saber musical, uma vez
que ela da conta da materialidade musical em seu estado mais imediato, sendo
caracteristicamente um ato interpretativo potencial do funcionamento musical
capaz de mobilizar e interrelacionar saberes composicionais, artisticos,

musicoldgicos, e musicalizadores diversos.

A motivacao para a realizacao desta revisdo de bibliografia com
abordagem critica partiu da minha vivéncia enquanto docente em cursos de teoria
e analise de nivel superior, bem como a partir de minhas experiéncias enquanto
performer. Quando fui estudante do curso de bacharelado em musica com
habilitagdo em violino, o estudo das relacGes entre a construcao da interpretagdo
musical e artistica com a teoria e analise musical sempre foi um ponto de atencédo
para mim. Posteriormente, quando iniciei minha atividade docente, ao me
confrontar com a realidade cotidiana do ensino superior em musica, percebi que
avangar na tematica nao significaria, apenas, fazer com que meus alunos soubessem

diferenciar uma quinta justa de uma quinta diminuta, ou os diferentes usos dos
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acordes de sexta aumentada: significaria tornar esse conteudo musicalmente
significativo através de um processo de compreensdo dos dados musicais de forma

interpretativa’ (com vista a atribuicdo de sentido).

Ou seja, a futura habilidade dos meus alunos em diferenciar acordes de
sexta aumentada, por exemplo, seria mediada pela minha capacidade de
contextualizacdo musical desses acordes utilizando recursos intra, inter e
transdisciplinares para que eles possam construir entendimentos valorativos
(sensiveis) e objetivos (estruturais) sobre esses dados musicais: ergo, sintese-
sentido. Somente a partir desse momento é que essas habilidades poderiam ser
internalizadas para posteriormente se tornarem ferramentas para um processo

interpretativo ativo e autbnomo do texto musical por parte dos estudantes.

Assim, no intuito de problematizar essas questdes, proponho apresentar
uma analise critica das comunicacdes realizadas nos eventos da ANPPOM,
ABRAPEM e TeMA (2017-2020) que tratam das relagbes entre teoria e analise
musical e performance. Esse conjunto bibliografico poderd demonstrar como tem
se dado as apropriagdes das ferramentas analiticas por intérpretes, indicando
estratégias pedagogicas e analiticas possiveis de serem discutidas em aula. As
abordagens analiticas citadas serdo confrontadas com sugestdes pedagodgicas

baseadas em minha experiéncia enquanto docente e performer.

Este texto esta segmentado em mais trés partes: (1) apresentacao da
proposta metodoldgica, (2) dos resultados da revisdo, e (3) discussdo dos trabalhos
aqui reunidos, onde poderemos apresentar um diagnostico dos processos
analiticos realizados por performers, além de uma reflexdo acerca das abordagens

pedagdgicas necessarias para uma aproximacao entre teoria e pratica da musica.

2 Metodologia

Para entendermos como as teorias e procedimentos analiticos musicais tém

se relacionado com processos de construcao da performance e da interpretacdo do

" Nao utilizaremos neste texto o termo “interpretacdo” como sindbnimo de execucao musical, mas,
sempre, em seu sentido hermenéutico, como o ato de interpretar. Quando nos referirmos a
execucdo musical, utilizaremos o termo “performance”.
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texto musical, buscamos analisar a producdo bibliografica de performers
(instrumento e canto) da musica erudita que apresentasse as seguintes propostas
de pesquisa: (a) realizacdo de um processo analitico musical, e (b) discussao sobre
a relacao entre a analise e o processo de planejamento/execucao/interpretacao da
obra musical. Esses critérios, por consequéncia, impediram a integracdo de
trabalhos que, apesar de realizarem um processo analitico, ndo relacionavam esse
processo a algum aspecto técnico-artistico e/ou interpretativo do fazer musical.
Com relacdo a maior presenca do repertorio erudito, ela se da devido a uma
colateralidade do campo académico analitico musical: sua historica relagdo com
esse repertorio. Mesmo com os avangos analiticos recentes que permitiram maior
presenca do repertério popular nas analises musicais comunicadas em eventos,
sobretudo a partir analise de gravagdes, seria importante manter uma coesao dos
trabalhos aqui discutidos (obras e métodos analiticos) para se realizar proposicoes
pedagodgicas mais contextualizadas e coerentes entre si. Alem disso, destaco que
boa parte da producdo analitica do repertério popular ndo busca tratar do processo
de construcao de uma performance, mas das tecnicas analiticas especificas

relacionadas ao repertério.

E necesséario, também, destacar que a presenca ou auséncia de uma teoria
analitica ndo esta sendo levada em consideracao para o recorte bibliografico que
realizamos. Como sera possivel observar, esse possivel critério reduziria
significativamente o ndmero de trabalhos integrados, uma vez que 0s processos
analiticos com finalidade performatica ndo buscam testar aplicabilidades tedricas,
mas, sim, gerar um processo interpretativo da musica que implique em concepgdes
estéticas e artisticas sobre ela, ndo sendo estritamente necessario um roteiro teorico

analitico prévio para esse fim, como veremos.

O critério "a" (o qué?), apresentado acima, possibilitara gerar dados para
entendermos como tem sido praticada a analise musical por intérpretes, indicando
quais procedimentos de analise sdo realizados, como sdo realizados, e quais
finalidades possuem. Ja o item “b" (por qué?) é o critério mais relevante para
apontarmos possiveis estratégias pedagogicas para tornar o ensino da analise
musical mais significativo para o estudante de bacharelado em instrumento/canto,

pois possibilitara uma compreensao sobre o processo de transformacédo de dados
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puramente analiticos em dados musicais (som + sentido), nos fornecendo
informacdes valiosas para a ampliacdo de nossas abordagens analiticas em sala de

aula.

Além disso, integramos, nesta revisao, textos que realizaram um debate
critico sobre a relagdo entre analise e performance, sem que, necessariamente,
realizassem uma analise musical de uma obra musical, no intuito de exemplificar as
reflexdes epistemologicas que permeiam a pratica analitica de performers. Tambem
integramos textos que propuseram discutir criticamente a pedagogia da analise
dentro da realidade do ensino superior brasileiro, para se ter uma dimensao do que
tem sido discutido atualmente. Essas duas exceces visam ampliar o escopo de
fundamentacao para a discussao critica da tematica aqui abordada, visto que elas
sao oportunidades para uma compreensao mais geral sobre o assunto em questao,

algo importante para docentes que ndo tém contato com essa bibliografia.

Dessa maneira, realizamos uma revisdo bibliografica de textos que
discutem: (1) a relagdo entre analise e performance, (2) paradigmas epistemolégicos
que orientam processos analiticos com finalidade interpretativa, ou (3) a pedagogia
da teoria e analise musical; e que foram publicados em anais de congressos entre
os anos de 2017 e 2020. Esse recorte temporal foi assim delimitado devido nossa
pesquisa ter se iniciado no segundo semestre de 2021%. Os eventos selecionados
foram: Congressos da Associacdao Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em
MuUsica (ANPPOM), tendo como alvo os textos publicados na subarea de
Performance Musical; Congressos da Associagao Brasileira de Performance Musical
(ABRAPEM), focalizando-se os trabalhos comunicados, e nao recitais palestra; e
Congressos da Associacao Brasileira de Teoria e Analise Musical (TeMA), para se
observar como o debate sobre o ensino da teoria e analise tem sido realizado nas

atividades da associacao.

Embora fosse relevante incluir artigos de periddicos e coletaneas de
referéncia, para maior aprofundamento, essa ampliacdo inviabilizaria os limites de

um artigo académico. Ainda assim, a amostra proveniente dos congressos se

2 Resultados preliminares desta pesquisa foram comunicados oralmente no IV Congresso da
Associacao Brasileira de Teoria e Analise (TeMA) em novembro de 2021.
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mostra pertinente, ja que reflete em grande medida a circulagdo das publicacbes
em revistas e coletaneas, e ja permite que o docente em teoria e analise se

familiarize com a temaética.

3 Resultados

Dos trabalhos apresentados e publicados em anais dos eventos aqui
discutidos, quarenta e quatro (44) atendiam aos critérios estabelecidos e foram
incluidos nesta revisdo. A Tabela 1, a seguir, apresenta o quadro geral do
quantitativo de trabalhos, a partir das sete categorias organizacionais propostas
que relnem os trabalhos a partir de seu objeto de estudo ou da metodologia

empregada:

Tabela 1. Quantitativos de trabalhos que atenderam aos critérios de selecdo, organizados
a partir das categorias organizacionais propostas.

Categorias Quantitativo | Porcentagem
de textos

Artigos criticos (pedagogia da teoria e analise musical) 5 11,36%
Artigos de revisao bibliografica (textos tedricos que 2 4,55%
discutem as relacbes entre analise e performance)
Analise e performance (sem um referencial analitico 18 40,91%
especifico)
Analise e performance (com um referencial analitico 5 11,36%
especifico)
Analise e estudo técnico-interpretativo 8 18,18%
Analise musical interdisciplinar e performance 4 9,09%
Analise e pedagogia da performance 2 4,55%

Total: 44 100%

Fonte: elabora¢do do autor.

Como o recorte da revisdo priorizou trabalhos que realizavam analises
musicais articuladas com processos interpretativos, muitos trabalhos que
realizavam, exclusivamente, algum processo analitico, ndo foram incluidos. Ao
realizarmos as leituras dos textos, observamos a presenca de muitos trabalhos que
utilizavam a analise com finalidades diversas e interessantes para o campo da

performance, como discutir questdes idiomaticas técnico-instrumentais das obras,
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a relagdo compositor-intérprete, ou edicao de manuscritos, por exemplo.
Compreender como esses processos analiticos se delinearam também poderia ser
muito Util para entender outras dimensBes das acOes analiticas realizadas por
intérpretes, principalmente por serem estudos intradisciplinares. Infelizmente,
porém, ndo seria possivel realizar a discussdo desses textos aqui, ja que ndo
atendem aos critérios de selecao e ndo se relacionam propriamente com o ensino
de teoria e analise, mas, sim, com as atividades relacionadas a pratica performatica.
Esse quadro reforca nosso entendimento de que a analise musical possui alto

potencial a ser explorado para a construgdo de pontos de contato intradisciplinar.

Além disso, dada as limitagdes para a composicdo textual do artigo, nao
sera possivel discutir todos os trabalhos aqui, sendo necessario realizar a selecdo
dos textos mais representativos de cada uma das categorias propostas. Para que o
leitor possa ter acesso aos textos ndo citados, sera possivel encontra-los na tabela
que consta no seguinte link:
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1DcLh)LwaBxmsGuofnFCGwDWVbKfgGv
Wm/edit?usp=sharing&ouid=106631560850102121789&rtpof=true&sd=true.

4 Discussao

Nesta secao iremos apresentar as leituras criticas que realizamos dos
trabalhos que comp&em a revisdo deste artigo. Analisaremos os trabalhos a partir

das categorias aglutinadoras apresentadas na secdo anterior.

4.1 Artigos criticos que discutem a pedagogia da teoria e analise

musical

O Il Congresso da TeMA, realizado em Florianopolis no ano de 2017, teve
como tema “Teoria e Analise Musical em Perspectiva Didatica”. Dos 14 trabalhos
apresentados, apenas um tratou diretamente da questao, revelando a escassez de
pesquisas em andamento ou ja concluidas especificas sobre a pedagogia da teoria
e analise musical. Esse trabalho, apresentado por Zerbinatti, Nogueira e Neiva (2017)

e intitulado O que estou ensinando quando ensino teoria e andlise musical no
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ambito do ensino superior?, investigou a representatividade feminina nas areas de

teoria, analise e composicao a partir das publicagdes da ANPPOM entre 2013 e 2016.

A investigacdo, embora baseada em dados objetivos sobre autoria e
coautoria, também exp6s uma reflexao critica sobre os modos de produgdo do
conhecimento musical e sobre as praticas pedagogicas no ensino superior de
musica, problematizando o0s mecanismos de exclusdao de subjetividades
sustentados por epistemologias positivistas ou estruturalistas, e pelo ideal
romantico da transcendéncia. Essas abordagens, ao defenderem a “neutralidade”
do campo analitico, consolidaram a nog¢ao romantica de "musica absoluta”, que
reforcou a imagem da musica como arte autdbnoma, desincorporada e alheia as
dimensdes sociais e politicas. Nesse contexto, as epistemologias feministas nao se
limitam a discutir género, mas questionam também as formas de legitimacao do
conhecimento, os apagamentos de subjetividades e a concentracao seletiva do

protagonismo académico.

Os dados reforcam esse diagnéstico: entre 2013 e 2016, a presenga feminina
em trabalhos da subarea de Teoria e Analise Musical atingiu o pico de 28,57% em
2015, mas caiu para 21,21% no ano seguinte; e, entre 90 trabalhos apresentados,

apenas dois mencionaram compositoras — nenhuma delas brasileira.

As implicagbes desse quadro para as abordagens pedagogicas das
disciplinas de teoria e analise musical nos cursos de graduacao sdo inumeras. A
necessidade de se incentivar a participacao de alunas nas atividades de pesquisa
dentro da area é clara. Obviamente, o incentivo pode nao gerar engajamento
imediato, a depender das aspiragdes pessoais e profissionais de cada aluna,
contudo, devemos nos atentar, conforme destacam as autoras, que, exatamente
devido a auséncia feminina, ndo ha um imediato espelhamento das alunas nessas
posicdes, sendo necessario criar um ambiente em que elas se sintam pertencentes
a esses espagos e que compreendam que possuem o potencial de contribuir para
a (re)construcdo do conhecimento da area. Além disso, cabe destacar a necessidade
de incluir as proposi¢bes tedricas produzidas por mulheres nos referenciais
bibliograficos dos cursos, bem como obras de compositoras brasileiras e
estrangeiras no repertério a ser discutido em sala de aula, se afastando da

dependéncia de obras “canbnicas” de compositores europeus. Como voltaremos a
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reforcar neste texto, essa inclusao de compositoras e de outros repertérios precisa
se dar de forma critica e embasada, colocando esse repertorio em primeiro plano,
e nao como um apéndice. O tdpico “exclusao de subjetividades”, inclusive, pode se
tornar motor de discussdo em aula sobre questbes relacionadas a sensibilidade

Criativa e perceptiva em performance musical.

Embora nao trate diretamente da pedagogia em teoria e analise, o trabalho
de Borges e Santana (2017) é relevante por tracar um panorama dos trabalhos
comunicados nos congressos da ANPPOM nas areas de Composicdo e Teoria e
Analise Musical (2012-2016), examinando objetos, metodologias, suportes analiticos

e 0s contextos de participacao dos pesquisadores.

Historicamente, a area da composicao esteve presente desde o primeiro
congresso da ANPPOM (1988), enquanto a teoria e analise s6 se consolida como
subarea independente em 2005. Essa ligacao, marcada pela sobreposicdo de papéis
entre tedrico e compositor, orientou e gerou saberes voltados a criagao musical,
mas dificultou o didlogo com outras subareas e deixou em aberto o desafio de

desenvolver conhecimentos analiticos mais abrangentes.

Essa limitagao levanta a sequinte questao: pode-se chamar de “Teoria” um
conjunto de abordagens aplicavel apenas a certos repertérios? Uma analogia com
a Fisica pode ser elucidativa: mesmo sem respostas para enigmas como a matéria
escura ou a conciliagdo entre relatividade e mecanica quantica, os fisicos continuam
investigando esses problemas, assumindo o desconhecido como parte da sua
missdo académica. Tedricos da musica, ao contrario, ao recusarem ampliar seus
horizontes, enfraquecem o campo analitico musical e reduzem sua capacidade

explicativa.

Mesmo em sua posterior fase independente, a analise seguiu orientada a
discussao de processos composicionais, estruturas ou estilos, uma vez que as
finalidades dos estudos tinham o objetivo de “descrever o0s processos
composicionais”, “desvelar a lbégica estrutural da obra”, ou “entender a
linguagem/estética/estilo do compositor”. A pergunta que se coloca é: como boa
parte dos esforcos para a construcdo de saberes tedrico analiticos puderam, de

maneira significativa, progressivamente potencializar o aprendizado da criagdo
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musical ao longo de décadas (ou séculos), o que futuramente poderemos ter
construido, caso o campo da teoria e analise musical parcialmente direcione seus

esforcos para novos propdsitos analiticos?

Outro dado revela a fragilidade da continuidade de investigacdes: entre
2012 e 2016, 78,7% dos autores publicaram apenas uma vez, sendo os orientadores
o eixo de estabilidade. Isso gera efeitos pedagdgicos e epistemoldgicos relevantes
(repertérios e métodos restritos, hermetismo e auséncia de inovacdo), ja que apenas
7,46% dos trabalhos discutiam teoria analitica basica, contra 88,1% de pesquisas
aplicadas. Renovar o campo exige, portanto, esforco articulado e coletivo de longo

prazo.

Ja as discussdes diretamente relacionadas ao ensino de teoria e analise
estiveram presentes em mesas e conferéncias do congresso de 2017, sendo
posteriormente publicadas na Série Congressos da TeMA. A Parte | reuniu dois
textos de professores de universidades estadunidenses, e a Parte Il apresentou
quatro artigos, sendo dois de docentes estrangeiros e dois de brasileiros. Embora
o intercambio internacional seja valido, cabe questionar se é possivel enfrentar os
desafios educacionais, institucionais e sociais brasileiros apenas pela importacdo de
estratégias pedagdgicas estrangeiras, como frequentemente ocorre com as teorias.
A participacao nacional nessa discussao foi minoritaria e pouco representativa: um
texto limitou-se a analisar curriculos de composicdo — parcela restrita do ensino
musical no Brasil — e outro abordou percepcdes externas sobre o pais, sem discutir

de modo direto o ensino da teoria e andlise.

O Il Encontro da TeMA, realizado em Jodo Pessoa em 2018, resultou em
uma coletanea publicada em 2019 que aprofundou o debate pedagdgico iniciado
em 2017. Nesse volume, o artigo A musica inventa a teoria; o ‘hoje’ inventa o futuro,
de Fernando lazzetta (2019), discute o futuro da teoria e anélise no ensino superior
brasileiro, defendendo que a critica ao presente é condi¢do para construir um
“futuro-presente” transformador. O autor apresenta trés inquietagdes motivadoras
das reflexdes apresentadas, sendo a primeira a critica a naturalizacao dos termos

"

“regra” e "lei” no ensino, que pode induzir a crenca em leis universais do fazer

musical.
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Com relacdo a esse ponto, como toda generaliza¢ao se limita a fendmenos
especificos, entendo que é indispensavel contextualizar os exemplos musicais em
que tais regras e leis fazem sentido. Ao tratar das regras do contraponto, por
exemplo, devemos ter em mente que essas regras explicam o funcionamento de
um repertorio musical especifico e que, com maior importancia, sdo regras
constituidas a partir de uma pratica musical, sendo fundamental se destacar que
um senso estético musical (a0 mesmo tempo subjetivo e coletivo) criou praticas
mais ou menos recorrentes que, posteriormente, geraram postulados tedricos que
nao se mantiveram eternamente inalterados e que cristalizam um dado momento
estético e historico. Afinal, a musica é mais ampla que sua teoria: reduzi-la a esse
enquadramento seria como assistir a um espetaculo apenas por um bindculo, sem

captar a experiéncia ampla que o envolve.

lazzetta (2019) critica o universalismo das teorias musicais, que, ao
privilegiar repertdrios especificos em sala de aula, condiciona a escuta de docentes
e alunos e limita o contato com outras tradicdes. Para evitar esse cerceamento, o
autor defende uma abordagem pluralista dos repertorios utilizados como exemplos

pedagdgicos.

Nesse sentido, a pluralidade de repertorios exige debate efetivo sobre suas
diferencas estruturais e sensiveis; ndo basta inserir uma gravacao de musica africana
sem discuti-la propriamente e, em seguida, retomar Bach. E preciso sensibilidade,
pois a superficialidade pode ser mais danosa que a exclusdo. Comparar Adoniran
Barbosa a Mozart ou o choro a Chopin implica reconhecer aproximacdes, mas,
sobretudo, diferencas que ajudam a desconstruir juizos universalistas. Do mesmo
modo, embora uma cadéncia perfeita em Bach e Pixinguinha pareca idéntica, seu
contexto harmonico, melddico e ritmico revela caracteristicas distintas: por isso, a
analise deve ser holistica. Sem ela, estaremos presos a camadas restritas da
estruturacao musical, reforcando a ideia de que a musica tonal sé se explica pelas

regras do contraponto de Fux.

Além de lazetta (2019), Maura Penna (2019) e Carole Gubernikoff (2019)
também apresentaram contribuicGes ao debate, mas, por limitacbes da extensdo
do texto, ndo poderemos discuti-los aqui. Assim, a discussao sobre os problemas

da pedagogia da teoria e analise, a0 menos para a TeMA, ja pdde se da por
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encerrado em 2018. Se encerrou trazendo experiéncias ou reflexdes individuais de
docentes, sem que houvesse proposta de acdes institucionalizadas e coletivas para
o tratamento das questBes. Nos congressos posteriores ndo houve retorno ao tema.
Seguimos para os textos da ANPPOM e da ABRAPEM.

4.2 Artigos de revisao bibliografica: textos tedricos que discutem as

relacoes entre analise e performance

O recorte bibliografico adotado permite analisar as estratégias analiticas
dos performers e mapear o debate sobre as relacdes entre analise e performance
nos programas de pos-graduacao em musica no Brasil, contexto de origem desses
trabalhos. Para os docentes em teoria e analise, acompanhar essa producao é
essencial, pois favorece a aproximacao entre pds-graduacdao e graduacao,

familiarizando os alunos com tais abordagens.

Assim, iniciamos a discussao pelos trabalhos de revisdo bibliografica, que
apresentam o contexto das principais referéncias e abordagens analiticas utilizadas

atualmente por performers.

Antes de avancar, porém, cabe destacar um dado relevante. A maioria dos
trabalhos examinados nesta revisdo ndo menciona explicitamente os textos mais
emblematicos do debate “anélise e performance” (John Rink, Leonard Meyer,
Edward Cone..), embora suas propostas metodoldgicas e criticas estejam
claramente presentes, sugerindo que elas ja se encontram incorporadas as praticas
de ensino e pesquisa em performance musical. Em contrapartida, alguns trabalhos
nao apenas deixaram de cita-los, como também os contradisseram, revelando uma
orientagdo distinta: privilegiavam o emprego de teorias analiticas como recurso
para a performance, relegando a um plano secundario os aspectos artisticos,
técnicos e musicais. “Coincidentemente”, esses artigos sao aqueles que tomam uma

teoria analitica como roteiro exegético das obras musicais.

Diante disso, entendemos ser fundamental, ainda que para muitos
performers pareca evidente, apresentar um panorama das principais proposicoes

tedricas e criticas que estruturam esse conjunto de publicacdes referenciais.
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Andrade e Constante (2020), no trabalho Analise musical e interpretagdo:
um debate para a performance, objetivam interrelacionar os principais referenciais
tedricos que discutem as relagdes entre analise e performance. De maneira geral,
0s autores apresentam analises criticas dos referencias tradicionais que tratam do
tema "analise e performance”, desde aqueles que apresentam uma perspectiva
“rigorosa, estruturalista, e impositiva”, aqueles que criticam essas propostas,
entendendo o carater “ndo prescritivo e essencial” da analise para a construcao da
interpretacdo musical. Algumas discussdes pertinentes sdo: a visdo da analise
enquanto processo, e ndao como fim; a possibilidade de a analise gerar confianca
performatica no intérprete, por possibilitar sua aproximacdo com o texto musical; a
ndo simetria entre descobertas analiticas e a aplicabilidade delas no contexto
performatico (interpretagdes “pedantes” — destaque de eventos estruturais
importantes para a l6gica organizacional da obra, mas que ndo geram sonoridades
musicais satisfatorias (cadéncias, motivos)); e a necessidade de lidar com aspectos
do fenbmeno sonoro musical ndo imediatamente grafados (timbre, vibrato,

articulacdo dos sons ou dinamica).

O texto de Costa e Farias (2018), Andlise e interpretagdo: abordagens
analiticas que subsidiam a pratica do intérprete, possui 0 mesmo objetivo do
trabalho de Andrade e Constante (2020), mas o complementa. Dentre as discussdes
realizadas, destacamos: a analise realizada pelos intérpretes, na maior parte das
vezes, busca discutir aspectos estruturais ligados a construcao de sonoridade, ou
carater, e ndao estruturas profundas e logicas internas; a partitura é o ponto de
partida para a construgdo da musica, e ndo a musica; os processos analiticos
realizados podem ser variados, a depender dos objetivos interpretativos; o
performer procura atribuir e conceber significado ao texto musical de maneira
subjetiva, mas de forma situada contextualmente; esse sentido ndo é
exclusivamente construido pelo processo analitico, mas envolve, tambem,
conhecimentos adquiridos pelas vivéncias musicais ou por pesquisas musicologicas;
e que a analise musical, para o intérprete, se torna significativa somente quando ela

se desdobra no processo interpretativo do performer.

Através desse breve resumo dos principais paradigmas envolvidos no

processo analise-performance, é possivel deixar claro o quanto a analise realizada
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por intérpretes € musical. No campo da teoria e analise musical estrito, o "“musical”
se refere apenas ao objeto de analise (musica) e ndo ao processo de analise
(musical). Os dados referentes a musicalidade dos objetos da analise (melodia,
harmonia, ritmo, textura etc.) se perdem no processo de explicagdo das relagdes
entre as estruturas. Porém, essa situagdo nao deveria ser uma questao tao
problematica assim, uma vez que a discussdo sobre a materialidade musical exige,
discursivamente e logicamente, a delimitacdo de um campo de fatores analiticos
objetivos. Acontece que os tedricos se ddo por satisfeitos em encerrar nesse nivel
analitico a sua tarefa de explicagdo dos fendbmenos musicais e ndo entendem ou
ndo aceitam a ideia de que sua analise &, sim, incompleta e pouco explica,
exatamente porque aquele texto recheado de cddigos se transforma em uma outra
coisa quando ele se torna musica. Assim, a tarefa do professor de teoria e analise
para musicos instrumentistas e cantores é dar conta desse vado existente entre a

organizagao das estruturas e seu conteudo musical.

4.3 Analise e performance: analises sem um referencial analitico

especifico

Esses textos realizam um processo analitico que ndo se atém a uma
abordagem tedrica especifica. Isso ndo quer dizer que a analise é bem ou mal
realizada, apenas que os autores optaram por ndo utilizar uma abordagem teorica
especifica. Na maioria dos trabalhos se realiza processos analiticos “tradicionais”,
como analise harmonica tonal, formal, melddica ou motivica. Esses processos se
encontram tao disseminados nas discussdes musicais, que eles se tornaram
naturalizados e capazes de funcionarem como uma abordagem analitica possivel.
Se poderia argumentar, contudo, que apenas identificar um acorde, por exemplo,
implica em um ato analitico superficial, o que é verdade. Porém, ndo é isso que
ocorre nessas analises. Os processos harmonicos, por exemplo, sdo relacionados a
diversos elementos musicais, como melodia, intensidade, ou articulacdo, além de
todos esses processos serem relacionados com aspectos técnico-interpretativos. Ou
seja, a identificagdo de acordes possui outra finalidade: se tornar um ponto de

partida para a discussdo de diversos elementos musicais (analise musical), ao
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contrario do que ocorre em analises que se atém a um ou outro parametro musical

(analise tedrica).

Outra questdao importante € a seguinte: a ndo inclusao de uma teoria
analitica especifica permite que o intérprete aborde aspectos musicais nao
contemplados em abordagens analiticas consolidadas. O processo pode se tornar
muito mais difuso do que centralizado. A centralizacao ocorre devido ao fato de as
teorias apresentarem um roteiro analitico ja definido: afinal de contas, para elas se
tornarem “Teorias positivas”, seu conjunto de variaveis deve ser limitado para
permitir a predicao. Quando os intérpretes buscam se afastar das teorias analiticas
consolidadas é porque eles necessitam de uma visao mais ampla do evento musical.
Isso, explica, em parte, a preferéncia em se abordar acdes analiticas sem referéncia
a um modelo tedrico, como pode ser observado no quantitativo de trabalhos

incluidos nesta categoria.

Brito e Domenici (2017), em A aplicacdo da coarticulacdo sonico-gestual
nas Seis Dangas Romenas de Béla Bartok, buscaram relacionar gesto sonico-gestual
e notacao no processo de construcdo da performance. Como afirma uma das
autoras, o objetivo foi compreender como uma abordagem da notacdo
fundamentada na coarticulacdo entre gesto e som poderia contribuir para delinear
intencdes musicais e expressivas e transformar a prépria performance da obra
(Brito; Domenici, 2017, p. 235). A metodologia se consistiu em uma analise formal
que delimitou objetos sdnico-gestuais, articulando ideia musical, corpo, gesto e
som, concebendo o corpo como gerador do som e veiculo de expressao. Essa
analise definiu parametros para a delimitacdo das unidades formais que englobam
ou conformam objetos sbnicos, criando um senso de linearidade entre eventos
musicais, gestos e movimentos corporais: “a concepgao formal que eu tinha da obra
e organizagao gestual passaram a se influenciar mutuamente [...] Ao mesmo tempo,
conseguia sentir a coarticulagdo dos elementos formais de acordo com a maneira
com que organizava a coarticulacdo dos gestos em meu corpo” (Brito; Domenici,
2017, p. 237).

Esse trabalho é exemplar ao demonstrar a relagcdo entre unidades formais
(frases, motivos etc.) e seus respectivos processos de caracterizagdo (interpretagado)

através de gestos corporais que exprimem seu sentido musical. E possivel mapear
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o texto analiticamente, através da analise formal, e musicalmente, através dos
gestos musicais. A anélise se torna um roteiro para organizar o processo de

interpretacao do texto musical, unindo o ato analitico ao ato musical.

Ramalho et al (2017), em Composicao, interpretacdo e identidade na
“Chorata no. 1” de Carlos Almaada: contribuicbes e reflexbes sobre oralidade e escrita
do “choro’, investigam como saberes orais, externos as praticas institucionais,
podem integrar a criagdo interpretativa de uma obra baseada no choro, propondo

analise da peca e discussdo de seus aspectos interpretativos.

A proposta dos autores esta centrada, principalmente, na analise motivica.
Segundo eles, os motivos musicais sao reelaborados continuamente e transitam
entre os diversos instrumentos, permitindo que os autores aproximem a estrutura
da obra Chorata No.1 com praticas musicais caracteristicas do choro: “As mudancas
de acentuacao de materiais fraseologicamente similares revelam a intencdo do
compositor em utilizar o estratagema da liberdade interpretativa caracteristica do
choro [...]" (Ramalho et a/, 2017, p. 94).

Ao optarem por uma analise motivica da obra, os autores propdem que
determinado motivo é variado ao longo da obra, se comportando como “motivo

gerador”:

A 'Chorata no. 1" pode ser analisada como uma composicdo
motivica, e sendo uma forma motivo bastaria a observacdo da
exposicao incial [sic] da célula motivica germinativa de toda obra
para compreendermos os desdobramentos composicionais
utilizados como processos (Ramalho et a/, 2017, p. 90).

Contudo, esse processo de variacdo nao é sistematicamente discutido,
sendo apontado como variagdo estruturas motivicas que ndo remetem ao “motivo
gerador”, seja por questbes ritmicas, melddicas, ou ambas. Isso nos leva a
questionar se realmente houve um processo de composicao organicista que utiliza
apenas um motivo gerador (grundgestalf). O que parece ser mais adequado seria
elencar mais de um “"motivo gerador’, uma vez que, por exemplo, os motivos
presentes nas figuras 2, 5 e 11 se assemelham aos das figuras 8, 9 e 13,

respectivamente.
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Uma possivel explicacao para a tentativa de compreender o funcionamento
motivico através do paradigma organicista pode ser a seguinte: auséncia de uma
teoria musical que entenda o choro em sua particularidade, assim como um
pensamento acritico que esquece que a grundgestalt busca explicar uma proposta
estética circunscrita (musica de concerto do século XIX). Voltaremos a essa

problematica mais a frente.

Santos e Cesetti (2018), em Concerto para tagote e orquestra de Danilo
Guanais: uma abordagem técnico-interpretativa, buscam investigar aspectos

estruturais da obra para fundamentar decisdes interpretativas.

A partir de uma analise fraseoldgica da obra, os autores delimitam os locais
de respiracao do solista, afirmando o seguinte: “Sugerimos delimitar os locais de
respiracao de acordo com a suas estruturas fraseoldgicas, em seguida, estudar as
passagens de forma a aumentar o controle e capacidade da respiragdo, tentando
adaptar a respiracdo as necessidades musicais da obra.” (Santos; Cesetti, 2018, p.
160).

A estruturacao motivica da obra também foi analisada pelos intérpretes. Ao
realizarem entrevista com o compositor, os autores questionaram como se deu seu
processo criativo, apontando que ele utilizou o conceito estrutural de “forma
arvore”, onde as estruturas tematicas vao se ramificando de maneira multipla (algo
muito semelhante aos conceitos organicistas). A partir desses dados, os autores
buscaram caminhos possiveis para a incorporagdo dessas informacdes ao processo
interpretativo musical. Por exemplo, para gerar variedade sonora ao executar as
variacbes motivicas, os autores escolhem o parametro intensidade para contrastar
tais variagdes no conjunto sonoro. Em certo ponto indicam: “Tomamos por
parametro a direcao natural da melodia, a harmonia e orquestracdo. Como o
compositor nao escreveu muitos sinais de dinamica na parte do fagote, é
importante ficar atento ao que esta acontecendo no acompanhamento orquestral.”
(Santos; Cesetti, 2018, p. 161). Dessa maneira, estudar analiticamente apenas a parte
do fagote nao seria recomendavel, pois muitas decisdes interpretativas dependerao

de um processo analitico textural mais amplo.
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Para os casos especificos em que o repertério a ser trabalhado em aula tem
formato sinfénico ou cameristico, € fundamental o apontamento de estratégias
analiticas que possam interrelacionar os eventos musicais presentes na
orquestracdo. Uma das maiores dificuldades enfrentadas por alunos que estao
estudando obras como essas, é a impossibilidade de compreensao dos eventos
musicais que escapam a realizacao de sua parte instrumental. A internalizacao dos
processos musicais externos a parte individual depende de uma série de fatores que
incluem a prépria pratica musical. E se ouvindo e ouvindo a outros que podemos
nos situar no conjunto de eventos musicais. Ademais, paralelo a esses aspectos
praticos ocorrem processos de inteligibilidade do discurso musical que dependem
da apropriacdo de técnicas analiticas. Intérpretes chamam isso de “estudar fora do
instrumento”, situagcao que exige um processo analitico abrangente. Dessa forma,
conteldos como o estudo do contraponto e textura musical precisam ser
constantemente trabalhados em aula para que os alunos se preparem para essas

situacoes.

Morais e Cesetti (2018), em 7 Joyce Songs Op.54 de Karol Szymanowski,
analisam as relagbes entre texto e musica na construcdo da performance,
enfatizando processos de significacdo que moldam a expressividade. Apos
contextualizar a pesquisa e a producao das cancdes e poemas, os autores dedicam-
se a analise texto-musica, apresentando sugestdes interpretativas. A leitura desse
trabalho evidencia que multiplos parametros — melddicos, harmdnicos, ritmicos,
texturais, de articulacdo e dinamicas — podem ser mobilizados e discutidos de
acordo com sua relevancia para a relacao texto-musica, demonstrando que a
analise exige uma visdo holistica do acontecimento musical. Por exemplo:

O cantor deve observar a marca de tenuto em algumas notas, que
Szymanowski utiliza para marcar as palavras-chave que tém maior
importancia na cancdo: por exemplo, sad, /ove, sing e, com énfase
especial, /ong deep sleep, cada palavra marcada com um tenuto e

separada por uma pausa de semi-colcheia (Morais; Cesetti, 2018,
p. 32).

Dada a especificidade da anélise intersemidtica e a necessidade de o cantor

expressar o texto de modo consciente, é fundamental que esse tipo de obra e
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abordagem estejam presentes no ensino de analise musical. Ndo &
pedagogicamente aceitavel que pecas vocais sejam analisadas sem considerar a
interacdo entre texto e musica, ou que, ainda pior, repertérios para cantores sejam
ignorados. Ademais, é importante destacar que o repertério vocal nao se limita ao
operistico: muitas obras para canto revelam abordagens e linguagens
composicionais que dialogam intensamente com diversas correntes estilisticas da

muUsica erudita ocidental, principalmente as de formato cameristico.

Amaral e Cardoso (2019) propdem uma metodologia de mapeamento das
intensidades ao analisar o Desafio X/V/ de Marlos Nobre. Os autores elaboram um
grafico das dinamicas conforme as indicacdes do compositor, mas reinterpretam
essas marcacOes para equilibrar a projecdo entre trompete e piano, evitando
esforcos desnecessarios tipicos do repertorio orquestral, mas inadequados ao
contexto cameristico. Ressaltam ainda que a definicdo de intensidade sonora é
contextual e correlacionada a outros elementos estruturais da musica: “A definicdo
dos niveis da dinamica em uma performance é de total responsabilidade do
intérprete, estando suas escolhas interligadas a aspectos inerentes a articulagao,
timbre, intensidade, ritmo, estilo, periodo, formacdo instrumental e ambiente.”
(Amaral; Cardoso, 2019, p. 5).

Entretanto, é importante destacar que esses graficos, muitas das vezes,
levam em conta a dinamica grafada, o que pode levar a uma demasiada
generalizagdo do controle das intensidades, ja que a manipulacdo da dinamica
também ocorre em niveis internos a esses pontos indicados na partitura. Dessa
forma, essa técnica analitica precisa ir além dos dados grafados, transformando a

prescricao em interpretacao.

Como caminho pedagdgico, entendo que é fundamental se trabalhar, em
aula, técnicas de mapeamento das intensidades e analisar sua relevancia expressiva
em niveis micro (frases) e macro (estrutura global). Alem disso, compreender as
intensidades em relagdo a melodia, harmonia e textura pode favorecer uma visdo
integrada da obra, em que os elementos estruturais se articulam como totalidade

expressiva.
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Fais (2019), em Renuncia ao sacrificio — uma perspectiva de profundidade
de conexdes na virtuosidade artistica em The Complete Piano Etudes de Phillip
Glass, objetiva compreender a “virtuosidade artistica” na obra de Phillip Glass, em

oposicao a concepcao de virtuosidade romantica.

Um dos desafios interpretativos da obra, segundo a autora, se refere a
memorizacdo. Mesmo que a pesquisa ndo tenha definido um processo analitico
especifico a ser perseguido, observamos que a analise formal foi um passo inicial
para individualizar as diferentes ambientagdes sonoras presentes, como podemos

observar na seguinte citacao:

Assim, ao pensar no estudo [de Philip Glass] em questéo, além de
ele possuir sua identidade macroestrutural abstrata, ele possui seu
conjunto proprio de ambientagdes sonoras e variagdes. Iniciar a
performance, ja com esses conhecimentos internalizados,
possibilita imersdo e concentracdo profundas pelo trabalho da
conexao das ideias abstratas com o corpo do pianista, do corpo
com o piano e da audicao do pianista com as sensacdes
provocadas pela sonoridade do piano (Fais, 2019, p. 224-225).

E interessante notar como o processo analitico, por si s6, ndo se apresenta
como a ferramenta que garante uma performance embasada e consciente, mas,
sim, a transformacao de dados analiticos em dados simbdlicos imbuidos de sentido
particular (subjetivo). Essa abordagem de Fais (2019) € exemplar para ilustrar o
nosso argumento de que a analise so se torna eficaz quando ela permite a producao

de sentido musical, e ndao quando ela se limita a identificacdo/separacao das partes.

Cury (2017), em Consideragdes sobre a interpretacdo da Aria (Choro) da
Bachianas 6, objetiva analisar as relagdes entre elementos musicais barrocos e

brasileiros atraves dos planos melodicos e harmodnicos da obra.

O processo analitico realizado pelo autor se assemelha aquele realizado
por Oliveira e Ray (2017) (as autoras utilizaram outros trabalhos de Fabio Cury como
referencial), e do trabalho realizado por Pédico (2019) que analisou a 7ocatta para

piano de Aloysio de Alencar Pinto.

Aspectos interpretativos da mdusica barroca e da musica brasileira sao

constantemente citados no trabalho: “Sao recomendaveis inflexdes discretas no La
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e no Sol [executado pela flauta], o que combina com as ligaduras escritas e da uma
certa ideia barroca de hierarquia métrica”. (Cury, 2017, p. 3). Tendo isso em vista, é
importante salientar que o ensino da analise musical para o repertdrio nacionalista
modernista brasileiro demanda do docente a capacidade de articular as multiplas

referéncias estéticas presentes nesse repertorio.

A analise realizada pelo autor é exemplar para demonstrar como a analise
musical baseada nos conhecimentos analiticos de “senso comum”, “tradicionais”,
podem ser um ponto de partida interessante para se observar a intensa articulacao
de conhecimentos analiticos e musicologicos pelo performer. Apesar de longa,

achamos importante trazer uma citac;éo que corrobora nosso argumento:

Quando chegamos ao quarto compasso [de uma sequéncia
descendente de cinco compassos — de fato o compasso 10 da
obra], sugerimos que, embora conservando a moldura de fraseio
anterior, a dinamica seja menos intensa que NOS COMPassOs
anteriores, indicando uma certa resignagdo na expressao. O carater
menos intenso e expressivo desse compasso (10) é coerente com
o fato de esta ser ja a quarta repeticao de uma mesma figura e, ao
mesmo tempo, contrasta com a atmosfera mais intensa e decisiva,
que € adotada no compasso 11. Afinal, o Mi que aparece na Ultima
tercina do terceiro tempo nos revela a dominante que resolve em
L& no compasso seguinte. Temos, pois, uma progressao que se
inicia na dominante da dominante (Mi), passa pela dominante (L3,
no inicio do compasso 14) e retorna ao Ré menor no inicio do
compasso 15. O desenho cromatico do fagote, que ndo sé no
barroco mas em todo o periodo tonal implica uma énfase
expressiva marcante, deve ser executado como tal, condensando
toda a tensdo no Mib, no quarto tempo. Esse Mib deve ser, pois,
enfatizado e degustado a maneira de uma dissonancia barroca,
relegando o momento de relaxamento somente ao Ré do
compasso seguinte. A inspiracdo para esse movimento cadencial
vem da cadenza semplice descendendo di grado ou Cadentia
tenorizans, muito comum no periodo barroco. Por essa razdo, nao
é possivel que o fagotista respire entre o Mib e o Ré. A respiracao
pode ser feita antes do La, na anacruse do segundo tempo do
compasso 12 (Cury, 2017, p. 4-5).

Avvad (2019), em Visdo prismatica nas praticas interpretativas: estudo de
caso no Noturno Op. 20 N. 7, de Leopoldo Miguéz, discute as caracteristicas da

pesquisa artistica, indicando, a partir da analise de autores da pesquisa em e sobre
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artes, a necessidade de uma “visdo prismatica” do pensar e fazer artistico,
conciliando acdes de pesquisa de cunho tedrico, musicolégico e artistico. E
interessante observar que, no caso da pesquisa de Avvad (2019), a inter-relagcdo de
conhecimentos musicais (analise e performance, por exemplo) é feito de maneira
“embasada”, uma vez que cita autores que propdem essa abordagem,
apresentando um planejamento tedrico particular, e é coerente, do ponto de vista
argumentativo, quando sobrep&e as camadas musicologicas, analiticas e artisticas,

nao impondo sobre uma ou outra um peso maior do que o necessario.

Essa atitude traz inUmeros beneficios para o processo de construcao da
performance, como temos argumentado. Por um lado, o processo analitico envolve
o performer com a obra de uma forma diferente daquela que ocorre com o estudo
técnico-mecanico. Esse processo aciona uma atitude de investigagdo do fenébmeno
musical em vista, pois objetiva produzir sentido sobre aquele texto musical
especifico, colocando o intérprete em uma posicdo ativa e critica em relacado a
musica. Por outro lado, essa producao de sentido ativa um amplo campo de forcas,
como a sensibilidade musical e artistica do intérprete, conhecimentos
musicolégicos e analiticos. O resultado dessa sinergia de fontes informativas so
pode ser observado no som, onde nenhuma delas se impde, mas, sim, apresentam
uma dialética propria, pois uma ideia musical aciona um conjunto determinado
fatores criativos e musicais, assim como a proxima ideia musical e assim por diante.
Nesse sentido, o professor de teoria e anélise para instrumentistas e cantores
precisa estar a par das discussGes em pesquisa sobre/em artes, estudos da
performance e musicologia para que esteja apto a superar a énfase na descricdo da
estrutura, buscando nela sentido e formas explicativas de seu conteddo musical e

artistico.

Almeida e Santos (2020), em Elementos sobre as praticas interpretativas do
concerto Ibira Guira Recé de Edmundo Villani-Cértes (1930) em sua versdo para
saxofone alto e piano, objetivam discutir as abordagens interpretativas da obra, a
partir de uma analise musical dos aspectos melddicos, motivicos, ritmicos, e de

carater.

Este trabalho apresenta uma abordagem interpretativa diversa daqueles

trabalhos que discutiram o repertério nacionalista nesta revisdo. Os autores ndo
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buscaram espelhar aspectos estilisticos caracteristicos dos géneros musicais
populares na concepcao interpretativa da obra, mesmo que eles tenham sido
identificados pelos autores. Assim, as escolhas interpretativas foram direcionadas
tendo em vista apenas o estilo “erudito”: “Para nossa interpretacao, decidimos optar
por escolhas interpretativas da musica de concerto, a saber, detalhes como o

vibrato, timbre, sonoridade e articulagdo.” (Almeida; Santos, 2020, p. 4).

Dado o cenario de trabalhos discutidos aqui, observamos que a abordagem
de Almeida e Santos (2020), com todas as suas incoeréncias, se apresenta como um
caso particular, uma vez que a maioria dos outros trabalhos que discutem o
repertdrio nacionalista enfatizam a importancia de construir concepcdes sonoras
gue sejam compativeis com as caracteristicas sonoras dos géneros populares

referenciados.

E fundamental discutir, nas disciplinas de analise musical, o carater hibrido
do nacionalismo musical brasileiro, considerando ndo apenas esse repertorio, mas
também os géneros populares que se fazem presentes, sob o risco de discentes
nao captarem sua complexidade. A escuta de musicas e intérpretes populares deve
integrar a formacao de nossos alunos e alunas, permitindo explorar outras
possibilidades de articulacGes, métricas, frases e carater interpretativo, além de
incluir a produgdo de musicos e musicistas negros, historicamente excluidos da

pratica erudita.

Igualmente necessaria é uma discussao critica do repertério nacionalista,
que, instrumentalizado por poderes politicos, operou como “resposta simbdlica” a
complexidade identitaria brasileira multifacetada, exigindo um olhar nao
romantizado. N&o se trata de incluir repertérios de modo artificial, mas de criar
oportunidade para que diferentes musicas e praticas ampliem o desenvolvimento

das ferramentas analitico-reflexivas e auditivas dos alunos e alunas.

Foschiera e Barbeitas (2017), em Conexdes folcloricas: género Estilo na obra
Sonata n° 1 de Carlos Guastavino, buscam compreender as influéncias do género
estilo argentino na criacdo musical de Guastavino através da obra analisada. A

pesquisa se orientou por meio de pesquisa musicoldgica sobre o género popular
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argentino estilo, suas praticas de performance, e de uma analise musical que buscou

identificar tracos do género popular na obra.

O delineamento metodoldgico dessa pesquisa é exemplar ao demonstrar
as possibilidades de inter-relacdo entre processos musicolégicos (nesse caso de
natureza historica, cultural e analitica) e processos criativos da interpretacdo. O
mesmo procedimento é adotado no trabalho de Montafio e Presgrave (2019) ao
abordar o joropo venezuelano na Suite para violoncelo e piano de Aldemaro
Romero (excetuando-se apenas a proposta de analise de gravacdes realizada

apenas por Foschiera e Barbeitas (2017).

Foram levantadas informacGes sobre as caracteristicas do género estilo, a
partir de publicagdes bibliograficas e de praticas interpretativas consagradas do
género (através de analise de gravacles), para se realizar o processo analitico
musical da musica grafada, sendo a analise, assim, o meio para inter-relacionar a
obra de Guastavino com as informagdes colhidas pela pesquisa musicologica
(publicacdes e gravacdes). Por exemplo:

Em passagens como essa [com intervalos de sexta], é muito
comum intérpretes de musica folclérica utilizarem praticas de
performance especificas, como o vibrato (indicado inclusive na
partitura), sempre que possivel, e 0 uso de portamentos (sugerido
na figura abaixo) que ajudam a ressaltar o carater triste que o
contorno melédico acrescido da 62 sugere. Empregam também
digitacdes de mao esquerda que priorizam o uso da segunda e
quarta cordas [do violdo] - ao invés de primeira e terceira — ja que
estas possuem um timbre mais escuro, com maior possibilidade de

realizacdo de vibrato e portamentos mais claros (Foschiera;
Barbeitas, 2017, p. 6).

Goncgalves e Shimabuco (2020), em O Boisinho de Chumbo de Heitor Villa-
Lobos: aspectos idiomadticos e interpretativos, objetivam realizar um estudo
interpretativo da obra, analisando-se o “pianismo” do compositor, a partir de uma
analise musical da partitura e de gravagdes, no intuito de planejar o processo de

estudo da obra e sua consequente performance.

Os autores realizaram analise dos elementos melddicos e ritmicos (métrica

e agogica), textura, dinamicas, unidades motivicas, articulacbes, e indicagbes de
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carater. Ou seja, uma analise que contempla diversos elementos e processos da
estruturacdo musical, sempre relacionando-se os aspectos estruturais as possiveis
abordagens técnico-interpretativas da obra. Como o texto que explicita o processo
analitico é bem linear, no sentido de discutir compasso a compasso o entendimento
analitico e os recursos interpretativos empenhados, o texto exemplifica aquilo que
indicamos no comentario do trabalho de Avvad (2019): a cada novo evento musical
ha um empenho de diferentes processos analiticos, exatamente porque se da

sentido a um discurso.

O processo analitico dos autores, assim, procurou evidenciar a
interdependéncia dos elementos estruturais que compdem a obra, nos fornecendo
evidéncia para o argumento de que a musica deve ser compreendida como um
todo articulado no tempo e que a analise € o meio para selecionar, categorizar e
organizar esse todo. A compartimentalizagdo tedrica (harmonia, contraponto,
orquestracdo, analise formal, melddica, textural etc), embora util para uma
compreensao preliminar, consolidou a ideia equivocada de que os elementos
musicais existem isoladamente. Essa visdo é reforcada pela estrutura curricular dos
cursos de bacharelado, por bibliografias que tratam apenas de parametros
especificos e por praticas pedagogicas atreladas a tradi¢cbes analiticas restritivas.
Refletir sobre os processos de estruturagdo musical de maneira global, ndo ¢,
obrigatoriamente, uma necessidade (ou capricho) da pratica pedagogica em analise
musical para instrumentistas e cantores, mas, sim, uma necessidade puramente

musical.

Para complementar a discussao sobre o repertorio nacionalista, o trabalho
de Cianbroni e Santos (2020), ao revisitar a Teoria dos Estilos de Leonard Meyer,
mostra-se interessante para ser incluido nesta secao, ainda que nao se enquadre
diretamente nas categorias previamente definidas. Os autores relacionam os
conceitos de Meyer com os processos reflexivos de intérpretes diante de estilos
musicais, destacando a interdependéncia entre obras e compositores, as
concepcOes estéticas situadas no tempo e no espaco e os modos estilisticos

particulares de cada obra ou autor.

Se, no repertorio europeu, as discussdes estilisticas se encontram

institucionalizadas — basta lembrar da performance historicamente informada —,
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no Brasil surge a questao: e possivel falar em praticas guiadas estilisticamente para
o repertério nacionalista? Ou ainda estamos presos as explicacbes de “hibridacao”
ou “nacionalizacdo” como se fossem suficientes para dar conta da complexidade
desse repertério? E, mais além, o que dizer de outros estilos e repertérios que
igualmente demandam interpretacbes ancoradas em referenciais estilisticos

proprios?

Nesse sentido, a teoria de Meyer (1996) oferece abordagens interessantes
para pensar a musica nacionalista modernista em multiplas dimensdes: na
identificacdo das caracteristicas estilisticas dos géneros populares quando
incorporados a musica de concerto e na busca do intérprete por compreender sua
l6gica original; nos contextos em que esses elementos aparecem nas obras
nacionalistas e nas especificidades de cada caso; e nas abordagens interpretativas

que poderiam conferir autenticidade de carater as referéncias populares.

N3do se trata, evidentemente, de aplicar de forma simétrica a teoria de
Meyer ao repertorio nacionalista — gesto que seria reducionista e suscitaria
controvérsias —, mas de Ié-lo de maneira critica, tensionando seus limites e, a partir
dai, elaborar metodologias proprias que deem conta das particularidades do
repertorio brasileiro. Ao proceder dessa forma, evitamos encerrar a discussao em
categorias estanques e abrimos espago para um debate musicolégico que se
constroi justamente no entrecruzamento de referenciais consolidados e das

singularidades historicas e estéticas da producao musical brasileira.

4.4 Analise e performance: analises com um referencial analitico

especifico

Lima (2020), em Five Cadenzas para Contrabaixo e Instrumentos, propde
estudo musicoldgico que combina analise pela Teoria dos Conjuntos e discussao
técnico-interpretativa da performance. Categoriza e compara classes de notas com
base em Joseph Straus e Peter Schat, mas observa que a teoria, isolada, oferece
visdo limitada do fendmeno musical, exigindo abordagens complementares.
Desenvolve, ainda, analise textural que contempla timbre, ritmo, intensidade e

articulacao, identificando seis tipos de texturas, as quais foram organizadas em um
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diagrama linear de suas ocorréncias e de suas fun¢des instrumentais, recurso que

se mostra particularmente Util para a pratica cameristica.

Ao relacionar a analise intervalar as escolhas de digitacdo, o autor observa
padrdes e simetrias que poderiam contribuir para as escolhas de digitacao.
Contudo, observamos que, embora haja, de fato, essas simetrias entre conjuntos,
elas foram reveladas pela forma normal, e ndo pela organizacgdo real dos intervalos
na musica. Como a forma normal altera a organizagdo original das alturas, se
questiona se essa reorganizacdo de fato auxilia nas escolhas de digitagdo. Se
levarmos em consideragdo que autor nao apresenta uma solucao definitiva para o
dedilhado somente levando em consideracao a simetria do conjunto (Lima, 2020,
p. 256), podemos pressupor que a abordagem utilizada ndo pode ser alcada a uma

abordagem consistente para esse fim.

O caso dessa analise é exemplar para demonstrar que uma leitura
verticalizada da musica através de uma teoria analitica é praticamente néo
associativa ao processo de construcao performatica. Infelizmente os intérpretes, ao
buscarem um trajeto analise em teorias consolidadas, tém seu roteiro guiado por
perguntas que sdo alheias ao fazer musical. O que os analistas ortodoxos tém feito
nas Ultimas décadas € explicar a musica de “fora para dentro”, buscando simetrias,
predicdes, abstragcdes etc. O paradigma epistemolégico de Schenker permanece
até hoje: buscar a explicagdo da musica através de teorias das ciéncias naturais ou
exatas, exatamente para atender ao desejo do analista de se tornar cientista, e nao
um critico do conhecimento e das praticas humanas. O caminho que os analistas
tém percorrido é o caminho oposto ao que o intérprete deve perseguir. Para se
apropriar do fazer musical, o intérprete precisa buscar no texto musical os
referentes de humanidade, ndo os de positividade. Deve buscar ndo apenas aquilo

que esta na partitura, mas o que esta em si mesmo, no outro, na coletividade.

Fujiyama e Meirinhos (2017), em Aspectos composicionais da linguagem de
Theodoro Nogueira no Improviso n° 4 para violdo, buscam compreender aspectos
da linguagem composicional de Nogueira, através de uma analise musical “neutra”,
estudos musicoldgicos relacionados a vida e obra do compositor, e da estética
nacionalista guarnieriana (Guarnieri foi professor de composicao de Theodoro). A

analise musical “neutra” do discurso musical, buscou revelar aspectos “puramente”
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estruturais da obra através da analise de motivos, orientando-se teoricamente pelas
proposicdes analiticas de Schoenberg em Fundamentos da Composicdo Musical, e

utiliza, principalmente, o conceito de grundgestalt.

O processo analitico realizado buscou compreender a elaboracdo do
motivo principal ao longo da obra, entendendo-se o transcurso e conexdes das
ideias musicais. Essa analise motivica foi identificada pelos autores como “neutra”,
concebida para “[...] observar as caracteristicas do discurso musical aplicado por
Theodoro Nogueira compreendendo a peca a partir da relacao entre seus proprios
elementos.” (Fujyiama; Meirinhos, 2017, p. 4). Dada a proposta, € possivel questionar
a real existéncia de uma “neutralidade” na analise motivica e uma pretensa
“parcialidade” na compreensao musicolégica, uma vez que a propria analise
motivica € interpretativa, a medida em que ela atribui ao funcionamento musical o

sentido “unidade”: “Aqui acreditamos que a questao unitaria deve guiar o violonista,

pois é a caracteristica basica deste Improviso.” (Fujyiama; Meirinhos, 2017, p. 9).

Sendo assim, ndo se pode falar em neutralidade quando, na realidade, a
intencdo e resultado analitico é demonstrar o organicismo da obra. O nivel neutro
da analise, muito divulgado nos estudos semidticos da musica por Jacques Nattiez,
ja foi relativizado no contexto dos estudos semioticos recentes, pois, até mesmo no
processo de separagao das unidades de analise em um discurso, seja ele musical
ou ndo, ja se pressupde escolhas e deliberagbes analiticas que nao permitem

posicionar o analista e sua analise em um nivel neutro.

Analisando a questao pela perspectiva da pedagogia da analise musical,
observamos a importancia de se entender o processo analitico como um processo
inerentemente interpretativo, parcial e seletivo, haja vista que, mesmo que lidemos
com um objeto (som), em si “neutro” do ponto de vista material, a partir do
momento em que iniciamos o processo de tentativa de inteligibilizacdo de sua
organizagdo, empregamos nossa sensibilidade subjetiva conformada pela nossa
cognicado, experiéncias de vida e relagdes sociais, tornando o ato de compreensao

dos objetos em um ato subjetivo, parcial, historico e localizado.

Almeida (2017), em Projecoes compositivas e estruturas cinematicas: uma

proposta de interpretagdo ritmica em Olivier Messiaen, busca realizar uma analise
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ritmica das obras para piano de Oliver Messiaen através das propostas esteticas do

proprio compositor e a partir dos conceitos analiticos da musica pés-tonal.

O autor realiza uma reflexdo sobre as concepc¢des estéticas de Messien,
abordando sua concepcao do ritmo em sua obra. Explora, principalmente, o
conceito messiaeninco de “Ordem Cinematica”, que elabora a alternancia de arsis
e thesis, impulsos e repousos, rallentandos e acelerandos. A partir desse quadro

"3 corrente na andlise de musica

conceitual, bem como o de “projecdo compositiva
pbs-tonal, o autor buscara propor uma analise de estruturas cinematicas de larga
extensdo que nao sdo indicadas pelo compositor, uma vez que os movimentos de

pulso e impulso locais é que sao, de fato, indicados. Segundo o autor:

A projecdo de ideias musicais em diversos niveis é um
procedimento composicional que confere unidade a uma obra, por
estabelecer correspondéncia entre eventos ndo apenas em seus
aspectos mais aparentes, como alturas e duracdes, mas também
em seus aspectos qualitativos e funcionais. (Almeida, 2017, p. 3-4).

A analise musical propds, assim, a possibilidade de apontar o
“funcionamento macroestrutural cinético” da obra, mesmo que ele nado tenha sido
concebido pelo compositor. Porem, ao analisarmos detidamente o processo
analitico realizado pelo autor, é possivel apontar que seu processo analitico forcou
uma interpretacao da obra que ndo encontra fundo nas propostas estéeticas do
compositor, ja que houve a necessidade de incluir um conceito organicista na
analise (projecdo compositiva) para poder sugerir a ideia de planos cinéticos
macroestruturais, algo nao antevisto pelo proprio compositor. Isso claramente
sugere a necessidade do analista em utilizar conceitos “caros” ao campo da teoria
e analise, pois ndo explicita uma razdo fundamentada para o uso do conceito de

“projecdo compositiva”.

Outro ponto importante que demonstra esse vies analitico, € a nao
discussdo de uma abordagem interpretativa que exemplifique como esses planos
cinéticos de maior envergadura poderia impactar a realizacdo musical. Obviamente,

ndo estamos sugerindo que o intérprete deva estar preso as amarras das “intencdes

3 |deias musicais de superficie que sdo projetadas em niveis estruturais mais amplos.
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do compositor”, sendo apenas um reprodutor de suas ideias, mas, sim, que, ao
realizar um processo interpretativo da obra como esse, o intérprete se vé preso,
nesse caso, Nao a0 compositor, mas a um pensamento tedrico que ndo dialoga com

o contexto da obra analisada (filiacdes tedricas).

E curioso observar que o conceito de “projecdo compositiva’, apesar de
inserido nas publicacGes de analise de musica pds-tonal, ainda reproduz o
paradigma das estruturas niveladas do pensamento schenkeriano ou a
organicidade da grundgestalt schoenberguiana. Isso nos alerta sobre a necessidade
de sermos claros, no contexto pedagogico das disciplinas de analise musical, sobre
as possibilidades de uma dada ferramenta analitica explicar o funcionamento
musical de um dado repertorio, para que os alunos e alunas tenham clareza sobre
0 que essas abordagens procuram identificar, como e por qué. Com isso,
poderemos auxiliar nossos estudantes no processo de desenvolvimento de uma
sensibilidade interpretativa ativa e autbnoma, e ndao apenas subserviente aos

ditames analiticos.

Como se pode observar, a maioria dos trabalhos adota uma teoria analitica
exclusiva para analisar os repertérios. Nenhum dos trabalhos buscou adotar uma
perspectiva holistica do texto musical, ja que as teorias que mais circulam no
contexto tedrico atual pouco se preocupam com o fendbmeno musical como um

todo, e muito menos com os desdobramentos hermenéuticos do ato analitico.

4.5 Analise e estudo técnico-interpretativo

Santos e Amato (2018), em 42 études ou caprices: uma proposta de analise
tedrico-didatica de estudos selecionados de Rodolphe Kreutzer, objetivam analisar
estruturalmente os estudos, no intuito de fornecer materiais pedagogicos tanto

para o ensino de teoria musical quanto para o ensino técnico interpretativo.

Segundo os autores, uma vez que os estudos de Kreutzer nao contemplam
indicagbes na partitura que permitam, em um primeiro momento, “musicaliza-los”,
a analise estrutural, conciliada com aspectos estéticos do periodo e de seu contexto

historico, permite 1é-los musicalmente, incluindo aspectos musicais ndo previstos

Didlogos Sonoros, Natal, v. 4, p. 1-51, 2025
34



Higino, W.

inicialmente na estruturacao da obra. Assim, indicam a possibilidade de incluir os
estudos para violino de Kreutzer no repertério de estudo das disciplinas tedrico
musicais dos cursos de graduacao, uma vez que a obra possibilita a discussao de

diversos topicos relevantes para essas disciplinas.

Essa abordagem pode ser muito Util para aumentar o grau de engajamento
dos alunos (de qualquer instrumento ou canto) nas discussdes de topicos tedricos,
ja que eles entenderdo que o seu repertorio de estudo é pertinente para estudos
tedricos, e, com maior importancia, apresenta estruturacdo musical que reflete
determinadas concepg¢des estéticas circunscritas historica e culturalmente,
possibilitando um estudo transversal de seu repertério. Além disso, essa abordagem
oferece a possibilidade de incluir repertérios ndo candnicos considerados de
“pequeno valor artistico” nas aulas de teoria e analise musical, uma vez que, muitas

das vezes, o repertério standard para piano € priorizado.

Vicente e Farias (2019), em O uso do trombone baixo, tenor e alto na obra
‘Musica para trombones e percussdo’ de Estércio Marques Cunha: consideragoes
para sua preparagdo técnica, buscam apresentar estratégias de estudo para o
aprimoramento técnico geral da execucado da obra. Alves e Luz (2018), em Sonata
em la maior de César Franck (FWV 8) para flauta e piano: uma proposta de estudo
das dinamicas e indicagcoes expressivas que permeiam o primeiro movimento, tém

0 mesmo objetivo, mas o parametro de estudo escolhido € o da intensidade sonora.

Em ambos os trabalhos é possivel observar que a analise melédica
(mapeamento de intervalos) é uma estratégia analitica Util para se isolar aspectos
técnicos relativos a producao sonora, seja através da afinagdo ou da dinamica
necessaria. Evidentemente, quando se propde isolar o aspecto “proje¢do sonora”,
o trabalho analitico estara voltado para o inventario dos intervalos que compdem
uma frase ou semifrase, pois a correcao da afinacdo e projecao das intensidades
sdo trabalhadas, praticamente, “nota a nota” em instrumentos ndo temperados. Isso
ndo implica, porém, em Unica abordagem para a analise melddica, sendo de igual
relevancia outras estratégias, como a analise do contorno geral de frase, e de
conjunto de frases, que irdo igualmente auxiliar no trabalho de definicdo do
delineamento da projecdo sonora. Todos esses processos sdao complementares e

fundamentais para a discussao sobre a estruturacdo melddica do repertério tonal,
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tépico pouco trabalhado nas aulas de analise (ja que ha maior preferéncia pela
discussao de eventos harmonicos, superestimando-os em sua relevancia historica e
propriamente musical), esquecendo-se que a “superficie” € fundamental para a

manutencao do interesse auditivo para eventos musicais “profundos”.

Como se pode perceber até aqui, os processos analiticos possiveis de
serem integrados na preparagdo de um repertério se estendem desde aspectos da
“superficie” musical, como analise melddica, timbristica e das intensidades, até
aspectos macroestruturais, como harmonia e forma. Assim, ndao é viavel, por
exemplo, a preparagdo de cursos de analise musical que se construam a partir de
repertorios, periodos historicos ou compositores somente, mas, sim, a partir das
estratégias de analise relacionaveis ao trabalho do intérprete: analise melddica,
frasal, harmonica, textural, formal, das intensidades, entre outros. Em minha
experiéncia como docente, percebi que o primeiro semestre da disciplina de analise
musical € o momento ideal para a discussao desses topicos. Ao invés de se iniciar
os trabalhos por uma légica histérica, iniciar o curso a partir de um tratamento geral
dos diversos tipos de analise é importante para ja se construir um pensamento
analitico mais holistico dos eventos musicais. Nos semestres que seguem se pode
retornar ao modelo tradicional da separacao das disciplinas por periodo histérico,
contanto que as discussdes sigam uma perspectiva holistica, ndo apenas pautadas
pelos génios ou momentos estilisticos que geram uma pretensa teleologia do
progresso  técnico-composicional, sempre em rumo ao mais avangado

musicalmente.

Aradjo Junior e Lira (2018), em Estratégias de estudo aplicadas em trés
momentos da pega Toccata de Sergio Assad, buscam apontar estratégias de estudo
da pega a partir de uma analise de sua estrutura melddica, a fim de preparar sua

interpretacao.

A analise melddica revelou padrdes de estruturacdo que se relacionaram
diretamente com a escolha de dedilhado da m&o esquerda e direita. Ou seja, a
analise do contorno melédico (intervalos) € uma abordagem analitica importante
para a resolucdo de questdes técnicas, havendo uma direta relacdo entre a
organizacao intervalar e as possibilidades de escolha de dedilhado. Assim, a escolha

de dedilhado ndo é algo puramente técnico, mas, sim, um aspecto técnico a servico
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do fazer musical, entendido reflexiva e criticamente através de uma analise atenta

da estruturacao melddico intervalar das obras de estudo.

Simbes (2017), em Conceitos e exercicios preparatorios a performance pos-
tonal ao violino. relato de pesquisa em curso, busca propor materiais pedagdgicos
que auxiliem a preparacao técnica para a execugdo do repertorio pds-tonal ao
violino e o reconhecimento de suas sonoridades particulares, propondo gerar
imagens sonoras que guiem procedimentos técnicos (movimento e acao muscular).
Metodologicamente, houve analise dos padrdes de estruturacdo melddica de obras

pbs-tonais representativas através da matematica combinatoria.

Apesar de o texto apresentar resultados parciais de pesquisa, através da
estratégia de analise proposta foi possivel identificar padrdes estruturais
intervalares que podem servir de base para a preparacao de exercicios técnicos que
aperfeicoem mecanica e auditivamente o intérprete na execucdo de obras pos-
tonais. Assim, a abordagem de Sim&es (2017) pode contribuir mais para o estudo
da digitagdo de obras pds-tonais do que o estudo de Lima (2020), tendo em vista
que os padrdes intervalares nao sao submetidos a forma normal, mas a escrita real

da musica pés-tonal.

Henrique (2020), em O processo criativo na pratica da performance
musical: uma perspectiva pelo violdo brasileiro, discute como 0s processos criativos
composicionais podem contribuir para a compreensao da linguagem musical de
performers. O autor critica 0 modelo conservatorial que, ao separar a composicao
da interpretacdo, restringiu o aprendizado do intérprete ao aspecto técnico,
eliminando praticas criativas e reduzindo sua formacao diante da multiplicidade do
fazer musical. Assim, o autor propSe uma abordagem do repertério de maneira
ativa e participativa, compreendendo a harmonia e melodia (intervalos) “em tempo
real”, permitindo um aprofundamento do entendimento musical que
posteriormente possibilitara manipular o material musical através de improvisacdes

e reescritas.

A proposta do autor tem alguns desdobramentos potenciais para a
atividade do intérprete, das quais listo: (1) intensificar a aproximacao do intérprete

com a organizagao estrutural de seu repertorio de estudo (incluindo métodos
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técnicos), facilitando a apreensao do conteddo musical presente; (2) auxiliar o
processo de memorizagdo; (3) permitir a criacdo de estudos técnicos para a
resolucao de dificuldades técnicas que estejam presentes em seu proprio
repertorio, ou repertorio de seus alunos e alunas; (4) desenvolver habilidades
criativas para abordar repertorios que necessitam ou permitam ac¢des criativas,
como o repertdrio barroco, cadéncias de concerto, e improvisagdes no repertério
popular; (5) e gerar habilidade criativo-reflexiva ao abordar repertérios
contemporaneos que proponham “obras abertas”, onde o intérprete devera realizar

escolhas criativas.

Assim, tendo em vista o conjunto de trabalhos discutidos, foi possivel
observar os desdobramentos potenciais que a analise melddica pode gerar para a
atividade interpretativa. Destacamos a possibilidade de esse procedimento analitico
produzir um entendimento reflexivo sobre a organizacdao das alturas, permitindo,
em caso de dificuldades técnicas, esmiugar essa organizagdo para construir estudos
técnicos para a resolugdo dessas dificuldades. O principal ganho, em nosso
entendimento, € a possibilidade de tornar o processo de estudo do intérprete cada
vez mais ativo, ao encontrar solugdes técnicas originais que facam sentido para sua

realidade de proficiéncia tecnica.

Contudo, ndo podemos deixar de notar que, quando os intérpretes
associam analise e tecnica musical, o estudo analitico melddico se destaca.
Acreditamos que isso se deva ao fato de essa abordagem analitica ser mais acessivel
nos cursos de graduacdo do que abordagens voltadas para outros parametros
musicais, como timbre ou intensidade. Assim, o desafio coletivo, tanto para
intérpretes quanto para tedricos, sera construir ferramentas analiticas capazes de
tratarem de outros parametros além da organizagdo das alturas e relaciona-las ao

processo de interpretacdo/performance do contelido musical.

4.6 Analise musical interdisciplinar e performance

Nos trabalhos reunidos nesta categoria observamos que o principal didlogo
interdisciplinar realizado € com as teorias que se originaram no campo da

linguistica, como teoria das topicas, narratividade, dialogismo, e intertextualidade,
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mas que foram reformuladas para serem inseridas nos estudos musicais. Nas
Ultimas décadas, importantes pesquisas realizadas pela musicologia internacional
permitiram apresentar proposicdes tedricas que foram catalizadoras de diversas
pesquisas. A analise musical se apresenta, assim, como ferramenta para a selecdo
das estruturas a serem analisadas e suas formas possiveis de compreensdo musical,
enquanto a analise musical interdisciplinar, seja ela pautada pela linguistica ou por
outras areas, é o mecanismo centrifugo que permite a conciliacdo interpretativa

entre dados musicais e extramusicais.

Pitanga e Manica (2018), em Pesquisa artistica na performance musical: um
estudo da peca Sonatina para flauta e violdo de Radamés Gnattali buscam
descrever o processo de elaboracdo da performance da obra a partir da 6tica do

flautista.

Os autores utilizam como referencial tedrico-artistico as fundamentacoes
da pesquisa artistica, e, por isso, buscam relatar o processo de estudo de maneira
reflexiva e aberta no texto. Ao apresentar a discussdo de aspectos técnicos,
percebemos a nao hesitacao em se discutir as dificuldades técnicas da parte da

flauta, bem como o entrosamento cameristico necesséario para execucdo da obra.

A analise musical realizada se construiu a partir da teoria da narratividade
musical de Byron Almén (bem como as de Solon Manica), e utilizou, principalmente,
0s conceitos de markedness (diferenciacdo), rank (classificacdo) e de arquétipos
musicais. A abordagem de anélise narrativa da obra contemplou a obra como um

todo, ndo realizando uma analise da narratividade em movimentos isolados.

O principal contraste (markedness) encontrado pelos autores foi o de
andamentos presentes entre os movimentos e dentro de cada movimento. Ao
realizar essa leitura analitica da obra, e conscientes dos problemas relacionados a
manutencdo de andamento, os autores buscaram meios técnico-interpretativos
para projetar essa leitura analitica e, a0 mesmo tempo, resolveram uma dificuldade
tecnica:

A primeira contribui¢cdo que pode ser citada € uma maior atengdo
para o uso do metrénomo no estudo da peca. Como o principal

contraste escolhido foi a diferenca de andamento, o metrénomo
funcionou como uma importante ferramenta para obter maior
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diferenciacdo entre ordem (andamento rapido) e transgressdo
(andamento lento). Esse estudo também possibilitou maior
precisao ritmica e articulagdo entre as vozes do violdo e da flauta
[...] importante enfatizar, que as escolhas realizadas com base na
teoria da narratividade permitiram maior seguranca nas decisdes
tomadas sobre o parametro articulacdo e um melhor
entrosamento entre os instrumentistas, pois ambos sistematizaram
as articulagdes utilizadas para realcar as intences expressivas
pretendidas para a performance (Pitanga; Manica, 2018, p. 268-
269).

4.7 Analise musical e pedagogia da performance

Antes de apresentarmos as discussdes, gostariamos de explicar a inclusdao
de um artigo nesta categoria que ndo tém a imediata preocupacao de discutir a
pedagogia da performance. Essa decisdao se deve ao fato de o texto possuir
discussdes que reverberam no debate analise e pedagogia da performance, sendo

mais interessante articula-lo aqui do que o discutir isoladamente ou em outra secao.

Viana e Gerling (2019), em Dois Momentos Nordestinos de Calimério
Soares sob o viés da pratica reflexiva de trés alunos e uma professora, objetivam
investigar o processo de aprendizagem/reaprendizagem de trés estudantes, a partir
da pratica reflexiva (proposta pedagdgica dos psicélogos, filésofos e educadores

americanos John Dewey e Donald Schon).

No trabalho realizado pelas autoras, foram elencadas 5 etapas de pesquisa
que contaram com diversas acGes, como entrevistas semiestruturadas, estudo
musical da obra, relato de estudo, anélise musical, e gravagdes. Ao longo da
realizacdo  dessas etapas, 0s pianistas participantes realizariam a
aprendizagem/reaprendizagem da obra alvo da pesquisa, sendo analisado,
também, o impacto da pratica musical reflexiva em cada momento. Um aspecto
metodoldgico interessante da pesquisa € o momento em que a analise se torna
uma acao nas etapas da investigacao: a primeira etapa realizada pelos alunos e
alunas nao propunha a inclusdao da analise no processo de estudo. Isso ocorreu

apenas em etapa posterior, no intuito de se entender como ela participa do
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processo de estudo, havendo, assim, uma escolha de ndo enviesar musicalmente

os alunos e alunas com dados analiticos prévios.

Na segunda etapa do estudo, que contou com relatos de estudo dos alunos
participantes, ja em posse da analise realizada pela professora pesquisadora, um
dado importante é fornecido pelos dois alunos que estavam realizando a primeira
aprendizagem da obra: “[..] houve um desejo de entender a estruturacao do
movimento, organiza¢do do tempo e questionamentos do que poderia estar por
tras do titulo e gestos musicais.” (Viana; Gerling, 2019, p. 326). Esse dado nos indica
a importancia da compreensao de aspectos estruturais da obra para o processo de

estudo do repertorio.

O anseio do aluno por informac8es explicativas da musica é um claro
indicio do campo a ser explorado pelo professor de analise musical. Por que ndo
convidar os alunos a compartilharem suas experiéncias analiticas em sala de aula?
Por que ndo os ouvir tocar seu repertorio, ao invés de colocar uma gravagao de um
intérprete renomado? Por que ndo pedir para tocarem uma mesma melodia, cada
um com seu instrumento, definir um solista e pedir que os outros o acompanhe
improvisadamente a partir de um determinado estilo ou proposta musical qualquer
analisada em aula? Sao tantas possibilidades, porém, todas elas deverao algo em

comum: tornar a aula de teoria e anélise, de fato, musical.

Cury (2020), em Autenticidade e Criatividade: o equilibrio desses aspectos
na interpretacdo da Ciranda das Sete Notas de Villa-Lobos, busca discutir o papel
do intérprete frente a “tradicdo” interpretativa de determinadas obras e
compositores, buscando criticar alguns dogmas artisticos presentes na

interpretacao da musica erudita.

O autor busca tratar dessas questdes a partir de uma revisdo bibliografica
critica, e, posteriormente, discute sua experiéncia na performance da obra alvo no
trabalho a partir das colocacgdes criticas iniciais. Para a discussao realizada aqui, nos
deteremos principalmente nas discussdes apresentadas no inicio do artigo, por

entendermos que elas sao mais relevantes para o objetivo de nossa revisao.
O trabalho apresenta uma analise histérica para fundamentar a tese de que

o romantismo europeu do século XIX ainda hoje sistematiza a postura do intérprete
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em sua pratica musical (esse é o principal fio condutor do pensamento critico no
artigo). A partitura, no romantismo, se torna “a musica”, transformando-se em um
texto imutavel e principal produto do fazer musical, e ndo a sua existéncia no tempo
e no espaco propiciada por sua performance. Essa discussao € fundamental para se
entender as possibilidades reflexivas que a analise musical apresenta. Entendendo-
se que a partitura ndo € a musica e ndo é capaz de definir todos os parametros da
performance musical, e que a analise musical, na maioria de suas proposicoes
tedrico analiticas, lida com elementos musicais grafados, o intérprete, ao analisar
uma obra, percorrerda um caminho que ira articular dados explicitos (notados) e
dados implicitos (estes ultimos, campo de acdo criadora, por exceléncia, do

intérprete).

No trabalho de Cury (2020) fica claro a necessidade de se desenvolver uma
postura reflexiva e critica em nossos alunos, para que concebam o ato interpretativo
musical sob uma perspectiva cada vez mais autdnoma. Isso permite desloca-los de
um posicionamento passivo, manifestado na concepcao de “reprodutores” de um
discurso, para uma posicao ativa de seu fazer musical. Obviamente, esse processo
sera permeado por pesquisas, questionamentos estéticos, debates e negociacoes.

Cury (2020) oferece uma pertinente visdo sobre essa situagao:

Ha, pois, uma diferenca psicoldgica significativa entre: a)
reproduzir as supostas inten¢des do compositor e literalmente
seguir uma partitura com um minimo de subjetividade (mesmo
gue utdpico em Ultima instancia) e b) a partir de indicacdes do
autor e de um roteiro mais ou menos elaborado (a partitura) — criar
uma versao propria de uma obra. Escolher a opcdo b — por mais
racional e razoavel que possa parecer - ndo é algo que os musicos
consigam ainda aceitar com total facilidade e leveza, por toda a
heranca cultural de que estdo imbuidos. A expressdo “carregar nos
ombros a iniciativa” reflete um pouco o sentimento - talvez
inconsciente, mas certamente injustificado - de ilegitimidade ou
usurpagdo; um certo receio de tomar as rédeas da situacdo e
fracassar, especialmente em se tratando de intérpretes jovens. No
final das contas, maior poder de decisdo vai implicar maior
responsabilidade e conhecimento (Cury, 2020, p. 84).

Assim, ndo é possivel desvincular a autonomia interpretativa dos processos

de pesquisa que irdo fundamentar novas abordagens artisticas. A pesquisa
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musicologica (conhecimento sobre musica - entendido aqui em sentido amplo:
analitico musical, socioldgica, historica, cultural) e a pesquisa artistica
(conhecimento sobre o fazer musical) se tornam base para o desenvolvimento de
reflexdes e pesquisas que permitirdo uma atuacdo mais ativa do aluno em seu
processo de aprendizagem interpretativa, técnica e artistica. E necessario tornar

nossos alunos em instrumentalizadores das teorias, nao em reprodutores.

Lemos e Lemos (2018), em Discussbes epistemologicas acerca da no¢ao de
identidade na obra musical, buscam entender quais seriam os elementos essenciais
e moveis que participam do reconhecimento caracterizacdo da identidade de uma
obra musical. Metodologicamente, a discussao é realizada através de categorias de

enunciado e enunciacao aplicadas a musica.

O artigo tras importante discussdo para a problematizacdo das
negociac¢des realizadas entre partitura/compositor e intérprete. No caso da musica
tonal grafada, os autores, e seus interlocutores bibliograficos, entendem que o
enunciado (alturas e duracdo) € a instancia que menos permite variacao (alteracao)
na realizacao musical, enquanto a enunciagdo (andamento, timbre) é a instancia
gue permite maior agdo subjetiva por parte do intérprete. Contudo, identificam a
insuficiéncia de aplicagdo do modelo em obras que oferecem alto grau de

indeterminacao naquelas instancias anteriormente entendidas como invariaveis.

A inclusao dessa discussao no ambito das disciplinas de analise musical tem
alto potencial de gerar um pensamento reflexivo por parte dos alunos, permitindo
entender as variaveis de negociacao texto/performance no processo criativo da
interpretacao musical. Como discutido em diversos pontos deste texto, seguir um
roteiro analitico qualquer ndo é garantia de uma qualidade interpretativa musical,
mas o que nossos alunos imaginam é o contrario. As imagens sociais associadas a
figura do compositor sdo as de génio, de transcendental, de sujeito criador,
enquanto a partitura é o roteiro a ser seguido sem qualquer desvio para que o
monumento sonoro se mantenha intacto (imagem do passado). O peso dessa
tradicao (inventada, como todas as outras) tem esmagado intérpretes profissionais
e em formacdo por décadas. E nosso papel, enquanto docentes do século XXI,
inverter essa logica, mesmo que isso signifique dar muitos ou todos os passos para

tras e iniciar do zero.
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5 Consideracoes finais

Dada a discussao realizada, foi possivel observar o quao vasto sdao os
processos analiticos realizados pelos intérpretes e como eles enfocam,
principalmente, aspectos musicais ndo grafados, dando uma dimensao do terreno
tedrico a ser explorado pela teoria e analise musical. Da mesma maneira, se observa
o latente potencial da analise realizar processos de producao de conhecimento
musical interdisciplinares. Ela é capaz de articular processos composicionais,
conhecimentos musicologicos, processos interpretativos, abordagens pedagogicas
musicais etc. de forma eficaz, sem que se perca de vista nosso objeto mais caro, a

musica.

Do ponto de vista da pedagogia da analise musical para instrumentistas e
cantores, destacamos alguns pontos discutidos no trabalho: (a) a necessidade de
expandir o universo de repertérios utilizados em sala de aula, contemplando
repertorios ndo candnicos; (b) inclusao de tedricos e tedricas que apresentem novas
perspectivas epistemologicas no quadro de bibliografia de referéncia; (c) constante
reflexdo dos paradigmas epistemoldgicos que influenciam o pensamento tedrico e
analitico, para se estabelecer as potencialidades e limites de cada ferramenta
analitica; (d) constante didlogo disciplinar que permita a contextualizagao dos
repertorios; (e) desenvolvimento de um pensamento musical reflexivo e critico nos
alunos e alunas, para que seja desenvolvida uma autonomia criativa; (f) abordagem
holistica do processo analitico, evitando-se compartimentaliza¢cdes analiticas dos
diversos elementos estruturantes da realidade musical; (g) compreensao de que a
finalidade do processo analitico do intérprete nao € seguir um roteiro analitico
tedrico que visa testar a aplicabilidade de uma dada teoria, mas a transformacao de
dados musicais, sejam eles antevistos por um processo analitico ou ndo, em

producdo de sentido musical.

Sabendo-se da possivel generalizacdo superficial, poderiamos sugerir o
seguinte fluxo de agdes e processos que permeiam o fazer musical do intérprete e
que, pontualmente, podem ser conciliados com processos analiticos, facilitando a
preparacao do professor de analise em suas atividades (destaco a possibilidade de

sobreposicao, repeticao, exclusao, e/ou reordenamento de um mesmo processo ou
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de varios): (1) obra (processos composicionais (compositor sozinho ou compositor
e intérprete); (2) leitura musical/escuta; (3) processo analitico-reflexivo (ato
interpretativo influenciado por dados musicol6gicos e vivéncias musicais); (4)
geragdo de argumentos, embasamentos criticos, sentidos (musicais e/ou
extramusicais); (5) decisGes interpretativas (que negociam entendimentos subjetivos
e coletivos musicais ou ndo); (6) empenho de meios técnicos (recursos para a
expressao musical pretendida); (7) ato da performance (comunica¢ao dos sentidos

musicais); (8) recepcado (ao vivo ou fixada em suporte).

Esperamos que este trabalho tenha permitido, minimamente, apontar os
processos analiticos realizados pelos performers e as possiveis estratégias
pedagdgicas que poderiam ser elencadas para tornar o ensino de teoria e analise

musical para intérpretes cada vez mais significativo para o performer.
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