DA CONSCIENCIA ESTETICA*

Latuf lsaias Mucci
UFF

Uma civilzagdo s6 merece esse nome quando coloca a arte
no centro da sua existéncia. Os valores da beleza

transcendental ou estética s§o tio essenciais quanto os da

Vérdade e os do Bem”.

Alceu Amoroso Lima

F consabido que Platio expulsou, de sua reptblica ideal,’ os
poetas - 05 muthopoietés (fazedores de mitos) -, que, com sua pretensdo 3
verdade e & exemplaridade, prejudicam a realeza filoséfica. Segundo o discipulo
de Avistételes, portanto, o inimigo maior da educagio ndo é outro sendo
aquele que repousa sobre a exempIaridade dos mitos, baseados na mimese, m4
poraue dé ordem da aparéncia e ndo do verdadeiro; além disso, os mitos ndo
dizem a verdade sobre os deuses, sdo mentiras - ficgdes - tanto mais sedutoras
porgue se comprazem nd violéncia e na sexudlidade, que atentam contra a
dignidade do divino. /'\ luz da doutrina platénica, ocorre uma radical dicotomia
entre 0s mitos ( e sua expressdo: os poemas mitoldgicos, ou fdbulas, como
cunhardo os romanos) e o discurso filosdfico ( a veracidade), o /logos. Com
essa brutal decisio (cisdo), o filésofo de A repiblica exclui definitivamente,
do campo do saber auténtico e do caminho que & esse conduz, a literatura.

Eis, mui esquematicamente descrita, a situacdo reservada & literatura
e, metonimicamente, ds artes em gera\, no albor da primeira dHrmagéo da
filosofia, coincidentemente também afirmacdo da ciéncia. No entanto, pars
glosar um trégico celebérimo, hé muito mais coisas entre o mundo das |déias e
a terra do que possa supor qualquer filosofia. Quase tragicamente, o préprio
Platdo caiu em sua cilada contra a litersturs, viu-se presa da armadilha da
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linguagem - simulacro odiado. Mas nao foi Valéry quem disse ser a linguagem
a obra- prima da arte”? Poeta em sus juventude, queimou todos os seus poemas
quando assistiu & condenagdo de seu amado mestre, Sécrates. Desde entao, o
autor de fedro odiou a retérica, responsével, segundo ele, pels morte do
mestre. Vazias da verdade - meras mdscaras , simples simulacros, sobras de
sombras - as pdlevras podem conter o bem ou o mal; nas maos de retéricos
perversos, levaram elas & morte aquele que o oréculo de Delfos definira como
o mais sdbio dos homens. Se Platao expurgou a poesia, a poesia de sua
juventude jamais o abandonou: para transmitir sua doutrina idealista, inventa
mitos, compde alegorias, monta didlogos teatrais, vale dizer, 4 filosofia assume,
no banquete platénico, a forma literdria. Miticamente falando, a literatura, ou
a arte, coloca-se como esfinge que 4 filosofia tem o desafio de desvendar. A
famosa cono'enagao de Homero por Platdo radica precipuamente na sua Fungéo
de educador, & medida que a fibula ndo satistaz a necessidade de conhecer.
Aspirando & ciéncia e & sabedoria, distintas da coxs ou opinido da plebe
ignara, a educacio filoséfica platénica coloca-se necessariamente como rival de
Homero. Todavia Platdo situa-se como par de Homero. Na obra platénica
convivem paradoxalmente o fascinio e o repidio pela arte. Como a anti-arte
pds-moderna, toda condendgéo da arte implica um objeto de arte.

Se, como querem a|gums pensadores, entre 05 quais se inclui o
espdnho| J. Ferrater Mora, a filosofia consiste em sua propria h‘\stérid, a histéria
wa filosofia registra ecos insuspeitos da condenacdo da arte por Platdo. Sem
divida, certo idealismo ndo suporta a ilusdo extremamente sedutora do objeto
estético e combate outros caminhos para o conhecimento, a sabedoria, a
ciéncia, enfim, caminhos esses que ndo se submetam ao império da razdo.
Destarte, pode-se entender o pressgio, ou agouro, de Hegel (1770-1831)
que, embord reconhecendo o valor da arte, enuncia a morte da arte, substituida
pela filosofia: no fim da Histdria, a arte cede & soberana filosofia o seu lugar
precario.

Na trindade fundadora da filosofia ocidental, Avistételes resgata o
valor da arte, radicada na mimesss, considerada, ndo mais como um distanciamento
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de terceiro grau, mas como criagdo, que faz surgirem novos meios, NOVOS
objetos e novos modos, vale dizer, através da imitagdo artistica, o homem
adquire conhecimento e experimenta o prazer. Com o instigante conceito de
verossimilhanca, o estagirita , ainda que tomando, na esteira de Platao, a
natureze como modelo da arte, abandona o mundo das idéias e ndo mais se
preocupa com o engano ou & verdade, substituidos, entdo, por aquilo que,
através da atividade artfstica, é possivel. ?

Na filosofia moderna, os plenos direitos de cidadania filoséfica,
cacada, na era de Platao, sio conferidos & arte pelo fundador da estética,
Kant (17924-1804) que, em sua Crtica da faculdsde do juizo (1970),
coloca em situacio andloga a razdo, a moral e o sentimento. Baseados na
sensacdo, no gosto, no sentimento, enfim, os juizos estéticos adquirem, na
verve do pensador de Kénigsberg, valor de representacio® . De acordo com &
filosofia kantiana, a arte resolve, qual ponte, a antinomia entre necessidade e
lberdade, ou entre natureza e moralidade; cunha, entdo, um fragmento célebre
na fundacdo da estética modema: “O belo apraz imediatamente (...), apraz
independentemente de todo interesse (...)"* .

Na esteira de Kant, seu conterréneo e coetaneo Schiller (1759
1805) edita, em 1795, suas Cartas sobre a educacdo estética do homem,”
obra fuleral da formagdo do Aomo gestheticus. Nessa época, a Revolugdo
francesa comecava a decepcionar e até a indignar seus mais ferrenhos admiradores.
Nas cartas, o poeta e drdmaturgo alemdo assevera que nenhuma reforma do
Estado servird se o homem interior ndo se modificar; ora, somente a cultura
desinteressada do belo (e af ressoa nitidamente o intertexto de Kant® ) poderé
regenerar o organismo social; cria-se © humanismo estético, das mais nobres
expressdes do classicismo alemdo.

Apresentando-se sob a forma de cartas enderecadas, como
reconhecimento por seu mecenato, ao dugue von Holstein-Augustenburg,
esses ensaios estéticos expdem uma doutrina da estética fundada numa nova
concepcio da filosofia kantiana e que consiste em estender & antropologia &
nocdo de beleza. Schiller introduz, entdo, o conceito de “totalidade™: o fim
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supremo do homem ¢ a totalidsde de sua natureza, realizada pela perfeits
harmonia de todas as forcas de vida em uma liberdade absoluta. A totslidade
coincide com a beleza estética; assim, o proprio problema politico-social s6
pode ser resolvido pe|a educagéo estética do homem, posto que 4 totalidade
do carédter obtém-se pela transformacio do estado de necessidade em estado
de liberdade” . Ora, a cultura da época schilleriana, porque destruiu a tota\idade,
ndo corresponde a essas exigéncias ideais: numerosas pessoas desenvolvem
apenas algumas de suas aptiddes. Restabelecer a totdlidade perdida, que
caracteriza o estado original, constitui, portanto, o papel da nova cultura ;no
entretanto, o sentido moral de Schiller recusa-se a ver um remédio no retorno
ao estado de natureza preconizado por Rousseau: ndo se pode eliminar todo
O Progresso conquistddo pe|a humanidade e o objet\'vo nao se encontra no
que estd atrds, mas no que fica adiante na histéria. Ao invés de regredir,
devemos levar em conta os dados culturais do passado e construir o futuro.
Para alcangar esses objetivos e restabelecer, no ser humano, desagregado pela
cultura, a totalidade em questdo, Schiller recorre ao prestigio do Belo:antes de
tudo ¢ preciso enobrecer os instintos®, encaminhar o homem na direcio do
estado estético, onde serd libertado tanto do império da razdo pura quanto
do dominio dos seus sentidos cegos. A essa dup|a natureza correspondem
dois instintos fundamentais: & razdo, o "“instinto da forma”; aos sentidos, o
“stinto da matéra”. A cultura compete, a0 mesmo tempo, fixar limites a tais
“instintos” e lhes permitir que se afirmem. Reinando entre eles uma unido
harmoniosa, ajuntam-se, no homem, & maior plenitude a mais ampla autonomia
e a mais inteira liberdade? ; ao invés de se perder entre as iluses do mundo
sensivel, o ser humano, submetido & unidade da razdo, tomaré consciéncia da
realidade, com toda a complexidade de seus fendmenos.

Sem divida, a humanidade deve tender a esses estado ideal; na
realidade imediata, ¢ preciso, porém, uma forca capaz de instaurar um equilibrio™
durével entre os dois “instintos’; procedendo dessa forma, nossas relacdes
COm a5 Coisas N30 Serdc nem puramente espirituais nem puramente sensivels,

1

mas estéticas. Lis, nomeado filosoficamente, o “ instinto do jogo™'", cujo

objeto ¢ s beleza. 56 se pode considerar completo o homem que joga, vale
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dizer, quando mantém, pelo fendmeno da beleza, o equiliorio entre tais instintos.
Por conseguinte, o estado estético permite ndo somente a maior plenitude de
vida como também a liberacao de todo peso terrestre: alcanga-se uma totl e
perfeita libertacio. Tanto no dominio poético quanto no dominio filoséfico, a
beleza ¢, segundo essas cartas, “nosso segundo criador”: somente a cultura
estética pode conduzir o ser humano a ultrapassar sua natureza puramente
sensivel; somente a cultura estética'”, harmonizando-o com sua natureza
espiritua|, eleva-o. Definitivamente, ¢ arte é o grdnde educador tanto do
individuo quanto da sociedade.

Sistematizando seu pensamento em uma estética da liberdade,
Schiller esforga-se em ultrapassar a Oposigao kantiana entre dever e prazer e
funda sua filosofia estética na objetividade da Beleza. Na tentativa de edificar
um sistema estético, onde a arte adquira dignidade cientifico-filosdlica, o autor
das cartas concorda com Goethe (1749-1839) e Fichte ( 1762-1814)
que véem, igualmente, na educacdo estética, a promessa de uma politica
diteda pela razdo.

A respeito de seu conterrdneo, dird, uma centlria mais tarde,
Thomas Mann (1875-1955), atento ao ponto de inflexdo entre o dassicismo
de Weimar e o romantismo:

Assim como um organismo pode adoecer, definhar, porque
em sud quimica falta um determinado elemento, uma matéria
de w}:/d, uma vitaming, ds mesma maneira talvez nosss
economia de vida, organismo de nossa sociedade estejo
necessitandlo urgentemente justo dleste d/go n f'spensd’ve/,
deste elemento Schiller.”

Hoje, quando & estética j& cumpriu uma longa histéria, o projeto
schilleriano soa como uma utopia u\trapassada, um sonho romantico, um idealismo
desenxabido; paradoxalmente homem-ilha e homem-massa, o ser humano
contemporaneo naufraga na pulverizacio total, diametralmente oposta aquela
totalidade sonhada pe\o correspondente de Goethe. "
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MNo entanto, mais do Que NuUNCa € preciso cantar, escrever, escu\pir,
arquitetar, pintar, poetar, criar, em suma, o que 56 d imaginagdo poética a|camga.
Apesar de tudo, apesar dos in(imeros pesares que pesam sobre os ombros do
homem finissecular e finemilenar, ressoa a voz roméntica de Halderdin (1770-
1843) ,outro alemdo, coetdneo de Schiller: * O homem é um deus quando
sonha e ndo passa de um mendigo quando pensa”. Sonhadores e pensadores,
os filésofos tém se debrugado sobre a arquetipica necessidade da arte. Marx
(1818-1893), por exemplo, terd afirmado, dos cumes do seu materialismo
histérico, que, arruinada toda a civilizacdo burguesa, s6 restard a a. Sinfonia
de Beethoven. Por seu turno, Jung (1875-1961) ensinard que

‘a fantasia ( expressd nos mitos e na Literatura ) & acamd de
tudo, a atividade criativa da qual provém as respostas pora
todss as perguntas que poo/em ser responoﬁddf: ela constitul
a origem dle todas as possibilidades do viver. '

Mas seré ainda vidvel, em plena era da cibemnética, Internet e
clones, a arte; serd ainda a arte ‘o compdnheiro de viagem ‘15> da humanidade?
Nio seré vazio o sintagma que figura com titulo da obra de um marxista A
necessidladle da arte’® que se inaugura com o paradoxal epigrama de Jean
Cocteau: ‘A poesia ¢ indipensdvel. Se eu ao menos soubesse para qué...” 7"’
Parece que o vanguardista russo luri Lotman tem a resposta-chave, ao asseverar
que “todavia, sem ser obrigatéria nem do ponto de vista das necessidades
vitais imediatas, nem do ponto de vista das re|agées socials obrigatérias, a arte,
por toda a sua histéria, demonstra a sua necessidade essencial, “'® e resume
belamente o pensador de A estruturs do texto artistico:

Para o classicismo, a poesia é a //thdgem dos deuses, pard
o romantismo, a lingudgem do coragdo. A época do realismo
mudla o contetidlo desta metdfora, mas conserva-ihe o cardter:
g drte € g linguagem da vicla; 8r3¢as g els, o resl fals dle

P
5P, 2
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Embora na contra-corrente do pensamento scﬁi”eridno, quando negad
a existéncia do homo gestheticus, isto é, de um ser que valoriza apenas esteticamente
a redlidade e que, dentro da érea lidica, onde se operaria a total suspensdo das
responsabilidades, se centraria num mundo essencialmente imagindrio, Antonio
Candido, pensador patricio que tem influenciado tantos de nossa geracdo,
sabiamente pondera (e eu aqui insiro um longo intertexto) que

‘s literatura ndo é uma esfera segregddd, Glorificar a darte, &
maneira de Shopenhaue;, como ‘quietivo "ou entorpecente
s nossa vontade resulta em desvirtusmento da fungdo que
a Arte exerce na sociedade. /550, porém, ndo exc/m; antes
pressypoe que d grande obra de arte literdria nos restitua
uma liberdadle - o imenso reino do possivel - que a vida real
ndo nos concede. A ficgéo é um lugar ontoldgico privilegiado:
lugar em que o homem pode viver e contemplsr, através de
personagens vanadlos, a plenitude dla sua Cono/igc?o, em que
se torna transpaérente a st mesmo; /ugdr em que, transformandlo-
se imaginarieamente no outro, vivendo outros papéis e
destacando-se de si mesmo, verifica, reslizs e vive a sug
condfgéo fundsmental dle ser auto-consciente e [’Vf@, Ccépaz
de a/e‘sdobrdr—se, dlistanciar-se dle si mesmo e dle Obﬁ?tf\/dr d
sus propria situacio. A plenitude de enriquecimento e
libertacio que desta forma a grande ficcdo nos pode
proporciondr, torna-se acessivel somente a quem sabe ater-
se, antes de tudo, ¢ dpreciagdo estética que, enquanto
suspende © peso real dlas outras va/orfzagées, thes assimila
do mesmo tempo d esséncid e seriedsde em todos os
matizes. Somente quana’o o dprec.‘f}io’or se integra com certd
inocéncia & todas s virtudlidadles dla gfdnde obrs de arte,
estd por sug vez the entregard tods g nqueza encerrads no
seu contexto. [Neste sentido pode-se dizer com EFmst Carriero
que, dlastando-se da realidadle e elevandlo-se a um mundo
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smbo’/fco, o /fomem, do voltar 8 red/?c/dc/e, lhe d,oreenc/e
melhor a rqueza € profuno/:ddde. Através da arte, disse

GOéh?é, 01'5- ldﬂ'?C."‘dl‘”O’r‘?Os € do mesmo Eém,OO dpfOXf‘n‘:‘?dt?;’O*
i A‘ 1. . f Mg

‘Arte, liberdade livie”, bradou Rimbaud, adolescente genial e
adulto que se revoltou contra a prépria arte; na |ongd citagdo do mestre
Candido ressoa o grito de liberdade que a arte proFere, em todos os tempos
e lugares. Mesmo se se contrapde ao pensamento shopenraueriano, base do
esteticismo moderno e fonte insuspeita, até do inverso, da filosofia de Nietzsche,
o fragmento citado traz tragos do escritor de A origem da tragédla que,
considerando a decepgéo filoséfica ou a Frustrdgéo do absoluto e da p|enitude
que 4 filosofia ndo pdde nos proporcionar, propde a compensagio da satisfacio
estética “para ndo morrer da verdade”.

Em tempos do que j4 se chamou de "computotopia"e “telecracia’,
a arte ndo perdeu sua majestade no processo de educacio do homem, &
medida que, ds ordem do /ualus e do logos, atende ao duplo objetivo desse
processo, ou seja, estimular a potencialidade e a criativa do educando, tornando-
o criticamente consciente de si mesmo e da realidade complexa em que vive.
Se, no buqué vério das linguagens artfsticas, privilegiamos a floracdo da Literatura,
deve-se go fato ndo apenas de nossa formacio académica e militdncia no
terreno minado das Letras, como, sobretudo, & crenca fidelissima de que a
Literatura é a mais comp|etd e de maior alcance no processo da Formdgéo
intelectual/sensorial do educando.Além de ser uma atividade lidica par
excellence que favorece, enquanto jogo, o convivio gratificante entre os
individuos, é uma forma particularmente pregnante da representacao do mundo
e da gnose da reslidade. Como fendmeno de linguagem, é uma arte cuja
matéria-prima é a palavia, ‘morads do ser’, na frase de Heidegger., torada
cliché, mas jamais esgotada; pela palavia e na palavra constituimo-nos seres
humanos, distintos dos outros animais. Acrescente-se, no tocante ds demais
|ingudgen5 artisticas, que, dentre todos os sistemas de $IgN0S, 4 hnguagem o
dnico que tem, para usar o termo de Benveniste, o poder de interoretdncia: s6
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ela pode falar de si prépria e de todas as outras linguagens; 56 ela pode tomar-
se como objeto e estabelecer consigo prépria uma relacio afivelada ou reflexive.

Avea inconteste de forca criadora e liberdade, a dimensdo estética
do ser humano deverd ser foco da educacio, da educacio estética, uma
educagéo abertd, que facilita e conlere sentido as re!agées entre a arte e 4
vida. Se vem de Kant, inaugurador da estética modema, a nocio do jufzo de
gosto como ato ndo-gratuito, mas resultado de um jogo de gjustes e desencontros
entre a sensibilidade e o entendimento, ou razdo, com Schiller a consciéncia
desse jogo surge clarificada pelos anseios de um espiiito livre, particularmente
confiante na Beleza como forma viva. Quase miticamente, o poeta das cartas
estéticas v& na Beleza tanto um caminho de equilforio entre as forgas antagénicas
que sempre tém existido no %omem, como um caminho de \iberddde, no
sentido da rea\izagéo plena do ser individual.

Herdeiros do século XV Il e a postos no limiar do terceiro milénio,
confiamos em que & reve|agéo estética do mundo seja a principal obra da
educacio. Mais do que justificativa da existéncia humana (Nietzsche), a
educacio estética ajudard na construcdo de um mundo mais humano. Pois,

enquanto houver arte e artistas, o sonho se recusard a dCdbdr.
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