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Cultura casca-verde: um relato dramdtico

Cultura casca-verde: a dramatical report

Resumo

CULTURA CASCA-VERDE define-se como
uma experiéncia de releitura da cultura
piauiense a partir do educagdo e das artes.
Reconhece que as arfes ndo sGo uma simples
forma de exteriorizagdo da subjefividade:
revelam olhares capazes de reflefir sobre o
mundo. A educacdo, do mesmo modo, con-
tribui com a elaboracdo de novas vivéncias
e dizeres sobre os individuos e a reali-
dade que habita. Particularmente, a Escola
Avreolino Lledncio da Silva, na zona rural da
capital piauiense, tfem proposto relagoes
novas entre escola, comunidade, cultura
e arte pautadas pelos principios da alteri-
dade e da participagdo (consciente ou n&o).
Sujeitos preteridos da tradicional politica cul-
tural escolar s@o incorporados ao cotidiano
da escola: mestres de cultura, artistas, pais,
grupo de jovens, universidade (nGo mais
como a enunciadora da boa educacdo),
ongs, fundagdes de cultura efc.

Palavras-chave: Educacdo. Cultura
piauiense. Arte.

Luciano de Melo Sousa
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Abstract

Cultura Cascaverde is defined as a
reworking culture experience from art and
education from Piauf Stafe. It recognizes
art not just as a simple subject of exteriori-
zation: it reveals eyes capable of reflecting
about the world. The education, in the same
way, confributes to a new living and saying
production about the individuals and their
current reality. The school Areolino Ledncio
da Silva, in the countryside area of Teresina
City, has been proposing new relationships
among school, community, culture and art
marked by alterity and participation prin-
ciples [conscious or not). Discarded from
the traditional cultural politics, disfavored
and marginalized people are incorporated
in the school’s everyday: culture masters,
artists, parents, youth groups, university
(not as the good education enunciated any-
more), NGOs, culture foundations etc.

Keywords: Education. Culture from Piauf
State. Art.
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1. Uma introducdo

A disputa com um espago dominante-urbano excludente e o idedrio
de uma nova inferagdo com o mundo rural de modo digno e justo. Problema e
idedrio da cultura cascaverde af estdo expostos na sua essencialidade. Para
entender essa esséncia, hé de se compreender as bases sociais que a engen-
dram. Um Piaui prenhe de tensées e exploragdes: o Piaui dos “enfendidos” e
aquele dos ignorantes; o Piaui “desenvolvido” e modemno e aquele dos atra-
sados e conservadores; o Piauf da fecnologia e do conhecimento cientifico e
aquele das crendices e fradicdes; o Piauf dos “artistas” e aquele do folclore e
do artesanato; o Piauf relativamente assistido pelas politicas piblicas e aquele
fofalmente desassistido; o Piauf “promissor” e aquele preso ao passado.

Em outras palavras, a cultura cascaverde, como experiéncia arfistica,
cultural, politica e educacional, ndo se realiza fora de um meio social repleto
de determinacdes e contradicdes. Pelo contrério, alimenta-se dessa materiali-
dade e somente existe porque hd um mundo de uma certa forma — o Piauf (ou
piauis). A cultura cascaverde pde em divida os discursos unitérios e hegemé-
nicos sobre esse estado nordestino. Midia, governos, uma grande parcela da
arte literdria e do pensamento cienfifico, todos eles compactuam de um deter-
minado principio unificador da “nagdo piauiense”: uma ideologia acima das
diferencas e da histéria. Nesse sentido, ¢ facil compreender por que a cultura
cascaverde chocase com a hegemonia da modemidade. Nessa hegemonia,
hd um consenso cultural que serve & exclusdo daqueles “nGo-modernos”: os
fradicionais, aqueles de cultura oral, deferminados pelo tempo ciclico e por
uma producdo ndo-capitalista. Por essa razdo, a modernidade recusa, ontolo-
gicamente, esse outro mundo de interagdes, valores e préficas sociais sujeito a
uma outra logica.

A cultura cascaverde se materializa na medida em que vive o desafio
de construir novas subjetividades afeitas a entender essas relagdes contradi-
térias que constituem os homens e as mulheres piauienses por meio da arte,
da cultura, da politica e da educagdo, e, com esse entendimento, promo-
ver um tempo novo. Um tempo que n&o consiste numa volta a um passado
perdido tampouco na simples modernizagéo daquilo que é ultrapassado. A
modernidade é uma construgdo histéria e ndo um presente/futuro irremedidvel.
Almeja-se a luta por um fempo-dramdtico em que mitos e sonhos coexistem, em
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que respeito e dignidade coabitam, em que experiéncia e saber dialogam, em
que fradicdo e futuro s@o linhas sinuosas que se trocam.

Educagdo, politica, cultura e arte sdo meios para compreender e refo-
zer esses modos de viver um mundo plural e contraditorio. Novos saberes,
novos discursos, novas prdéficas, novos valores (ou nGo tGo “novos” assim) sGo
estimulados e experimentados nas diversas experiéncias da cultura cascarverde:
oficinas, ensaios, shows, atos poh’ﬂcos, reunioes, pesquisas, festas, mostra de
filmes, projetos especiais etc. Um percurso conflituoso e incerto, impensavel a
partir da légica racional, organizacional e burocrdtica do mundo moderno em
que se inserem as politicas dominantes de educagdo, cultura e arte.

Um didlogo critico sobre a cultura piauiense foi e ainda tem sido o
desafio continuado da cultura casca-verde. Experimentar de indmeras formas
o didlogo entre arte/conhecimento e a vida cultural de comunidades rurais
do sudeste do municipio de Teresina. Sem se prender aos muros da escola e
as prdticas oficiais escolares, o didlogo projefa-se em outras diregdes e pro-
cura criar condigdes para que novos sujeitos, novos saberes e novas relacdes
de cidadania e recriacdo do mundo possam desenvolverse nesse mundo
globalizado.

Movido por vontade semelhante ao movimento modernista
(NOGUEIRA, 2005) e ao fropicalismo (CASTELO BRANCO, 2004;
CORDEIRO JUNIOR, 1989), o idedrio estético cultura casca-verde reescreve
as contradigdes popularfolclore, urbano-rural, escola-comunidade, cidadao-
aluno, Estado-cultura, tradicionalFmoderno, no sentido de propor novas
frajeférias de experiéncia do eu, da comunidade, da escola, da cultura, da
cidadania e do saber. Reescrita conduzida por uma estética antropofdgica e
politica.

Essa tem sido a cartografia da Cultura Casca-Verde na Escola Areolino
ledncio da Silva', povoado Boquinha, zona sudeste de Teresina, desde outu-
bro de 2004. Em seguida, discorre-se, sinteticamente, sobre esse tempo
dramatico.

2. A histéria dramdtica da cultura casca-verde

A cultura cascarverde iniciase como um “projefo” no ano de 2004
com as primeiras gravacdes do documentdrio “Os amores de Teresa”. Este
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nasceu das pesquisas dos estudantes, sob a orientacdo do professor de
Histéria, da Escola Areolino Ledncio da Silva, Francisco da Silva Pereira, sobre
a flora e a fauna de suas comunidades. Durante essas pesquisas, alunos e
professor descobriram que no meio de flora e fauna t@o diversificada intero-
giam tradicdes culturais ancestrais do povo piauiense — o reisado, o divino,
o novendrio de Maria, o boi e o birim?. Foi dessa pesquisa que se originou
o nome casca-verde: este designa uma espécie de banana que, na sua apa-
réncia, é verde, mas por dentro o fruto estd maduro e pronto para ser comido.
O documentdrio veio lancar um novo olhar sobre essas expressdes da cultura
popular, aparentemente verdes, mas com grande diversidade e profundidade
na sua esséncia e aproximou materialmente a escola das comunidades que a
circundavam. Anfes, apenas meros registros nas fichas de matricula dos alu-
nos — "Porcdo”, “S@o Francisco”, “Boquinha” — essas e outras comunidades
passaram a fer senfidos proprios e uma certa configuragdo histérica e identita-
ria. As comunidades com suas genfes, seus jeifos, saberes, costumes e histérias
passaram a fazer parte do cotidiano daquela escola e de formas novas de
perceber, sentir e viver a cidadania no campo.®

A partir dessa experiéncia, o professor Francisco Pereira, como mem-
bro da Associacdo de Teatro Circo Negro [ATCN), motivou a partficipag@o dos
artistas dessa companhia de teatro no cotidiano dessa escola e de seus alunos.
Cada um, com seus talentos e possibilidades (muitos deles altruisticamente ou
com pequena remuneragdol, passou a infervir nas comunidades com o infuito
de levélas a rever os sentidos daquelas tradi¢ées culturais a partir do confexto
da modernidade. Elaborar novas prdéticas discursivas e atitudes sobre os sig-
nificados das tradicdes culturais e a inevitdvel fransformacdo delas no mundo
moderno orientou inicialmente esse trabalho. A infencdo foi, de algum modo,
realizar certas apropriagdes desse processo de mudanga cultural de modo
mais consciente e propositivo. Oficinas de teatro, danca, percussao, bio—]éios,
agentes culturais, teclado foram implementadas segundo esse proposito.”

O espago privilegiado de atuacdo foi a propria Escola Areolino
ledneio da Silva que promove educagdo formal (ensino fundamental do sexto
ao nono ano e ensino médio) para criangas, adolescentes e jovens de, aproxi-
madamente, vinte e sete comunidades rurais de Teresina. A partir desse piblico,
iniciou o que se entendeu como processo de ressignificagdo da cultura popular
piauiense. Como a agdo inicial era encabegada pela Associagdo de Teatro
Circo Negro, definiu-se que a base mefodoldgica de elaboracdo de novos
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conceitos e afitudes sobre as vivéncias culturais doquelas pessoas seria a arte
e a politica. Os dois primeiros cursos minisirados ainda, em 2004, foram de
percussdo e direitos humanos. A partir dos mesmos, a ATCN mobilizou parte
de seu elenco para ministrar oficinas de featro, balé e bio-jéias. Para investir na
formagdo musical, doda a diversidade de expressdes culturais com a presenca
da musica (boi, birim, reisado, divino), abriram-se outras duas turmas: uma de
percuss@o e oufra de feclado. Essas novas oficinas aconteceram no ano de

2005.

As trocas entre arte e educagdo foram fundamentais na formoc;do da
cultura cascaverde. As experiéncias da ATCN em arte-educagdo, associadas
com um idedrio estéfico que atravessa arte, cultura e politica, juntas levaram &
formatacdo de oficinas abertas de arte em que fradicdes, memadrias das comu-
nidades, a natureza, as lidas do campo passaram a ser reinterpretadas como
coisas de valor e portadoras de historia e saberes. Arte, escola e comunidades
passaram a dialogar cofidianamente no inferior das oficinas e das demais
afividades: tornaram-se realidades infercambidveis que, paulatinamente, vao
constituindo a cultura cascaverde.

Sob essa logica, da oficina de teclado, surge, no ano de 2006, o
grupo “Mauro dos teclados” que, atualmente, j& se apresenta profissionalmente
em fesfas e clubes nos municipios de Teresina, Demerval lobdo, Pau D'Arco e
redondezas. Da oficina de percussdo, ainda no ano de 2005, formam-se os
grupos “Cascaverde” e “Erva Rasteira”. O primeiro explora ritmos com influ-
éncia afro — afoxé, funk, macumba, samba etc. — e o segundo trabalha ritmos
nordestinos — forré, reggae, xote, baido, etc. Essas bandas passam a tocar nas
festas da escola, nos encontros de jovens realizados em suas comunidades, e
também na zona urbana de Teresina. Além de contribuir com a formacdo des-
ses artisfascidad@os, essas apresentagdes propiciavam frocas com o mundo:
suas criagdes eram objefo de apreciacdo dos seus parentes, vizinhos, colegas
e de outras pessoas e lugares. Eram oportunidades para o exercicio de exposi-
¢do de seus frabalhos como também de perceber as reacdes de todos.

Nao eram simples misicos a executarem misicas quaisquer. Pelo con-
frério, eram adolescentes e jovens da zona rural recriando suas vidas e suas
histérias pela criagdo e exposicdo de suas musicas. Menos que o juizo técnico
da boa ou mé execugdo musical ou que o simples fato de conhecerem a
arte da mUsica, esses mUsicos executavam uma misica que era sua forma de
apropriarse do mundo (aguele mundo mais préximo e sempre presente — suas
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comunidades — mas também aqueles outros sempre opressores e acusadores
de sua auséncia de cidadanial). As experiéncias dessas bandas eram exerci-
cios tensos de formacdo de sujeifos histéricos.

Também no ano de 2005, a Universidade Estadual do Piauf (UESPI)
confribui com a minha cessdo para ministrar o curso “formacdo de agentes
culturais” para adolescentes e jovens. Alunos e ex-alunos da escola, pelas pro-
vocacdes criadas dentro do curso, organizaram o grupo de jovens “Arcorris”.
Este passou a realizar encontros dei jovens nas suas comunidades promovendo
informagdo, lazer e cidadania a partir de palestras, discussdes e apresento-
¢oes dos grupos "Cascarverde” e "Erva Rasteira”. Editou, fambém, o jornal

"Nosso povo” que discutia politica, educagdo, cultura e histéria de suas comur
nidades. Outra agdo do grupo Arcorris foi a reohzocoo de “festivais de arte”
nos quais fanto os alunos que participavam das oficinas como artistas locais ou
mestres de cultura apresentavam seus trabalhos. Eram também oportunidades
de lazer e integragdo enfre fodos: as comunidades se reapropriavam de suas
criagdes culturais por meio da intervengdo das novas geragdes (adolescentes
e jovens). Criangas, jovens, idosos, adulios, pais, filhos, maes, mestres de cul-
tura, professores, artistas, todos se reencontravam em reloc;ées sociais novas
(certamente que nem sempre compreendidas e/ou bem aceitas).

O grupo Arcorris destacourse como organizacdo politica dos jovens:
discutiu problemas, passou a organizar as demandas da escola e da comu-
nidade junto a organismos oficiais, promoveu agdes de valorizagdo da sua
identidade cultural e contribuiu com os grupos de arte criados dentro da Escola
Areclino ledncio da Silva. Ao final do ano, trés agentes culturais foram inclui-
dos no programa “Arca das Letras”, do Ministério do Desenvolvimento Agrario,
como agentes de leitura (responsaveis pela manutencdo de uma pequena
biblioteca comunitéria doada pelo ministério). No ano de 2006, dois dos
agentes culturais passaram a fazer parte dos quadros da organizacdo do MST
e outro agente cultural foi confratodo como monitor da biblioteca da escola.
Alguns tornaram-se colaboradores eventuais e, como ndo poderia deixar de
ser, outros abandonaram a escola e também o idedrio cultura casca-verde (ou
nao).

As bandas formadas nas oficinas de 2005 — Casco-Verde e Erva
Rasfeira — passaram a tocar suas misicas nos “enconfros de jovens” realizo-
dos nas suas préprias comunidades e festivais de arte, ambos promovidos
pelos agentes culturais. Contaram, fambém, com a confribuicdo da banda Eita

Revista Educagdo em Questdo, Natal, v. 33, n. 19, p. 106-127, set./dez. 2008

111



112

Artigo

Piula {uma banda profissional da cidade de Teresina) que as acompanhou em
apresentagdes, frocando experiéncias e estimulando sua profissionalizagdo.
Importante frisar que essa contribuicdo era espontanea: os misicos da banda
iam aos encontros de jovens inferessados em conhecer aquelas pessoas, suas
criacdes e histérias.

A partir de 20006, os grupos comegaram a fazer suas primeiras apre-
sentagdes pagas — “SGo Jodo no Campus — UESPI” e eventos do Ministério do
Desenvolvimento Agrario (MDA e Secrefaria Municipal de Educagéo e Cultura
(SEMEC). No ano de 2007, langaram, com apoio da coordenagdo do pro-
grama, o cd “cultura cascaverde”.

Esses itinerdrios, essas idas e vindas, esses caminhos ndo tdo ordena-
dos ou planejados esclarecem muito acerca desse fempo dramdtico da cultura
cascaverde: como culfura, ndo se ordena facilmente, ndo se molda por meio
de formas; pelo contrdrio, existe como & possivel conquistar. Seus bracos e
permnas alcangam lugares, pessoas e instituicdes sem rofeiros prévios: chegam
nelas & medida que se projeta pelo espaco. Em experiéncias tensas e voltadas
para um ou mais objetivos futuros, o fempo dramdtico se desenvolve sobre
ampla teia de relagdes, encontros e desencontros. Néo se faz linearmente ou
teleologicamente. Pelo contrario, € um trancado de possibilidades dadas por
seus sujeitos e as respostas e obstaculos do mundo.

O ano de 2005 também foi importante pois aproximou ainda mais as
acdes da cultura casca-verde dos mestres de cultura. Inicialmente, essa troca se
deu durante as gravagdes do documentdrio “Os amores de Teresa” (langado
em 20006 através da Lei A. Tito Filho — lei de incentivo & cultura do municipio
de Teresina). A medida que se estreitaram as relagdes, os grupos de cultura
popular foram convidados a participar das oficinas (ano de 2006) e passaram
a ser estimulados com suas participagdes nos festivais de arte e eventos outros
(SGo Jodo no Campus — UESPI, Festival de Folguedos do Piaui, Festival de Bois
de Teresina efc.). A idéia foi alimentar a valorizacdo dessas manifestacées da
identidade cultural por seus préprios idealizadores e realizadores. A UESPI
passou a contribuir com uma bolsa mensal para dois mestres de cultura (do boi
e do divino): o objetivo foi mostrar que cultura, memdria e fradicdo s@o grandes
riquezas de qualquer comunidade e precisam ser estimuladas e respeitadas.

Sobre o conceito de valorizagéo, importante frisar duas de suas dimen-
sdes. Primeiramente, o proprio reconhecimento social de sua autenticidade
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cultural ® Reconhecer suas diferencas e particularidades como coisas préprias
do humano que se constréi socialmente é lutar por liberdade, respeito e digni-
dade: em outras palavras, é reivindicar a prépria condigdo de humanidade.
Ao doar um deferminado valor monetdrio a um mestre de cultura “dizse” que
ha fanta relevancia ali como o trabalho de um professor ou de um padre/
pastor. Seu trabalho é aquele de pontuar a singularidade e manter vivos os
sentidos das tradicées: elementos fundamentais na constituicdo da moralidade
social, histéria cotidiana e, contemporaneamente, também da alteridade.

Uma segunda dimens@o ddése na propria institucionalizagdo piblica
da autenticidade: ao se pagar um “saldrio” a um mestre de cultura institu-
cionalizase a autenticidade cultural daqueles sujeitos histéricos. Mais que
simplesmente uma remuneragdo, insfitucionalizase o direito ao diferente.

Valorizar, na cultura casca-verde, consiste na ressemantizacéo da
historia cultural do homem do campo feresinense. Internamente, criavam-se
praficas novas de convivéncia com a tradig@o. Ao incluir os mestres do boi
e do reisado nas oficinas de percussdo, experimentavam-se novas formas de
percepcdo e enfendimento daquelas musicas e narrativas sociais. Superavarse
sua condicdo de coisa natural e dada em favor da criac@o de novos olhares
sobre os sentidos da histéria e vida no campo: aquelas tradicdes ndo sdo tdo
somente coisas que se repetem todo ano com sentidos absolutos e Unicos; pelo
confrario, s@o formas vivas de relacionar-se com o fempo e o espago replefas

de sentidos e motivacdes para a vida. (GIIROY, 2001).

Externamente, valorizar significa manter fensas relagdes de troca com
os 4rgdos do governo, os pensamentos universitérios e com artistas e produto-
res culturais. Primeiramente, confrontava-se com toda apropriacdo da cultura
camponesa como folclore. Segundo, divergia sobre a compreens@o ingénua
de que aquilo que é “popular” deve ser “preservado”, ou seja, deve manter-se
no seu estado de pureza. Terceiro, reinventava as apropriagdes sobre as vérias
formas de ser piauiense. Quarto, sugeria novos pensares sobre a arte criada
na capifal piauiense.

Em suma, valorizar recria os sentidos de pertencimento. Tanto a
percepcdo como a experimentacdo do que sdo os individuos culturalmente
constituidos, tendo em conta os contextos nos quais se inserem e as relacoes
mantidas, passam por novas elaboragdes. A cultura cascaverde invade essas
terras devolutas da cultura piauiense: a partir dessa provocagdo, sdo iradiadas
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inimeras outras agdes e reagdes em que os sentidos de perfencimento cultural
sdo recriados (adiante é retomada essa reflexdo).

O ano de 2006 é marcado, entre outras coisas, pela ampliagdo da
participacdo da UESPI na manutencdo das oficinas e no apoio aos mestres de
cultura. Ao todo, essa instituicGo apoiou a realizagdo de oito oficinas durante
o ano letivo da escola (oito meses) e pagou bolsas mensais a dois mestres de
cultura durante um ano [este pagamento se manteve até maio de 2008).

Outro elemento importante desse ano foi o amadurecimento dos gru-
pos artisticos criados a partir das oficinas: Casca-Verde, Erva Rasteira, Mauro
dos Teclados e Coco Doce. Todos passaram a gravar seu primeiro cd no
segundo semestre desse ano e langaram-no em maio de 2007. Além dos gru-
pos, fambém parficiparam comunitarios do povoado S&o Francisco (municipio
de Pau D'Arco) com as cangdes do birim (ou bila, ou balandg), pessoas do
povoado Porgd@o com as cantigas do reisado, senhores e senhoras da festa
do Divino Espirito Sanfo no povoado Boguinha com as modas do divino, seu
JoGo do Pifano. A meta foi ter um registro fonogréfico de expressdes culturais
proprias da zona rural feresinense. Essa idéia se v& ampliada com a gravagdo
de um CD, com langamento previsto para janeiro de 2009, de cangdes reli-
giosas dos moradores dos povoados citados. Aprovado pela Lei A. Tito Filho
e produzido pelo coordenador musical da cultura casca-verde, Adolfo Severo
de Sousa Junior, esse registro reforca um principio de sua estéfica que é a cons-
frucdo da auto-identificagd@o: desenvolver uma consciéncia de sujeito criador e
cidaddo, senhor de uma determinada autenticidade cultural, nem melhor nem
pior que as demais.

Outro aspecto a ser ponderado é a apropriagdo dos espacos publi-
cos e dos espacos de mercado. As contribuicdes da UESPI, das secretarias
estadual e municipal de educacdo, da Fundacao Cultural Monsenhor Chaves
(Teresina) t&m sido uma conquista. Conquista na medida em que a aproprio-
¢do das politicas piblicas relacionadas & educagdo e cultura compreende
uma luta permanente: as agdes resultantes dessa luta ndo sdo constantes e
ideais. Sdo acordos historicamente dados e com limites claros: est@o sujeitos
fanto ao esfreitamento como & ampliacdo. Uma danga das cadeiras sujeitas as
interrupgdes mais (im)previstas: eleicdes municipais, insatisfacdo com as prio-
ridades criadas de modo auténomo pela cultura casca-verde, “inadequadas”
relacdes entre a cultura cascaverde e a melhora do rendimento escolar, rema-
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nejomentos orgamentdrios (seja do esfado, seja do municipio, motivados pelas
mais insonddveis razdes) efc.

Também a partir de 2006, infensificam-se as participagdes de mestres
de cultura popular e seus parceiros em “eventos” na cidade de Teresina. Os
brincantes da folia de Santos Reis, o drama encenado do “boi de briga”® de
Seu Raimundo Branquim e seus parceiros, as cantigas do Birim” representadas
pelo grupo “Coco Doce”, todos eles passam a se comunicar com o universo
urbano da capital piauiense. Aplausos, indiferengas, criticas veladas, apoios,
reducionismos “folcléricos” fazem parte desse processo de inferagdo. As identi-
dades culturais se relacionam sempre & base de encontros, conflitos e rejeicdes.

Ainda nesse ano, a estudante de histéria da UESPI Veruska Lauriana
da Silva de Carvalho, sob minha orientagéo, realiza pesquisa sobre meméria
e idenfidade cultural nas comunidades Boguinha e Porcdo, na zona rural de
Teresina. A partir de enfrevistas e da interag@o com mestres de cultura desses
povoados, investiga o processo de reproducdo das tradicdes e da meméria
cultural através da agdo daqueles mestres como fatos de elaboragdo de uma
identidade cultural.

Por fim, o ano de 2006 marcou, fambém, a transformacdo da expe-
riéncia da Escola Areolino ledncio da Silva em referéncia para um programa
de identidade cultural em assentamentos rurais do Crédito Fundidrio do Piaui,
Sua metodologia e professores foram transformados em uma experiéncia piloto
que buscou dialogar arte, cultura e cidadania. Oficinas de feafro, agentes cul-
furais, musica, biojdias e video foram ministradas para 145 (cento e quarenta
e cinco) jovens de assenfamentos rurais de mais de dez municipios piauienses.
Parte dos recursos destinados ao pagamento dos professores foi doada por
eles proprios para o custeio da produgéo do cd “cultura cascaverde” lancado
em 2007 Por outro lado, ndo houve, nos anos seguintes, continvidade da
experiéncia.®

No ano de 2007, destacou-se a colaboracdo mais acentuada da
Secrefaria Municipal de Educagéo e Cultura de Teresina. Esta manteve o
pagamento dos professores de 7 (sete) oficinas (Percussao |, Harmonia, Coral
Infantil, Teclado |, Teoria Musical e Cavaquinho, Artes Manuais e Teoria da
Composicao), com a formagdo de 11 (onze) turmas nos turnos da manha e
farde, totalizando 121 participantes. A relacdo que jé era estreita entre a cul-
tura cascaverde e a Escola Areolino ledncio da Silva tornou-se mais préxima,
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O coordenador Francisco da Silva Pereira, professor com reducdo de carga
hordria para atender ¢s necessidades do programa, e a direfora Francisca
Borges procuraram mobilizar cada vez mais alunos, professores e comunidade
para fazerem parte.

Se desde seu inicio as relagdes entre a cultura cascaverde e aquilo
que se pode denominar como escola formal ndo foram féceis, a partir desse
ano os conflifos se proliferaram e complexificaram-se. A cultura cascaverde
reclama da “escola” uma relacdo diferente com a comunidade: ndo se
frata de uma relagdo unilateral e autoritéria, mas continuadas experiéncias
de aprendizado mdtuo?. Defender que uma escola pode “aprender” com as
comunidades supera a ideologia da competéncia escolar segundo a qual ela
possuiria um saber proprio que os oufros (a comunidade] precisaria apreender.
Além de propor uma experiéncia nova de saber, a cultura casca-verde se rea-
liza quando seus sujeifos se colocam como seres inventivos e criadores, muito
diferente do ideal de “sujeitos reprodutores” preconizado pela escola formal.

(BONNEWITZ, 2003).

Aquilo que se denominou anferiormente como “relacdo estreita”
designa ndo somente as aproximagdes e acordos (o envolvimento da direfora
e de alguns servidores da escola, a colaboracdo eventual de um ou de outro
professor, a participagé@o dos alunos nas diversas oficinas, a contribuicéo de
alguns pais de alunos), mas também as fissuras e desacordos. Pequenas “sabo-
fagens”, contrareacdes claras e, principalmente, indiferenca foram formas da
recusa da cultura cascaverde por aquele esquema de “escola formal”. Mas,
diferenfemente de um juizo apressado que poderia lamentarse, a cultura casca-
verde se alimenta dessas oposicdes e procura continuamente reescrevé-las. O
proprio fato dessa busca materializada de reinvencdo do saber, da escola e
do mundo tem um valor incomensurdvel para a formagdo de sujeitos criticos e
histéricos. Confrariamente ao que muito se deseja, os “resultados esperados”
s@o menos importantes do que a vivéncia tensa e contraditéria no mundo. A
cultura cascaverde existe concretamente no cofidiano dessas comunidades:
ndo se coloca como um “projefo” ou uma “politica” externa, mas se materializa
nas agdes, relagdes estabelecidas, nos conflitos gerados e nas suas proprias
contradicdes.
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3. A estética cultura casca-verde

Primeiramente, por que tratar a cultura cascaverde como uma “esté-
fica"e E por que ndo uma “pedagogia” ou um “projeto sécioeducativo’e A
resposta para as duas pergunfas comega pela negativa do segundo questiona-
mento. A cultura cascaverde compreende mais do que um modelo pedagdgico
bem como mais que um projeto especial implantado numa escola. Por qué?
Porque nasce da frajetéria de um grupo de artistas filiados & Geragdo Pés-69
que cria novos sentidos e formas para a arte ao questionar, entre outras coisas,
os padrdes estéticos dominantes e as relacdes entre arte e sociedade. '©

A Associagdo de Teatro Circo Negro, perfencente ao movimento esté-
fico "Geracdo P6s-69", percorreu as fronteiras entre teatro, literatura, misica
e politica cultural durante sua histéria. Suas producdes releram a literatura
brasileira e piaviense, exploraram os dramas humanos do povo piauiense,
reinventaram os espagos cénicos, problematizaram a atuagdo do publico e
questionaram os meios institucionalizados de produgdo de teatro no Piauf e no
Brasil.

Nessa trajetéria, seus trabalhos se diversificaram para além da estrita
produgdo de arte, mas também para a préfica da produgdo de conhecimento
(participagdo do conselho editorial da revista de cultura Pulsar, publicagdo do
jornal Bastidor e do informativo Casca-Verde, o site culturacascaverde, efc ),
formacdo continuada de artistas (oficinas de teoria e histéria teatral), oferta
livre de oficinas [featfro infantil, teatro adulto, leitura e producdo de fextos, efc ),
organizacdo da “"Galeria Geragcdo Pos-69” (uma “galeria” de artes na Praca
Pedro Il, centro de Teresina, todo sdbado pela manha, com mostras de arfes
visuais, featro e literatura, entre 2001 e 2002), participag@o em atos politi-
cos com apresentagdes de “teatroimagem”!! e “teatro-passeio”!?, criagdo de
"células” sociais de arfe [em pontos diferentes da cidade foram criados nicleos
sociais de arfe com a oferta de oficinas de feafro, danca, leitura e montagem
de espetdculos), efc.

A cultura casca-verde é fruto desse caminho da Associacdo de Teatro
Circo Negro que retne arte e desejo de transformag@o do mundo: uma arfe
critica capaz de reinventar os dramas sociais em dramas de arte; uma arfe
recriadora de valores e conceitos do mundo; uma arte que néo legitima fron-
feiras enfre arfe, politica e educacdo; uma arte ndo afeita aos paradigmas
dominantes.
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O que é, dfinal, essa estética cultura casca-verde? Uma estética pro-
vocadora de novos pensares e prdficas sobre arte e cultura no Piaui. Confronta
antigos modelos de arte & moda nacional ou regional com uma criagdo pré-
pria amparada na histéria, nas tradigdes, na modemidade, no campo e nas
diversas confradicdes em que se encerra o Piaui. Nao segue parémetros fecha-
dos. Pelo confrério, busca criar formas novas de pensar e agir. Ndo domestica
o pensamento; esforca-se por uma reflexdo critica (SOUSA FILHO, 2007).

Por essa razdo, numa sociedade afeita a monismos, uma educacdo
estética confronfa-se com infinddveis barreiras. A primeira reside nas préprias
subjetividades sobrecarregadas de sentidos Unicos e soberanos: “como ensinar
arfe a criangas e adolescentes que mal sabem ler e escrever na zona rural”2
"Por que arte se sdo tGo pobres e carecem de outras coisas”e "O que espe-
rar de pessoas 1o simples e desfavorecidas de tudo"2 “Vocés ndo querem
aparecer ensinando arte a miserdveis”e "Que arte camponeses pobres e sem
informagdo podem criar”@ “Que valor pode ter uma cultura de desvalidos”?
"Que histéria homens e mulheres tGo ignorantes e comuns sGo capazes de
criar’e Essas e outras indagagdes sempre atravessaram as veredas da cul-
tura cascarverde [de modo velado ou expresso). Indagagdes que explicam de
algum modo a logica da exclusdo e do siléncio sobre os outros contra a qual a
cultura cascaverde vem trabalhando.

A segunda barreira encontra-se no mar de relagdes sociais pelo qual
navega: escola-comunidade, professores-professores, professores-alunos,
mestres de cultura-jovens, escola-Estado, cidaddosoutros cidaddos. Sao,
necessariamente, nestas relagdes que se cria e se recria a cultura cascaverde.
Fla nGo existe per si como uma simples sistematica de idéias e métodos; de
outro modo, é o préprio fato permanente de criagdoreproducaorrecriagdo
cultural. A grande particularidade da cultura casca-verde encontra-se na sua
prépria nafureza: ndo nasceu como uma proposta ou politica arfificial de
integracdo enfre educacdo, cultura e arte; contrariamente, fez-se e se refaz
constantemente no universo social da zona rural teresinense. A cultura casca-
verde é a histéria tensamente vivida na Escola Areolino Ledncio da Silva, nos
povoados Boquinha, Porgéo, Formosa, Séo Francisco, Santo Elias, Centro dos
Afonsinhos, Extrema...

Distante dos apriorismos do senso comum, ou pedagdgicos ou estéti-
cos, mergulha no mundo social que constitui e cerca a escola na perspectiva
de construir uma nova histéria. Projefo de construcdo que associa arte, cultura

Revista Educagdo em Questdo, Natal, v. 33, n. 19, p. 106-127, set./dez. 2008



Artigo

E\

e educagdo enfre camponeses (ou n&o) que circundam o povoado Boguinha.
Como uma boca faminta, estd em permanente movimento de apreensdo do
mundo: o mundo ndo é mais algo dado ou natural; o mundo é uma construcao
social, perpassada por multiplas relagdes e atores sociais. Os sujeitos que
constituem a escola (professores, alunos, comunidade, secrefarias de educa-
¢do, universidade, mestres de cultura, artistas, etc.) fazem e refazem aquele
mundo que fambém é seu. Entre fantas “construgdes sociais” havia e hé precon-
ceifos e afitudes socialmente dados: “nosso futuro & frabalhar como empregada
doméstica ou em alguma empresa de construgéo civil ou como seguranga”;
"no mato a vida é dificil mesma": "a nossa escola é ruim mesma": "futuro?”:
"por que investir fanto nessa escola?”; “"Boquinha? O que é isso?”; "fodo lugar
fem seus donos — espere as eleicdes”. Essas atitudes e representagdes presentes
no cofidiano daquelas pessoas e érgaos piblicos funcionam como modelos
aprisionantes: todas as relogdes sociais sdo filiradas por esse campo de repre-
senfacdes hegemédnicas. (BERGER, 1985).

Certamente, ndo sdo idéias e valores Unicos. H& pessoas, grupos
informais e associagdes que desarmonizam. Foi e é a partir delas que a culturg
casca-verde se alimenta como uma espécie de contracultura. Uma contracul-
tura que se organiza a partir das mazelas vividas, dos sonhos tecidos, das
forgas reunidas, das oposicdes vividas e dos acasos e desencontros do fempo.
A indeterminagdo e a auséncia de sentido Unico sGo marcas dos processos
identitérios. (GILROY, 2001). Nao h& um projeto organizado que sustenta e
orienta as agdes; pelo contrério, hé vontades, aliangas, pessoas, drgaos pibli-
cos, estratégias que se engendram num carrossel de fatos, coisas e relagdes.

A culiura casca-verde se coloca, porfanto, na luta pela constituicdo
de novos sujeitos histéricos que, conscientes de sua participagdo na formagdo
do mundo Zona Rural | Teresina | Piauf | Nordeste | Brasil | América Latina |
Clobo, buscam apropriarse afirmativamente do mesmo. Alunos e moradores
das comunidades rurais, professores e arfistas, mestres de cultura e campone-
ses, fodos estdo sob efeito dessa luta: de algum modo, sdo provocados a se
posicionar de modo diferente nos mundos sociais. E assim que discursos, sabe-
res e prdticas novas enfram em conflito com antigas férmulas de apreensdo e
vivéncia do mundo. E esse movimento é a propria natureza dessa construcdo
estético-politicopedagodgico-cultural.

F nesse sentido que ela poe em “xeque” a “modemidade piauiense”
& medida que provoca um exame critico sobre a mesma tendo, como ponto
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de partida e referéncia, as fradicdes e as vivéncias culturais da zona rural fere-
sinense. Reescrever os senfidos da cultura piauiense faz parte do cotidiano da
cultura cascaverde. Uma reescrita muito distante de uma simples reafirmacéo
do “passado” ou de “fradicdes atemporais”. Passa pela formacdo de sujeitos
histéricos novos com pensamentos e formulagdes novas sobre o Piaui. longe
dos apriorismos, a histéria passa pela recriagdo do cotidiano, pelas composi-
¢oes das bandas Casca-Verde, Erva Rasteira e Coco Doce, pelo repertério do
coral Patativas, pelas agdes do grupo Arcorris, pela atuagdo dos mestres de
cultura, pelos conflitos vividos na Escola Areolino Lledncio da Silva, pelas lutas
por recursos frente aos érgdos publicos, pela criogd@o de cds e documentdrios
efc.

Por essa radicalizagdo cofidiana, deixase claro o quanto de relacio-
nal e processual é a cultura cascaverde. Menos que nimeros de oficinas e
alunos envolvidos, recursos empregados etc., a cultura cascaverde é uma reali-
dade sécio-dindmica em constante mutagdo.'® A cultura popular ndo é tomada
como algo fixo ou susceptivel de metrificacdo (légica prépria da modernidade
que quantifica, disciplina e comercializa os “bens” culturais). Principio bas-
fante comum nas politicas que fransformam cultura em “folclore” — uma forma
reificada e mercantil de viver cultura. Nessas politicas o que tem valor é o
"exdtico”, o "original”, o "puro”, o “pitoresco”. A cultura cascaverde, de modo
radicalmente oposto, realizase como um processo fenso de oposicéo a esses
principios e préticas. A tradic@o e a modernidade deixam de opor-se como
esséncias distintas e sdo fratadas como realidades dialéticas: sé hé tradicdo
porque hd modernidade e viceversa. As tradigdes, os saberes populares, as
inomeras formas de exploragdo social, tudo é reinventado no sentido da formu-
lagdo de novas conjugagdes sociais.

Conjugagdes sociais sdo invencdes do social capazes de suscitarem
esquemas novos de pensar e de viver socialmente. Sdo mais que licdes esco-
lares ou agdes de um projefo (piblico ou privado), pois pressupdem a atuagdo
de sujeitos historicos que se refazem & medida que se inventam colefivamente.
SGo espécies de combinagdes sociais movidas pelos movimentos e contro-
digdes historicamente dados. Nao ha um modelo a se seguir, mas vivéncias
novas a partir da inferagd@o dos sujeitos dentro de certos contextos sociais.

S@o dessas vivéncias que se formam subjetividades autoras. Nos pro-
cessos criativos instaurados nas oficinas e ensaios, desenvolvem-se o desejo e
as habilidades de ser autor da histéria. Uma histéria ndGo mais vista como algo
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de “livros” ou de “pessoas ilustres”, mas como a vivéncia cotidiana de todos os
encantos e mazelas. A cultura cascaverde é uma vivéncia infersubjetiva através
da qual se experimentam novas perspectivas de mundo a partir daquele mundo
rural de Teresina. Nesse sentido, é oportuno o pensamento do pesquisador
portugués José Manuel Oliveira Mendes:

[...] o idenfidade é um conceito crucial, porque funciona como
arficulador, como ponto de ligagdo, entre os discursos e as prati-
cas que procuram inferpelarnos, falarnos ou colocarnos no nosso
lugar enquanto sujeitos sociais de discursos particulares, por um
lado, e, por outro, os processos que produzem a subjetividade,
que nos consfroem como sujeifos que podem falar e ser falados.

(MENDES, 2002, p. 504).

Cada um, individualmente e colefivamente, experimenta sua subje-
fividade em outras condigdes ndo disciplinadas pela forca do dic-a-dia. O
exercicio de criar e se expressar (oficinas, ensaios, informativos, murais): a
pratica de um pensar critico (oficinas, composicdes, encontros de jovens, infor-
mativos); as oportunidades de responsabilidade coletiva (organizagé@o dos
enconfros de jovens e fesfivais de artes, promogdo de festas, participacdo em
eventos fora da escola e da comunidadel; a reinterprefagcdo dos mundos (cd
“cultura cascaverde”, filme “os amores de Teresa”, oficinas); as novas experi-
mentacdes da luta por cidadania (informativo, atos piblicos, festivais de arte,
encontros de jovens). Estudantes, oficineiros, coordenadores, comunitérios,
representantes de érgdo publicos, todos participam dessa instavel produgéo de
subjetividades autoras (ou “subjefividades transgressoras”, ou “subjetividades
histéricas”, ou “subjefividades criadoras”).

A estética funde-se com uma identidade em construgdo. Os passos
seguidos pela cultura casca-verde rednem esforcos para a formagdo de novos
pensares e atitudes sobre o mundo rural de Teresina. Tem-se um caminho tortu-
oso de geragdo de um pensamento social sobre os sentidos de ser piauiense
na zona rural de Teresina. Pensamento esse que se materializa nas formas de
arfe e conhecimento criados, nos processos politicos vividos e nas experiéncias
de educacdo nas oficinas e momentos de reflexdo-acdo.

A discussdo sobre idenfidade estd, portanto, entre os fundamentos da
cultura cascaverde. Uma identidade forjada num amplo oceano de relagdes.
E por que desse modo? Porque ndo ha como formalizar na sua totalidade,
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complexidade e capilaridade o processo de formagdo de sujeitos culturais.
Identidades ndo sGo coisas ou o somatério de um conjunto de agdes programa-
das e executadas dentro de um tempo e espago. Identidades sGo processos de
escolha cultural: os sujeitos se reapropriam das construgdes culturais visando a
sua ressemantizacdo nas relagdes sociais vividas por eles proprios.

Como processos de escolha, as identidades culturais estéo perma-
nentemente se fazendo. Ndo héd um sentido final e Gltimo para a cultura: as
culturas se assumem na sua radicalidade histérica como criagdes necessdrias
ao desenvolvimento dos homens. Como escolhas, sGo eminentemente histori-
cas e relacionais: nascem dos contextos vividos e das contradigdes superadas.
Muitas vezes, por exemplo, os mestres de cultura tomam aquelas bolsas como
uma “ajuda” do Estado tutelar: navegando entre esperteza e ingenuidade,
eles cumprem com as obrigagdes previstas pela “ajuda”, mas, por outro lado,
reinventam seus desejos e motivagdes de ser mestre de cultura. Aquilo que
antes era fido somente como fradigdo ganha um novo cardter: pela “tradi-
¢ao" relaciono-me com o mundo. A “tradicdo” passa a me representar perante
outros mundos dos quais fambém faco parte: a escola dos meus filhos e netos;
a universidade na qual nunca estudei e que meus filhos ferdo que lutar muito
para usufruila; as fundagdes culturais que se colocam como “promotoras” da
cultura: a midia etc.

Certamente, que essa aufoconsciéncia ndo ocorre de modo articulado
e fotal. Trata-se de uma autoconsciéncia cambiante, incerta, ambigua. Uma
consciéncia ambigua desencadeada pelas oposicdes da cultura cascaverde:
ndo ¢ tdo somente um projeto escolar tampouco a escola reconhece a comu-
nidade como sujeito social de mesmo status e poder; Boquinha, Porcdo, Sao
Francisco sGo comunidades rurais na soleira da porta da maior cidade do
Piauf; as politicas de Estado reconhecem, formalmente, a alteridade e a rele-
vancia da formacdo cultural, mas, por outro lado, concentram o saber técnico,
a formatagdo das politicas e reduzem os recursos; de um lado, coloca-se o
fradicional e o popular e, do outro lado, o moderno e a arte. Essas oposicoes
poderiam multiplicarse, pois a cultura cascaverde fundou-se na “fronteira” das
contradicdes: urbano-rural; riqueza-pobreza; popularerudito; patrimonialismo-
modemidade efc.

No entanto, se se constréi uma consciéncia ambigua, a mesma nGo
deixa de fazer parte de um complexo processo de reinveng@o cultural e social.
Professores, criancas, adolescentes, mestres de cultura, jovens, comunitdrios,
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gestores publicos, todos estdo envolvidos nesse sistema de mediagdes culturais,
estéticas, educacionais e politicas denominadas cultura cascaverde. Como
se frata de uma realidade fundamentalmente relacional ndo hé como precisar
ou delimitar rigorosamente as fronteiras desse sistema de perfencimento. Esse
sistema é pléstico, fluido, passivel de contradices inferna e externamente, rein-
ventado continuadamente.

Também se define como uma experiéncia diferente de politica. Além
das dimensdes j& vistas sobre educagdo, cultura e identidade, a sua vivéncia
politica se define por suas relagdes auténomas com os érgdos puiblicos de
fomento & educagdo e cultura. As parcerias criadas com esses érgdos procu-
ram resguardar o campo de criagdo e liberdade identitéria. Por essa raz&o,
suas relagdes sdo permeadas por disputas e dissensos. SGo esses referenciais
que pintam os avangos e recuos das parcerias (além das caracteristicas pré-
prias do Estado brasileiro e de suas politicas sociais).

Apesar de ganhar um prémio nacional resultante de um concurso
anual promovido pelo Ministério da Cultura (prémio “Cultura Viva"), essa apro-
ximacdo com os aparelhos de Estado ndo garante estabilidade e continuidade
nas parcerias conquistadas. Assim como se experimenta um processo fenso
e dramdtico nos espagos ocupados na zona rural feresinense, nas parcerias
"oublicas” ocorre 0 mesmo: subestimacdo das acdes, corte de repasse de
recursos, afrasos nos pagamentos, recuos dos acordos firmados verbalmente,
cobranga por mais “resultados” efc.

O campo incerto e movedigo dessas relacdes politicas s6 reitera o
seu cardter pldastico, contraditério, plural e histérico. Como estética e cultura,
luta por uma releitura da sociedade piauiense a partir de seus contrérios e pela
acentuag@o das confribuicdes dos camponeses caboclos na sua formagdo e
permanente renovagdo. Colocarse, portanto, entre a realidade e o real:

Enquanto a realidade & um nimero finito de combinagdes, arranjos
de dados selecionados de modo histérico e arbitrério (isto €, no
acontecer social andnimo e coletivo e de modo alheatério, imoti-
vado, por convencdol, o real contém as possibilidades excluidas,
os demais dados exisfentes, os arranjos n&o realizados, outras
combinagdes possiveis. Poféncia das possibilidades, do ilimitado,
do heterogéneo, do diverso, do foracluido, do irreprimivel, havera
sempre algo do real que, n&o infegrado & realidade, ndo deixard

de manifestarse. (SOUSA FILHO, 2007, p. 43-44.
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4. Uma conclusao

Por meio de um simplismo diddtico, pode-se definir a cultura casco-
verde como um conjunto de préticas (arfisticas, educativas, sociais, politicas e
econdmicas) que visam interferir, por meio de uma escola formal, no cotidiano,
na politica local, na auto-consciéncia, nos saberes e sonhos de comunidades
rurais de Teresina. Apesar de seu efeito simplificador e dos riscos implicitos,
essa nogdo situa sua proposicdo geral: € um fendmeno da ordem da cultura,
da arfe e da politica.

A cultura percebida longe das aberracaes folcléricas ou das coisas
facilmente delimitadas pelas politicas pablicas (ORTIZ, s.d.). Um fato cultural
como sdo todos: dindmico, tenso, contraditério, estrutural. Apesar dessa natu-
reza, recaem sobre si inmeras inferprefagdes apressadas e equivocadas: um
"projeto cultural”e “Promogdo do folclore na escola”@ “Defesa dos valores cul-
turais tradicionais”e “"Extens@o da escola & comunidade”2 Nenhuma dessas
chaves de leitura serve ao exercicio de leitura da cultura cascaverde.

O conceito do antropdlogo francés Marcel Mauss (2003) “fato social
total” lanca uma luz bastante esclarecedora: a cultura casca-verde se realiza
em diferentes espacos sociais (escola, comunidades, secrefarias de educagdo,
universidades, fundagdes culturais) reinventando as idéias e praticas de cul-
tura, educagdo, arte e politica, logo, reinventando a si propria. Todas aquelas
dimensdes, nas sociedades modemas, estdo relacionadas e contribuem para
a reprodugdo de valores e prdticas autoritarias de uma cultura disciplinar'#. De
modo bastante distinfo, a cultura cascaverde projetarse nessas dimensdes, por
meio de seus sujeitos, discursos e prdticas, na luta por formas novas de experi-
éncia cultural no mundo.

Notas

1 A cultura cascaverde, desde maio de 2006 rompeu o limite geogrdfico da Escola Areolino
Ledncio da Silva com o lancamento do documentério “Os Amores de Teresa” e com a execugdo
do projeto com jovens assentados pelo Programa de Crédito Fundiério do Piaui. Em 2007 tornou-
se programa de extensdo da Universidade Estadual do Piaui, langa o cd "Cultura casca-verde”
e ganha o prémio "Cultura Viva" como melhor projefo desenvolvido por uma escola piblica na
drea de fomento & cultura.

2 Aleide Direfrizes e Bases da Educacdo (lei n* 9.394,/96), no seu artigo 26, paragrafo quarto,
ressalta o conhecimento pluridimensional da formagdo cultural brasileira: “O ensino da Histéria
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do Brasil levard em conta as contribuicdes das diferentes culturas e etnias para a formagdo do
povo brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana e européia.”

A LDB assim se expressa sobre a relagdo escola-comunidade em seu artigo 12, complementado
por seu inciso sexto: "Os esfabelecimentos de ensino, respeitadas as normas comuns e as do seu
sistema de ensino, terdo a incumbéncia de: [...] VI. Articular-se com as familias e a comunidade,
criando processo de integragdo da sociedade com a escola.”

Ainda no artigo 26 da DB, no segundo paragrafo: “O ensino da arte constituird componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvol-
vimento cultural dos alunos.”

Vide a sintese realizada pelo cientista social Jessé Souza sobre a categoria “autenticidade” de
Charles Taylor como fundamento moral da modemidade capitalista (Souza, 2006 — especial-
mente o capitulo “A hermenéutica do espaco social para Charles Taylor”).

Brincadeira musicada onde um boi, antes amistoso com os carefas que o acompanham, depois
passa a desferir a ataques contra os caretas. Marcada pelo som de instrumentos percussivos e
pelos versos cantados por Seu Raimundo Branquim, o boi passa a perseguir os caretas, exigindo
dos mesmos as mais diversas acrobacias para liviarse de seus ataques. Ao final, os caretas
sovam o boi e o refiram da roda formada para acontecer a brincadeira.

Cantigas do “birim”, “bila” ou "balandé” lembram cantigas do coco e cirandas. Sdo cantadas
nas noites da semana santa por uma grande roda onde, em duplas ou individualmente, dancam
e cantam. Sua poesia registra o cofidiano daquelas pessoas e o mundo mégico de personagens
humanos e animais em situagdes engragadas ou dramdticas.

Como n&o é objeto desse artigo considerar aspectos que fogem ao universo da zona rurdl
de Teresina e da frajetéria ali transcorrida, a apropriagdo feita pelo Programa de Combate &
Pobreza Rural [Programa do Crédito Fundidrio) ndo serd analisada.

Na LDB de 1996, o art. 32 descreve o objetivo do ensino fundamental como “a formagdo basica
do cidad@o” por meio da “compreensdo do ambiente natural e social, do sisfema politico, da
tecnologia, das arfes e dos valores em que se fundamenta a sociedade” bem como pelo “desen-
volvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a aquisicdo de conhecimentos e
habilidades e a formacdo de atitudes e valores.”

Para maiores referéncias, vide os cinco nimeros da Revista Pulsar, publicados enfre 1997 e

2002.

Define-se como um clip dramdtico. Todos os elementos cé&nicos convergem para uma idéia-mestra.
A idéia materializa-se numa imagem contumaz. O teatroimagem pode ser comparado a um
manifesto: afravés de elementos cénicos, como figurino, sonoplastia, cendrio e personagens,
uma idéia é desenvolvida em toda sua intensidade — Medéia, a mée que mata seus filhos;
Antigona, a luta pelo direifo natural, “Deus encontra-se com o diabo na Terra”, "Bom cobrador,
mau pagador”. Montado ao ar livre e visando ao imagindrio social, essa técnica teatral provoca
os senfidos e percepgdes humanas nas suas forma mais crua. Outros temas estritamente politi-
cos foram dramatizados em manifestacdes de movimentos sociais: SINDSERM — Sindicato dos
Servidores Municipais de Teresina; Associagdo dos Docentes da Universidade Federal do Piauf
[ADUFPI); SINPOUUSPI: Jacinto Teles — um mandato em movimento; || PARADA DA DIVERSIDADE
SEXUAL.

Revista Educagdo em Questdo, Natal, v. 33, n. 19, p. 106-127, set./dez. 2008

125



126

Artigo

12 O teatropasseio assemelha-se a uma passeata dramdtica: o espetéeulo se realiza em movimento
dentro de um cerfo trajeto. Este recurso foi utilizado para “celebrar” o aniversério de Teresina:
o grupo safa da antiga vila do Poti e vinha em direcdo ao centro concluindo seu espetéculo na
porta da igreja de Sdo Benedito (igreja construida com a colaboragdes dos pobres e miseraveis
de Teresinal).

13 Por essa razdo evitase a denominagdo de “projeto” [nomenclatura pela qual é tratada a cultura
casca-verde nas secretarias estadual e municipal de educacéo no Piaui e em Teresina, respectiva-
mente) ou de “programa” (alcunha dada pela Universidade Estadual do Piaui). Se, como também
politica publica, tem um cardter de “programa” ou “projeto”, a sua experiéncia social supera
essas fronteiras e propde outras dimensdes.

14 Alguns pesquisadores brasileiros j& incorporaram o conceito de poder disciplinar de Michel
Foucault aos estudos culturais na escola. A idéia de uma “cultura disciplinar” referese & existén-
cia vigiada e disciplinada da cultura na escola (livros diddticos, atividades curriculares, festas e
datas civicas, projefo politico-pedagdgico, efc.). Vide a colefénea de artigos organizada pela
pesquisadora Saraf Schmidt, “A educagdo em tempos de globalizagdo.” [SCHMIDT, 2001).
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