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Resumo

O artigo discute o aprendizado da sensibi-
lidade pela leitura do poema e do livio de
poesia para a infancia. Com base na feo-
ria da multimodalidade, analisa o pofencial
do livio A caligrafia de dona Sofia de André
Neves (2007 como leitura inicidtica a uma
pedagogia multimodal. Assinala a exube-
ranfe modificagdo no livio impresso para a
infancia que, ao promover a solidariedade
enfre as linguagens verbal e pléstica, reper
cute na recepgdo ao texto e na formacdo do
leitor. Desfaca que a relagdo entre o poema e
o suporte livio é um convite & confemplag@o
e & inferagdo, processos necessdrios & edu-
cagdo da sensibilidade dos jovens leitores.

Palavras-chave: Educacdo. Sensibilidade.
Poesia. Formacdo do leitor.

Abstract

The article discusses the apprenticeship of
sensifivity through the reading of poem and
of the poetry book for childhood. Based on
the theory of multimodality it analyses the
potentiality of André Neves's book A caligra-
fia de dona Sofia (2007) as an introductory
reading for a mulimodal pedagogy. It highli-
ghts the exuberant modification in the printed
book for childhood that as it promotes solida-
rity between verbal and plastic languages
reverberates on the reception to the text and
in the reader’s formation. It emphasizes that
the connection between the poem and the
printed book is an invitation fo contemplation
and inferaction, necessary processes to the
education of young readers’ sensitivity.
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Lingua e vida: o instrumental e o poético

A sensibilidade das novas geragdes tem vivido enorme imersdo no
mundo das linguagens produzidas por diversos grupos sociais sob diferen-
fes formas. Assinalamos o conceito de “producdo” porque femos assistido &
substituicGo avassaladora da afitude de confemplagéo pela da inferatividade
imediata. Em decorréncia, cada individuo, de posse de presumivel capacidade
de se comunicar, produz continuamente alguma forma de expressdo assegu-
rando dessa maneira sua presenca, sua visibilidade, sua alfissonancia no grupo
a que aspira perfencer. Essa pertencéncia, assim gerada, em caminho rizoté-
nico, pois se desenvolve em consondncia com as solicitagdes de interatividade,
é prépria da cultura atual. A diferenca promovida pela situacdo contemporénea
é que o enforno natural, os seres humanos e as relagdes ecolégicas que eles
em convivio criam est@o mediados por varios dispositivos. Vivem-se os diferentes
apelos linguaijeiros, as superficcdes, em rofa ascendente de hipertrofia do ima-
gindrio e, nessa ambiéncia, o principio fundante da arte como aprendizado da
sensibilidade e do sentido de humanidade parece difuso.

O mundo mediado pelos signos foi uma conquista que redimensio-
nou a prépria identidade humana. Como defende Vigotsky (2000), uma das
fungdes da linguagem é a estruturacdo do pensamento. Nessa logica, sem
a linguagem, n&o tferiamos acesso & nossa propria identidade organizada
e criada sob forma de conceitos sobre si; portanto, a prépria sensibilidade
estaria obstruida na auséncia de signo que a estruturasse, expressasse e a
comunicasse. Mas, ascender a alguma forma de identidade né@o assegura o
desenvolvimento de toda a sua potencialidade gnoseolégica. Decorre dai, a
necessidade de educarmos o ser humano em face do mundo que cria para si
e para o oufro. E no percurso da relacdo do humano com a linguagem verbal
que duas proposicdes se apresentam: o uso da palavra para o trato cotidiano,
instrumental e o uso da palavra em sua forga propulsora, de invencdes e inau-
guragdes do imagindrio, o poético. Pela experimentacdo poética da palavra,
o falante se familiariza com essa capacidade que lhe ¢ inerente de criatura
capaz de criar. Ampliam-se, dessa forma, suas préprias possibilidades imo-
gindrias, de compreensdo, de percepcdo e de realizag@o. No enfanfo, na
urgéncia do viver, pela frequéncia com que ocorre, o uso instrumental da lingua
sombreia sua face poética, aquela que potencializa a percepgdo sensivel.
Aquela em que se requer um minimo de contemplagdo.
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Constatamos que, na cultura, tem uso infermitente a palavra poética.
No cantar e no ouvir das cantigas de ninar, no escrever e no ler os versos apai-
xonados disseminados entre amantes, na abertura ou fechamento de discursos
arrebatadores, 1¢ estd, brilhante como arranjos especiais da lingua, a palavra
poética para consagrar um senfimento, um valor, uma ideia. Por que defermino-
das posigdes, argumentos bem construidos, parecem mais convincentes quando
apresentados sob a forca de uma metdfora? De onde decorre esse apelo pela
palavra poética quando a ldgica nos falta? Excetuando-se esses momentos,
o poético parece silenciar. Com o objetivo de investigar a participag@o no
desenvolvimento cognitivo, semantico e estético na formagdo leitora desen-
cadeado pela diversidade de linguagens presentes no livio de poesia para a
infancia estamos desenvolvendo, no nosso grupo de pesquisa, projeto em que
se estuda desde o texto poético ao seu suporte, o livio impresso. (AMARILHA,
2010). Este artigo apresenta algumas reflexdes decorrentes dessainvestigag@o.

Para efeito deste estudo, entendemos a multimodalidade como

[...] o uso de diferentes modos semidticos no desenho de produtos
ou eventos, incluindo-se a maneira particular com que esse modos
se combinam — eles podem reforcar um ao outro, preencher funcéo

complementar. (KRESS; LEEWEN, 2001, p. 20, tfradugdo livre).

E acrescentamos, essas diferentes linguagens articuladas podem,
ainda, agregar senfimento, cor, ritmo, enfre tantos elementos, ao discurso assim
construido.

Sabemos que a formagdo do leitor é processo que se inicia, man-
tem-se e se consolida no convivio social. Entretanto, a escolarizagdo propicia
sofisticagdo e avango em habilidades que sdo especificas da leitura de ficgdo,
drea de nosso inferesse, e, é nesse ponto, que as intfengdes pedagdgicas asso-
ciadas a metodologias pertinentes requerem pesquisa especializada. Néo se
frata de préfica de leitura de uma forma generalizada ou voliada para a nafu-
reza puramente referencial da linguagem, mas de aprender a inferagir com
material criado para desafiar a imaginagdo, o pensamento abstrato, estimular
a criatividade a partir do enraizamento na realidade. Como & nos ensinou
Calvino, "Podemos distinguir dois tipos de processo imaginativos: o que parte
da palavra para chegar & imagem visiva e o que parte da imagem visiva para
chegar & expressdo verbal.” (CAVINO, 1994, p. 99). Entendemos, assim,
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que o leitor, na leitura literdria, do poético, precisard fazer ambos os caminhos,
explorando a relagdo que se tece entre o imagindrio e o real e vice-versa.

Em se tratando da narrativa ficcional, o leitor em formacdo aprende e
cria esquemas mentais que o habilitam a ler diferentes modos narrafivos: uma
noficia, um e-mail, uma piada, para citar apenas alguns. Nesse processo men-
fal, o aprendiz desenvolve fungdes cognitivas superiores (VIGOTSKY, 2000)
como memorizar (ele deve reter as informagdes prévias para poder acompa-
nhar o enredo]; hipotetizar (imaginar os desdobramentos da narrativa para
sustentar a prépria compreensdo); prever (anfecipar sentidos relacionando
conhecimentos prévios); verificar informagdes e selecionar aquelas que apre-
senfam coesdo e coeréncia  esfrutura causa-efeifo propria da modalidade.
Acrescentemos o processo de identificacdo que promove a katharsis, que é
mobilizadora de prazer e de renovagdo de ideias que, via de regra, a nar-
rafiva de ficgdo pode provocar. Na interlocucdo com a narrativa ficcional, o
leitor colabora preenchendo os vazios textuais com seu repertério de vida,
foz e refaz o caminho da produgéo textual com sua subjetividade, razdo pela
qual, conforme j& dissemos em publicagdo anterior (AMARIIHA, 2009), enfen-
demos que toda leitura é um ato autobiogrdfico.

Em confraste, a poesia apresenta cardter figurativo mais acentuado,
pois se detém em uma situacdo, ideias, sentimentos ou imagens, portanto,
explora o aspecto momenténeo da experiéncia humana, procurando, sobre-
tudo, causar impacto. A leitura da poesia apela para a percepcdo estética
de imediato. Por se aproximar do processo mental de apreensdo do mundo
através da sinfese imagética, na sua primeira observacdo do mundo, a poesia
se aproxima da inféncia e, por essa razdo, estaria mais do que jusfificada na
formagdo leitora. Essa natureza imagética da palavra realiza o que Manoel
de Barros tGo bem sintefiza “[...] a gente sé sabe fazer desenhos verbais com
imagens.” [BARROS, 2008, p. 27). Ainda, nessa lbgica, devemos noslembrar
que a poesia potencializa a apreensdo do mundo pela palavra em uma de
suas dimensdes, a sonora, infegralizando os sentidos que experimentam o ver
e o escutar, conforme assinala o poeta: “[...] as imagens pintadas com pale-
vras eram para se ver de ouvir.” (BARROS, 20006, p. 15). Entdo, podemos
acrescentar que, na poesia, o sensivel e o senfido nGo se separam, mas se
manifestam no pintar, no ver e no escutar. Na poesia, a linguagem, por se fazer
poética, adormece o uso instrumental para sugerir sua transcendéncia. Dessa
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forma, o pintar, o ver e o ouvir ali estdo em sua natureza metaférica, em que
lembramsua origem referencial, mas a ela se voltam, sublimando-a.

Como percebemos, a experiéncia esfética que a poesia propicia ao
leitor & de natureza moltipla, apela simultaneamente para muitos sentidos, daf
a consisténcia em [&la em sua multimodalidade; por isso mesmo, abre-se para
muitas perspectivas, ao mesmo fempo em que, agrega novas significacdes.
Aprender a se exercitar nas malhas da linguagem dominando-a e estranhando-
-a justifica o aprendizado da lingua. Torna o aprendiz sujeito de leitura. Embora
esfejamos sempre distinguindo um fexto literdrio de um texto informativo, enfen-
demos que é praticamente impossivel chegarmos ao estético sem passar pelo
informativo. Segundo Rosenblatt {1994), que chama de leitura de informagdo
"eferente” e & de sentimentos “estética”: “[...] eferente e estético refletem duas
maneiras de olhar o mundo, frequentemente sintefizadas como [visao] cientifica
e [visao] artistica.” (ROSENBLATT, 1994, p. 1067). A leitura eferente por estar
vinculada ao mundo dos fatos e & materialidade linguistica detém certa deter-
mindncia social, publica. Por sua vez, a leitura “estética” se apropria do texto
pelas particularidades das percepcdes e sensagdes experimentadas pelo leitor.
Nesse aspecto especifico, abre-se o espago para a subjetividade do leitor;
é nesse espago que ndo é possivel chegarse a uma Unica significacdo a um
texto literdrio, poético.

Na mesma linha de raciocinio, Morin afirma que:

[...] o ser humano produz duas linguagens a partir de sua lingua:
uma, racional, empirica, prdtica, técnica; oufra, simbolica, mitica,
magica [...]. Essas duas linguagens podem ser justapostas ou
misturadas, podem ser separadas, opostas e a cada uma delas
correspondem dois estados. O primeiro [...] prosaico. O segundo

estado [...] poético. [MORIN, 2002, p. 35-36).

Rosenblaft ressalta que existem flutuagdes entre um tipo de leitura e
outro. [ROSENBLATT, 1994). Percepcdes e sensacdes do leitor sdo intransfe-
riveis, mas o dominio da textualidade apresenta certa permanéncia, ou seja,
as percepgdes, os ensaios criativos de leitura dependem da referencialidade
para se constituirem. Esse exercicio de criatividade que a leitura estética pro-
picia pode dar sentido ao frequentar a escola. Isso a poesia faz. Mas, esse,
enfendemos, é um efeito secunddrio (frequentar a escola), que o efeitoprimario
é o de ser capaz de ser leitor de material produzido para mentes sensiveis,
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criativas, que se fornam elas préprias sensiveis e criadoras na experiéncia do
leitura estética.

A iniciagdo & poesia pode, entdo, ser a experiéncia que, ao justificar
a escolarizacdo, possibilita ao aprendiz explorar sua prépria capacidade lei-
tora, darlhe identidade cultural, social. Isto &, ao interagir com a multiplicidade
poética, o aprendiz pode tomar para si a experiéncia de perfencer & cultura
letrada porque domina seu direito e avesso, qual sejam a norma e a ruptura.
Experiéncia que o testemunho do poeta evidencia:

Quando a Véme recebeu nas férias, ela me apresenfou aos amigos:
Este &€ meu neto. Ele foi estudar no Rio e voltou de afeu. Ela disse
que eu voltei de ateu. Aquela preposicao deslocada me fantasiava
de ateu. Como quem dissesse no Carnaval: aquele menino esta
fantasiado de palhago. Minha avé entendia de regéncias verbais.
Ela falava sério. Mas todo-mundo riu. Porque aquela preposicdo
deslocada podia fazer de uma informagao um chiste. E fez. E mais:
eu acho que buscar a beleza nas palavras € uma solenidade de

amor. (BARROS, 2003, p. 35).

Esse episddio, relatado por Manoel de Barros, demonstra a autori-
dade de quem tem dominio da norma,da regéncia verbal nesse caso, e sabe
fornar a linguagem mais contundente, inovadora. A compreens@o sensivel do
poeta, de quemouve, contempla e acolhe o inusitado invento da avo, revela
os dois caminhos da novidade: de quem cria e de quem a recria; junfos poeta
e leitor. Nem sempre as intengdes irdo coincidir, como ndo hd coincidéncia
entfre a intencdo da avé e a dos outros (“Ela falava sério. Mas todo-mundo riu”),
entretanto, ambas legitimam perspectivas que o novo uso da lingua possibili-
tou. Nesse cindir de percepgdes que aguca a sensibilidade para a lingua e
para a vida é que enfendemos como o leitor se beneficia com a presenca da
poesia em sua formagdo.

A educacdo pela poesia: o protagonismo do leitor
Hoje completei 10 anos. Fabriquei um brinquedo com palavras.
Minha mée gostou. £ assim:
De noite o siléncio estica os lirios.

Manoel de Barros
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Ao longo do tempo (1991-2010), em que temos focalizado a narro-
fiva de ficgdo em nossas pesquisas, uma constante emergiu: o género poesia
fem menor presenca na formagdo leitora dos aprendizes da escola fundamental.

Entrefanto, essa constante (da lacuna da poesia na escola), néo
corresponde ao encantamento dos alunos quando se deparam com a possibi-
lidade de ler um texto poético. Em pesquisa que realizamos sobre “O ensino
de leitura: a contribuicdo das Histérias em Quadrinhos e da Literatura Infantil
na formacgdo do leitor” (AMARILHA, 2007), em dado momento, os alunos nédo
resistiram e leram junfo com a professora o refréo cantarolado de um dos con-
tos. As hipéteses que lancamos sobre essa manifestacdo esponténea sdo: a) a
cangdo jé era familiar aos alunos e, mais importante, b) o desejo de degustar e
ouvir a sonoridade musical das palavras era tGo prazerosa, envolvente, que se
fornara irresistivel ndo ser co-autor daquela leitura. Naguele momento, aquela
comunidade leitora concretizou e manifestou a fungdo de co-autoria, a pofesis,
propria da leitura do texto literério, de que tratam os tedricos da estética da
recepcdo. (ZILBERMAN, 1986). A experiéncia estética provocada pela can-
tilena em sua multimodalidade, isto &, rima, melodia, ritmo, imagem, sentido
sobrepujou o confrato diddtico estabelecido, de que os alunos acompanha-
riam com os olhos e os ouvidos a leitura da histéria. A aparente erupgdo da
indisciplina atendia a uma necessidade de participar da composicao poética,
de uma maneira diferente de experimentar, comunicar e sentir a linguagem e a
histéria que ela contava.

Esse episodio permite frazer & tona a relevéncia da prépria linguagem
poética na vida social. At o século V, na Grécia arcaica,

[...] tudo que era da ordem da autoridade, do que interessava, &
representado e registrado em verso. N&o importa se vocé fala de
politica, ou de guerra ou de aventuras sexuais, celebragdo religiosa
ou do mais alto nivel de argumento intelectual, o meio privilegiodo
de expressdo é a poesia. (GOLDHILL, 2002, p. 1; fradugdo livre).

E o autor continua,

Em sintese, [...] qualquer texto de importancia é produzido [sob
forma de] poesia — e o recital de verso atravessa a cultura arcaica
ndo somente como uma atividade de lazer, mas como o meio para
frocas intelectuais e sociais privilegiadas. (GOLDHILL, 2002, p. 3;

traducdo livre).
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Enfende-se, assim, que na origem da tradicGo literaria ocidental, o
poesia era a forma dominante para expressar os valores mais importantes para
a sociedade, em linguagem também diferente da cotidiana. Exercitavam-se,
assim, as pofencialidades estéticas da lingua para o registro de valores maio-
res, em evidente relacdo entre ética e estética. Demonstracdo dessa pratica
de poetizar os valores, que chega até nossos dias, é o discurso juridico (da
ordem do dever, da autoridade, da justica) pleno de expressdes elaboradas
como, por exemplo, na frase: "o argumento é de uma clareza solar” em que
a metéfora “clareza solar” é usada para comunicar a ideia de fransparéncia
na linguagem. Podemos, entdo, interprefar que o arrebatamento dos alunos
pela leitura da cantiga em versos (percepcdo estética) fez emergir o espirito
de trocas infelectuais, sociais e acrescentamos afetivas e ludicas propiciadas
pela linguagem poética. linguagem que foi, literalmente, experimentada em
sua multimodalidade: a escrita, a oralidade melédica, as imagens e sentidos
pensados durante a experiéncia. Arrebatamento que revelou apreco pela poe-
ficidade, porfanto, valor.

Diante desse testemunho de valoragéo, arrebatamento estético e pra-
zer com a linguagem, a presenca da poesia da escola como fonte de dominio
linguistico, de experiéncia comunicativa, criativa, sensivel & mais do que justifi-
cada. O episddio acima demonstra que é da natureza da poesia a exploragdo
sonora da palavra, e esse é um dos aspectos comunicativos da poesia. Pois,
ndo se pode pensar em experiéncia estética sem a participagdo do leitor, e
essa ocorreu. Como postula a estética da recepcdo “[...] a obra literdria é
comunicativa desde sua estrutura; logo depende do leitor para a constituicao

de seu sentido.” (ZILBERMAN, 1986, p. 64).

Essa fragil participag@o da poesia na formagéo leitora, que femos
observado, ¢é reafirmada por estudos realizados por outros especialistas
(REGO, 2006; TAVARES, 2007; SOUZA, 2000) para citar apenas alguns.
Esse fafo se relaciona também aos poucos estudos que evidenciem a natu-
reza miltipla, o potencial cognitivo, estético, ldico, humanistico e cultural
da poesia. Em seu livio "Como e por que ler a literatura infantil brasileira”
[ZIBBERMAN, 2005, Zilberman faz uma provocagdo a esse plano secundario
a que é relegada a produgcdo poética ao denominar o capitulo sobre poe-
sia (depois de mais de cem pdaginas sobre narrativa) de “E para a poesia,
ndo vai nada?” (ZILBERMAN, 2005). Nesse livro, Zilberman aborda, ainda
que de forma jocosa, no fitulo, o género poético, ressaltando a qualidade
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da produgdo e destacando que existem autores brasileiros que se dedicam,
exclusivamente, & poesia para a inféncia e a juventude como s@o os casos de
Roseana Murray e de Sérgio Caparelli.

Mas, em outro livro, |G tornado cldssico, (haja vista suas inGmeras
edicdes), nos estudos de literatura para a inféncia no Brasil, da mesma autora,
"A literatura Infantil na escola” (ZILBBERMAN, 2003) apenas a narrativa é con-
siderada. De fafo, parece haver desproporcdo entre a produgdo narrativa e @
poética no campo da literatura Infantil Brasileira, o que repercute na menor pro-
dugdo critica e metodolégica sobre o género. Entretanto, compuseram poemas
para a inféncia grandes nomes da literatura Brasileira: Cecilia Meireles, Mario
Quintana, Ferreira Gullar, Vinicius de Moraes, Mancel de Barros. A produgdo
em menor quantidade n&o corresponde & qualidade do que se produz de livro
de poesias no pais. Enfendemos, assim, que essa producdo precisa ser apre-
ciada em sua multiplicidade pelos jovens leitores contemporéneos.

J& se disse, em passado nGo muito distante, de que ao capitalismo
ndo inferessa o individuo sensivel e criativo [AVERBUCK, 1993), e esse argu-
mento jusfificaria a auséncia da poesia como parte da educacdo de nossas
criangas e jovens. Entretanto, as diferentes profissdes e empresas que surgiram
com as novas tecnologias evidenciam que esses individuos criativos sGo pre-
ciosos inventores de lucrativos dispositivos na sociedade atual. Mas, também
sdo os individuos criativos que fazem descobertas que respondem a proble-
mas fundamentais das pessoas e que modificam o modo como vivemos. Daf
que, desenvolver a sensibilidade, a imaginagdo, a criatividade, o dominio
verbal conhecendo poesia ¢ (re|colocdrla no patamar de expressdo daquilo
que inferessa na educagdo de nossos aprendizes. Serd que ndo nos inferes-
sam individuos sensiveis, criativos? Essa confradicdo parece fecunda em muitas
direcdes. Entendemos que a poesia é género fecundo para a formagdo do
leitor sensivel e criativo em profundidade e amplitude, qualidades cada vez
mais solicitadas na confemporaneidade, com sua exponencial avalanche ao
global, ao tnico. Um poema pode ser indtil, mas a formacdo para o poético
pode nos alertar para o engodo de pensamentos hegeménicos, pode nos ofere-
cer [...] a contracorrente do sentido Gnico da ética oficial, dos governos e das
financas.” (MOISES, 2000, p. 33). A esse respeito & relevante refletir sobre o
que afirma Domenico de Masi, em seu frafado de sociologia Criafividade e
grupos criativos:
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Os paises ricos [...] passaram, finalmente, a assumir um aspecto
pdsindustrial. A produgdo de bens imateriais — servigos, simbolos,
informacdes e valores — adquiriu um lugar cada vez mais central,
desalojando a produgéo de bens materiais. Valores como a esté-
fica, a subjetividade, a feminilidade, a virtualidade, a flexibilidade,
a descentralizag@o e a motivacdo ganharam terreno em relagdo &
racionalidade [...]. As atividades de execugdo e de reproducao
passaram a ser, gradualmente, deslocadas para o Terceiro Mundo
ou delegadas as maquinas, enquanto os cidaddos do Primeiro
Mundo, cada vez mais escolarizados e ricos [...] asseguravam
para si cada vez mais o monopdlio das afividades criativas, infor-
mativas, financeiras e recreativas [...] [DE MASI, 2003, p. 14-15).

Nessa perspectiva, entendemos que a poesia como material para ler,
confemplar, experimentar a sensibilidade e a criatividade na linguagem verbal
se apresenta com particular apelo pelo envolvimento cognitivo, linguistico, afe-
fivo de imprevisivel repercuss@o social e politica, a se validar o argumento de
Masi. Em sua especificidade, acrescentamos que a poesia apresenta, agrega e
amplia habilidades leitoras diferentes daquelas que a narrativa pode oferecer.
Em assim sendo, o convivio com a poesia na educagdo representa potente
expressdo cultural propulsora da formagdo de nossos aprendizes.Pela poesia
experimentamos a criatividade sobre o uso da linguagem verbal, a diversi-
dade de angulos, e do olhar sobre a prépria vida que seu discurso sintético
pode oferecer. Sendo a linguagem poética potencialmente criadora de outras
perspectivas observamos que ela é aliada do pensamento divergente desencor-
deado pela imaginagdo, que abre novos horizontes do olhar sobre si, sobre o
mundo, portanto, fundamental na formagdo do leitor.

Entendemosque a educagdo pela poesia promove o arejamento das
ideias e, essa convivéncia do aprendiz com esse modo textual faz lembrar a
reflexdo de Albert Einstein de que “[...] a imaginagdo é mais imporfante do
que o saber.” [apud BARROS, 2008, p. 37). Porque a imaginagdo cultivada é
afributo capaz, permanentemente, de buscar novas alternativas para o enfrento-
mento dos problemas humanos. Entretanto, o saber é continuamente superado.
A educag@o pela poesia néo beneficia apenas o aprendizado linguistico. A
forma poéfica é uma continua inferrogag@o sobre o mundo,é busca por respos-
tas diferentes do senso comum — adenfra-se & especulagdo imagindria. Mesmo
sendo diferente da ciéncia, a poesia compartilha com esfa o risco de imaginar
outras relagdes. Ocorre que na poesia o componente lidico é dominante: no
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uso da sonoridade; da légica; da imagem sempre a servico da subvers@o,
do inesperado. Sem ter olhos a poesia nos faz ver, sentir e experimentar de
maneira corpérea e multipla a natureza linguistica de sua composicdo e as
possibilidades mltiplas da expressdo e da recepcdo do pensamento criativo.

A natureza miltipla que a poesia alimenta evidencia que se trata de
texto multimodal (KRESS, 2003) visto que, no préprio poema, a linguagem verbal
explora aspectos que s@o independentes, mas que ali, na composicdo apare-
cem arficulados, pois o poema carrega a carga semidtica da fala e da escrifa.

A sugestGo de que a linguagem [verbal] seja no modo falado
ou escrifo é um sistema multimodal pode parecer um uliraje; nés
fomos ensinados a pensar a linguagem como um sistema simples
e homogéneo de representacdo, negligenciando o fafo de que
essa definicdo, para dizer o minimo, confunde os limites. Néo esfé
claro, por exemp|o, se tracos ritmicos, ou tom de voz, aspectos
especificos do som referente ao sexo [do usudrio] ou & cultura esféo
denfro ou fora do sistema de linguagem. (KRESS, 2003, p. 186;
traducdo livre).

Na citag@o acima, observamos que Kress faz uma declaragéo bas-
fanfe defensiva e importante, quase que como uma chamada de atengdo,
sobre a natureza semidtica da linguagem verbal. Entendemos que essa andlise
critica pode ser aproximada & feoria da estéfica da recepcao, [JAUSS, 2002,
2002a; ISER, 1991) de raiz arisfotélica, em que j& hd o entendimento de que
a linguagem (verbal) € multipla e acolhe as diferentes participacdes do leitor.
Lembrando que o homem é miltiplo e que “o homem é um ser de linguagem”,
conforme declara [ARISTOTELES, 1964 sua linguagem ndo poderia ser dife-
rente. Essa arficulogdo tedrica da multimodalidade & estética da recepgdo
nos leva & compreens@o de que ao confemplar a participacdo do leitor nas
lacunas que se manifestam nos fextos literdrios,a estética da recepcdo esté ali
lembrando o protagonismo do leitor. E nesse protagonismo, sua identidade
como ser de linguagem e de comunicag@o se realiza. Em decorréncia, o leitor
precisa esfar afento para a produtividade que dele se espera ao ler um fexto,
que apresenta vazios que dele dependem para serem vitalizados, preenchi-
dos, recriados. E é nessa acdo, que o desempenho do leitor é provocado
a se exercitar em mltiplas modalidades. Portanto, ao ler um poema o leitor
se depara com varias modalidades de sistema: o escrito e o oral que arti-
culados em um confinuum se apresentam nos aspectos do som, da légica,
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da imagem comunicando ideias, afetos, emogdes, e assim sendo, os tragos
ritmicos, o sexo, a cultura da voz gue inferage com a composi¢do escrita,
inferessam como participantes da criagé@o poética, como modos de linguagens
que colaboram para a realizagdo da obra. Nessa atuagéo, o leitor reafirma a
multimodalidade da composicdo poética bem como sua prépria natureza de
ser de linguagem ou de muitas linguagens.

Tomemos como exemplo o poema:

LUA ADVERSA

Tenho fases, como a lua.
Fases de andar escondida,
Fases de vir para a rua...
Perdicdo da minha vidal
Perdicdo da vida minha!
Tenho fases de ser tua,
150 Tenho outras de ser sozinha.

Fases que vdo e que vém,
no secrefo calenddrio
que um astrologo arbitrario
inventou para meu uso.

F roda a melancolia

seu infermindvel fusol

Na&o me encontro com ninguém
(tenho fases, como a lua...)
No dia de alguém ser meu
néo é dia de eu ser sua...
E,quando chega esse diq,
o oufro desapareceu. ..
Cecilia Meireles
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Nesse poema, a organizagdo linguistica explora a relagdo tempo e
vida. Estabelece como metdfora para fempo as fases da lua que pode ser inter-
prefado como se fossem os diferentes momentos da vida. Quanto mais breve
a estrutura construida, mais denso e tenso parece o poema. A economia lin-
guistica provoca a participagcdo do leitor para a busca de significacdes, para
o preenchimento de vazios. Tomando-se como referéncia a metafora “fases da
lua"~ perguntarse: o que pode ser tomado como “fases de andar escondida”?
Tempo de espera, tfempo de siléncio, tempo de observar, de ouvir, de fertilizar;
as associagdes se avolumam. O leitor estimulado pela economia textual e pelo
campo semdantico que a metdfora sugere, gradativamente, ocupa seu papel
de profagonista da realizag¢do significativa do poema. Da mesma maneira, o
ritmo dos versos convoca & reflexdo, sugerindo a regularidade, o movimento
ciclico de esconder/mostrar “fases que vao e vem”, de encontro e desencontro.

Da sugestdo imagética da atividade lunar as associacdes metaféricas
com o desdobrar das fases da vida, o leitor produz, em didlogo com o fexto,
o seu poema, apelando para as miltiplas relagdes que podem daf surgir, deri-
vadas da sensibilidade, memarias, experiéncias que o leitor traz para essa
leitura. As relagdes semanticas estimuladas pela sonoridade, ritmo, metéforas
que o poema oferece ao leitor o inserem em uma rede de processos que o
tornam, de fafo, co-autor da obra. Observamos, entdo, que o poema em sua
estrutura conceitual e linguistica de sintese légica (logopéial, sonora [melopéia)
e imagética (fanopéia) propria da poesia (POUND, 1977, p. 41) provoca
operagdes cognitivas, culturais e sensoriais do leitor em multiplos sentidos, pois
é ele proprio, o poema, multimodal. Nesse processo, o leitor se educa como
leitor de poesia e como protagonista da criag@o poética.

As formas do livro e as formas de leitura

O poema ndo existe fora de seu suporte. Para além da compreensao
de que na linguagem verbal do poema existe multimodalidade, acrescente-
mos, a esse fexto, a diversidade de linguagens presente no projefo gréfico do
livro, sobretudo naqueles dirigido & inféncia. Nesse sentido, julgamos relevante
considerar a produgéo impressa do livio como outro sistema semidtico que se
agrega ao texto, colaborando de maneira ampla e profunda para a significa-
¢do da composicdo verbal de que é suporte. E evidente que, os novos meios
digitais também agregam densidade de significacdo aos textos que veiculam,
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enfretanto, manteremos, neste artigo, o foco no poema que circula pela midia
livio impresso.

O livio de poesia impresso tem se desenvolvido como objeto plastico
cuja apresentacdo transborda os limites de livro ilustrado ou suporte ao texto
e, essa variagdo infroduz elementos de outras linguagens, que modificam e
participam da significagdo geral da obra. Criase, assim, material multimodal
de linguagens que interagem favorecendo o multileframento. Em decorréncia
dessa transitividade em diferentes modalidades em sua composicéo, o livro
de poesia para a infancia se apresenta como ferritério de exploragdo epis-
temoldgica sobre a natureza da inferatividade discursiva entre a linguagem
verbal, a imagética, a pléstica, sua recepgdo, produgdo, provocando o leitor
a experimentar, na atividade de leitura, essa multimodalidade ali presente. A
convergéncia dessas diferentes linguagens em uma Gnica produgdo representa
desafio e estimulo & formagdo do leitor de hoje.

O livro no formato cédice, suporte cléssico dos poemas para a infén-
cia, no caso em foco, tem se modificado de maneira exuberante. A fal ponto
que, ha autores, ilustradores e editores que atravessam fronteiras criando novas
formas de expressdo, comunicagdo e conceitos desafiando em igual dimens@o
o leitor. Essas mudancas infroduzem a solidariedade entre as expressdes verbal
e plastica na produgdo do texto e, certamente, repercufem em sua recepgdo.
(CHARTIER, 1998). H4 livios para a infancia em que as modalidades da
escrifa, da mdsica, da imagem e do projeto gréfico interagem de tal forma que
exige um leitor mais sofisticado para desfrutar de sua riqueza e complexidade.
Diante dessas mudangas no livio de poesia impresso disponibilizado no ensino
fundamental, é que se forna relevante considerarmos uma abordagem que
aprofunde e amplifique o desenvolvimento da sensibilidade e da compreensdo
leitora da crianca em formacdo. Essa inferacdo entre a linguagem verbal do
poema e a plasticidade imagética, tétil do suporte livro solicita uma aborda-
gem que contemple essa diversidade.

Na produgdo brasileira, podemos destacar alguns projetos de livros
em que o tratfamento multimodal, na recepgdo, é absolutamente necessario,
visto que sGo projetos que constroem a arte literéria em articulagdo com a
pintura, as artes gréficas, a misica. Como no livio lampido e lancelot (201 1),
autoria e ilustragdes de Fernando Villela ou Clave de Lua (2001), de Léo Cunha
ilustrado por Eliardo Franca.
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Exploremos, como exemplo, o premiado livio A caligrafia de Dona
Sofia (2006) de André Neves. Consideremos primeiro, aspectos do projefo
gréfico, do design do livro.

Figura 1 — capa Figura 2 — pagina 1

Na capa [Figura 1), a fonte utilizada para o fitulo do livio A caligrafia
de Dona Sofia & apresenta alguns indices para a leitura. A lefra bem desenhada
sugere que a personagem titulo poderd ser professora; indica também um trago
geracional, pois as novas geragdes ndo apresentam caligrafia regular, exigén-
cia escolar de outros tempos. Simultaneamente a essas informagdes, a imagem
da figura feminina acrescenta caracteristicas de professora, usa éculos e a pré-
pria atitude de escrever sobre a parede sugere gesto emblemdtico da profissao,
como se estivesse escrevendo em um quadro. De fafo, Sofia é professora.

Inicialmente, o livio pode ser visto como o suporte para a histéria
de uma professora aposentada que resolve mandar carfas com poemas aos
moradores de sua cidade. A paixdo da personagem era a poesia. As paredes
de sua casa eram todas decoradas com versos, poemas e frases de que mais
gostava. Esses ornamentos linguisticos que decoram a casa da personagem e
“ilustram” a narrativa resultam na antologio poética de Dona Sofia e, agrupa-
dos na histéria, como que em espelho, criam também uma antologia poética
para seus leitores. Os poemas sdo cléssicos da Literatura Brasileira e universal e
sdo infroduzidos na formagdo dos jovens leitores por meio da histéria. L& estdo
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Goncalves Dias, Casimiro de Abreu, Machado de Assis, Rimbaud, Goethe e
tfambém alguns poetas e escritores confemporéneos como Carlos Drummond,
Claucia de Souza, Bartolomeu Campos de Queirds, Roseane Murray e tantos
outros. O préprio autor André Neves, em exercicio de autoreferencialidade,
inclui-se como poeta na anfologia da personagem Sofia, como podemos ler na
pégina 34: "As melhores cartas sGo aquelas/cheias de pecados disfarcados
[...]". Ha, portanto, criagdo, revitalizacdo e selecdo de repertorio poético atra-
vés de um modo diferente de se compor uma antologia.

A tal ponto o género anfologia estd presente no livio que, no final,
aparece a se¢do com as referéncias dos poemas que o compdem. Como
sabemos, fradicionalmente, ndo faz parte do género literdrio citar fontes biblio-
gréficas de forma técnica, mas esse procedimento é compativel com uma
antologia, como é o caso de A caligrafia de Dona Sofia. A antologia, que é
resultado da histéria de leitura da personagem, revela suas fontes bibliografi-
cas, inserindo a obra na perspectiva da pésmodernidade em que os géneros
dialogam, no caso, a esfrutura de antologia com a narrativa ficcional. E como
se o enredo estivesse a servico da pesquisa no patriménio da poesia.

Por sua vez, as imagens desenhadas dos personagens, da paisagem
estdo, muitas delas, “decoradas” com letras, palavras, portanto, com desenhos
linguisticos, que é indicativo da énfase que o narrador quer dar & palavra como
o humus fertilizador da histéria. As palavras compdem a histéria, a anfologia
e a ilustragéo do livio. Como os poemas decoram a casa, eles sdo mostrados
em diferentes posicdes: na horizonfal, na vertical, na diagonal tal qual Dona
Sofia, de maneira irreverente, ocupa os espagos da casa para escrevélos. Ao
contrério do modelo tradicional do livio do ocidente em que se 18 de cima para
baixo, da esquerda para a direita, o olhar do leitor em A caligrafia de Dona
Sofia deve se movimentar tanfo quanto os bragos para posicionar o fexto em
condi¢cdes de se fazer a leitura (Figura 2). O livio para ser lido, literalmente,
incorpora a postura da contemplagdo e interagdo préprias das artes pldsticas
como a pintura e a escultura. Toda essa atividade rompe com a estdtica postura
do leitor que segura o livio em uma Unica posicdo e, assim, exige dele parti-
cipag@o corpdrea dindmica, lidica, irreverente. Nesse livio, o fransito entre o
verbal e o imagéfico além de cativante, € fambém um desafio a outra maneira
de ler e a outra pedagogia do letramento. Desde a histéria, & maneira como
é contada e arranjada nas paginas, o livio provoca o leitor a sair do modo
convencional de ler. Podemos afirmar que, nesse livio, o leitor precisa dominar
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com proficiéncia a linguagem em suas miltiplas modalidades para apreciar o
novo sabor que se |he ¢ oferecido.

Todo esse diglogo com a tradigdo cultural da poesia fascina também
o leitor pelo painel de artes pldsticas que se articula, coerentemente, com a
narrativa e a maneira de ser de Dona Sofia. Os selos que aparecem sdo de
diferentes paises e homenageiam andnimos e reconhecidos artistas da filatelia
como fambém celebram as diferentes linguas de seus paises de origem: o ale-
mao, o bilgaro, o espanhol e outras. (NEVES, 2007). A cole¢do de azulejos e
mosaicos que citam desenhos de palécios romanos, mesquitas orientais; a pro-
fus@o geométrica da cultura africana, indigena, papéis de parede, papéis de
presente sdo fambém rememorados em suas singulares estamparias. Todo esse
estoque de plasticidade referencia artesdos de diferentes oficios, de tantas épo-
cas. E os grandes nomes também s@o citados, 1a est@o o Van Gogh (NEVES,
2007) e o Vermeer (NEVES, 2007), mostrando uma Sofia sébia, que transita
com naturalidade entre as arfes, seja entre os nomes consagrados como entre
os desconhecidos mestres; o que conta é a sensibilidade que se comove diante
de suas obras.

A antologia é também uma revelacdo das fontes do artista, mostrando
as novas geracdes que arte se faz com pesquisa.E o mesmo deve ocorrer com
o percurso do leitor. Sensibilidade se aprende, pode ser educada.A antologia
de Dona Sofia ndo renuncia as muitas possibilidades de realizag@o do imagi-
ndrio por meio das linguas; logica que lembra o raciocinio de Cruz:

Peco um pedago de espelho no qual possa me olhar e me reconhe-
cer fal qual nasci, com estes olhos fristes, esta forma e olhar e este
fom de voz, mas ndo renuncio, nem quero renunciar, a nenhum dos
pedagos restantes de mercirio nos quais sou ou poderia ser eu se,
em vez de dizer 'lingua’ dissesse llingua, llenga, lengua, langue,

limbé ou language. (CRUZ, 2010, p. 38).

Essa vis@o da pluralidade cultural de realizagdes pela diversidade
de linguas reclama um leitor ambicioso, aberto as miltiplas possibilidades de
experiéncias das linguagens, e essa educagdo, pensamos, a leitura da poesia
e o seu suporte livio podem oferecer.

A caligrafia de Dona Sofia & um convite & confemplacdo e & intera-
fividade. Sua leitura demanda tempo. Demanda exercicio de buscas, idas e
vindas; de imaginar, interrogar-se, pesquisar. £ nesse sentido que a teoria da
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multimodalidade colabora com a perspectiva que entendemos o livio de poe-
sia pode ser lido; como produgdo cultural multimodal que demanda diferentes
habilidades do leitor, pois “[...] nés vemos textos multimodais como construtores
de sentidos em multiplas arficulagdes.” (KRESS; LEEUWEN, 2001, p. 4; tradu-
cdo livre).

As possibilidades de caminhos para a significacdo que a leitura mul-
timodal apresenta cultivam no leitor uma atitude transdisciplinar de estabelecer
pontes entre os diferenfes campos de conhecimentos desencadeados pelo
objeto em estudo. (NICOLESCU, 1999, p. 101). Essa atitude é compativel
com uma pedagogia que deseja promover a inserc@o do leitor aprendiz em
sua cultura e tomé-o sujeito de pensamento criativo e critico. O livio de poesia
sob o olhar multimodal habilita o leitor a percorrer a literatura como desencade-
adora de multiplos lagos culturais, aguca sua sensibilidade intelectual e afefiva,
promove o movimento hipertextual de buscas em diferentes direcoes sem a
hegemonia da linearidade. A propria composicdo do poema & promove essa
ruptura, porfanfo, essa & mais uma forfe razdo para que o livio de poesia
circule com mais frequéncia entre nossos esfudantes; sua sinfoxe é compativel
com os procedimentos de leitura imaginativa e investigativa. Nessa trajetoria,
possibilita ao leitor confemporéneo aimerséo nas linguagens que frequenta
refirando dessa experiéncia desenvolvimento cognitivo, linguistico, emotivo e
humano, que fem sido a ambicdo de todo projeto educativo.

Por uma pedagogia multimodal

A teoria da multimodalidade defendida pelo New London Group, que
fem como expoente Gunther Kress, fornece as categorias com as quais pode-
mos fratar o livio de poesia para inféncia e investigar sobre as possibilidades de
uma prdtica pedagogica da leitura com essa abordagem. Na formulagéo da
multimodalidade, usam-se como subsidios os strafa que s@o os quatro dominios
nos quais, de acordo com essa teoria, os senfidos sdo construidos: discurso,
design, producdo e distribuicdo. “Discurso sGo os conhecimentos construidos
socialmente de [algum aspecto) da realidade. Por socialmente construidos nés
queremos dizer que eles se desenvolveram em contextos sociais especificos.”
(KRESS; LEEUWEN, 2001, p. 4; tradugdo livre). Assim, tfemos o discurso da
medicina; da msica, sucessivamente. Conforme esse aspecto da linguagem
se realiza, ele inclui e exclui alguns sujeitos, caracterizando-se, dessa forma, as
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comunidades que se definem pelo discurso. Esse dominio sugere que o leitor
de um fexto deva ser capaz de identificar de quem, ou de que grupo é o dis-
curso com o qual inferage para poder esfabelecer uma conexdo plausivel que
oriente sua compreensdo. O livio A caligrafia de Dona Sofia convoca o leitor a
participar da comunidade de leitores de poesia, portanto, o discurso que ali se
constroi busca a familiaridade e pertencimento ao universo da literatura.

Outro exemplo que pode ilustrar esse pertencimento a uma comu-
nidade discursiva ¢ a filiagdo de um poema & tradicdo literdria. O poema
"Cancdo do Exilio” de Goncalves Dias é um dos mais conhecidos da Literatura
Brasileira e ele é referéncia fecunda para muitos outros poemas, como “Uma
cangdo” de Mdrio Quintana. [AGUIAR, 2002). Conhecer o poema matriz e
seu confexto é extremamente relevante para apreciar o verso com que Quintana
inicia seu poema “Minha ferra ndo tem palmeiras...”, em que, ao dialogar, o
poeta desconstrdi o verso de Gongalves Dias “Minha ferra tem palmeiras...”.
Verificamos, aqui, que a propria liferatura cria seu ferritério discursivo, em que
o leitor se inclui ou exclui conforme seja o dominio que tenha do repertério
literdrio. Daf a relevancia de buscar o substrato social, o conhecimento especi-
fico produzido por determinado grupo para que haja fluéncia no intercémbio
provocado pelo discurso. Ler também & reconhecer as fonfes que alimentam as
produgdes culturais. Como o livio A caligrafia de Dona Sofia que, de livio de
poesia para a infancia, faz acordar um sistema de obras da tradigdo literdria,
ndo necessariamente para o leitor mirim.

Outro dominio a ser considerado na leitura multimodal se refere ao
design. "O design se posiciona no meio do caminho entre contetido e expres-
s@o.” (KRESS; LEEUWEN, 2001, p. 5; tradugdo livre). Consiste nos usos dos
recursos da linguagem em diferentes modalidades consfruindo em sua conver-
géncia um modo especifico de inferagéo. Como ocorre no livio A caligrafia de
Dona Sofia, foco deste estudo, e que demonstramos, brevemente. Os diferentes
recursos de editoracdo, ilustracdo, formato do livro, o estilo da escrita frazem
confribuicdes das varias linguagens, ao mesmo tempo em que, modificam-se
ao inferagirem na criagéo especifica do livro. Esse uso do j& consagrado de
cada linguagem com a inventividade das relagdes infroduzidas na obra como
um todo se constitui no design. Esse aspecto demanda habilidades de leitura
intertextual em vérios niveis. Podemos nos perguntar, por exemplo, o que repre-
senta a escolha de deferminado tipo de letra — considerando-se a variedade de
fontes disponiveis ao grdfico nos dias atuais.
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Finalmente, é preciso considerar a produgdo do livio. “A produgdo se
refere & organizagdo da expressdo, do material real da articulog@o do evento
semidtico ou o material real do arfefato semidtico.” (KRESS: LEEUVWEN, 2001,
p. 5; tradugdo livre). Esse aspecto se refere aos diferentes recursos técnicos
(meios) e & matéria prima envolvidos no processo de realizagé@o da obra. Nos
livios, h& diversidade de tipos de papel, usam-se tecidos, plasticos em sua
confec¢@o. Esses materiais carregam consigo significados que se agregam,
arficulam e modificam as significagdes plausiveis de serem atribuidas ao texto,
quando na leitura desse material.

O outro componente da andlise na multimodalidade é a distribuicao.
Aparentemente, a distribuicdo ndo influi na significacdo da obra, entrefanto, o
stratum da expressdo precisa ser realizado por algum meio. “O misico pode
precisar dos técnicos para gravar a musica em cdrom.” (KRESS; LEEUVVEN,
2001, p. 7; traducdo livre); o editor do livro precisa de fodos os profissionais
e dos dispositivos técnicos para produzir a obra: do desenhista do projeto
gréfico ao impressor do livio para conseguir que ela circule em espagos de
aceitagdo macica. Assim, quando, por légica econdmica, o editor decide que
um livro deve ter nimero x de péginas coloridas, porque os recursos para o
producdo sdo tais que ndo é possivel ulfrapassar esse nimero, essa decisdo de
ordem econdmica também participa da maneira como o livio se apresentard
em sua expressdo final e, em consequéncia, influenciard na decisdo decom-
pra desse livio e na significacdo que o leitor poderd lhe aferir. Esse conceito
incorporado pela teoria da multimodalidade amplia e aprofunda a formagdo
do leitor — que deve transitar entre a linguagem verbal, imagética, tatil, plastica
enfim, e compreender varidveis referenfes ao aspecto mercadoria do produfo

cultural livro. (HAUG, 1999).

Cabe, aqui, relatar o episédio que ocorreu em pesquisa anterior
(AMARILHA, 2007) em que levamos dez obras para serem lidas com apren-
dizes da 47 série de uma escola piblica de NatalRN. Durante as sessdes de
leitura do estudo, os livios eram distribuidos para os alunos, entretanto, como
material de pesquisa, eles nGo podiam ser doados individualmente. A escola
recebia uma colegcdo desses livios para o acervo da biblioteca. Quando
fizemos a sessdo de leitura de A caligrafia de Dona Sofia, um aluno nos per-
gunfou: — Esse livio vai ficar com a gente? Antes que respondéssemos, um
colega falou: “Claro que ndo. Vocé acha que um livio bonito desse, ela ia
dar pra [sic) gente?”. Além do desapontamento do aluno, em ndo receber um
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exemplar do livio, o que se observa no discurso do menino é a compreensdo
de que a materialidade do livro, sua beleza, sua produgdo gréfica estavam
acima do seu merecimento. Esse fato demonstra como a apresentacdo do livro,
como mercadoria estética, interfere na relacéo do leitor com a obra. Esses
alunos j& haviam recebido no passado, livios que foram adaptados em seu
projeto grafico para que seu custo fosse barateado, portanto, aprenderam de
maneira dura, que o acesso ao melhor nem sempre |hes é assegurado. Ainda
que ndo tivessem informagdo sobre esse procedimento (barateamento do pro-
jeto grdfico), a diferenca na produgdo materiol daqueles livios em favor desse
que agora liam, era evidente. Essa inacessibilidade repercute na formacdo da
cultura leitora de maneira negativa. Assim, aquilo que na infengéo do editor (o
projeto gréfico) deveria ser fator de afragdo para a leitura do livio, produz o
efeito exatamente contrério.

Sob o influxo desses deferminantes ¢ que o leitor-escolar responde,
sente, se emociona ao ler o poema inscrito no livio que lhe é acessivel.
Porfanto, as percepgdes do leitor séo decorrentes do conjunto de linguagens
que se apresentam & sua sensibilidade. Esses livios foram anfes elaborados e
selecionados em diferentes etapas da produgdo e o que lhe chega as maos
tem as qualidades e atendem a critérios que muitos outros leitores julgaram que
deveriam constar em fal produtq. Raramente, pergunta-se por que os livios para
a inféncia #m pouco volume. E possivel que, por frés desse atributo exista um
conceito de leitor e de mercadoria que defermina a prépria afividade do escri-
tor desse livro, assim como na indUstria do cinema um filme ndo deve exceder a
duas horas de duracdo. Ter clareza sobre esse processo da solidez & formagao
leitora que busca ser ndo somente fluente em dominios de linguagens, mas se
abre como experiéncia criafiva e critica.

Na teoria da multimodalidade os conceitos de “design, produgdo,
distribuicao” s@o articulados pelo leitor que ganha, entdo, esfatuto critico na
significag@o do objefo em foco. Assim, € o leitor, no processo de interlocugéo
com esse material, tomando como referéncia o conjunto das modalidades de
linguagens ali presentes que fard a arficulagdo e inferprefacdo necessarias &
comunicagdo. Portanto, o discurso do material em estudo (o livio de poesial,
em relagdo aos outros niveis de strafa, € que ird propiciar a leitura multimodal
possivel no contexto escolar. Dessa forma, promove-se a natureza ontoldgica
da poesia com uma abordagem pedagégica que lhe reconhece o estatuto de
produgdo linguaijeira sensivel, inteligente e diversificada.
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Essa abordagem se desdobra desde a leitura do poema seu ensino-
-aprendizagem até o acesso ao livio que a situacdo escolarizada pode oferecer.
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