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Resumo

O artigo relata a pesquisa de disserfagdo de
Mestrado Msica, Filosofia, Formagdo: por
uma escuta sensivel do mundo, desenvolvi-
da junto ao Grecom — Grupo de Estudos da
Complexidade, e defendida no Programa
de Pés-Graduacdo em Educacdo da Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Norfe
(UFRN), em 2005. Discute a importancia
da misica como um acionador cognitivo da
multiplicidade da condi¢do humana e como
mecanismo que religa sujeito, ciéncia, vida
e formagdo. Anuncia, por fim, o exercicio
da escuta sensivel na formagdo e modos de
sua aplicagdo na Educagdo.

Palavraschave: Musica. Educacdo. Com-
plexidade.

Abstract

The paper reveals the Master Degree's re-
search Music, Philosophy, Formation: for a
sensitive listening of the world. This work
was developed in a close relationship with
Grecom — Group of Studies of the Comple-
xity —, and presented to the Postgraduation
Program in Education of Federal University
of Rio Grande do Norte (UFRN), in 2005.
It explains the importance of music as a
cognifive promoter of the human multiplicity
condition and as a pathway that links sub-
ject, science, life and formation. Finally, it
announces the exercise of a sensitive liste-
ning in the formation and ways of its use in
the education.
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Um instante para a misica. Ela se faz presente. NGo hd nenhuma
lembranca ou sentimento até entéo. Eis que toca uma bossa nova, num ritmo
lento, no piano e ai, repentinamente, vou pincelando imagens em minha
mente e experimentando um sentimento de compaixéo, de serenidade. Ou
entdo, uma sonata que, ao ser tocada no violino, parece chorar desper-
fando emogées intensas. Ou ainda, toca um frevo e, inspirado pelo ritmo
répido, meu corpo comega a atuar como uma grande caixa de ressondncia
e me vejo a fazer movimentos com os pés, com a cabega, com as mdos,
num grande éxtase! Essas palavras constittem o capitulo de abertura da
dissertacdo de Mestrado Musica, Filosofia, Formagdo: por uma escuta sen-
sivel do mundo [2005), pesquisa desenvolvida junto ao Grupo de Estudos
da Complexidade (GRECOM), ligado ao Programa de Pés-Graduag@o em
Educac@o da Universidade Federal do Rio Grande do Norte [UFRN). O obje-
fivo maior dessa pesquisa foi refletir sobre a sonoridade musical e o seu papel
como metdfora na formagdo permanente do sujeito. Metdfora, pois a misica
capta, sem fraduzir, conteddos nem sempre comunicdveis, decifraveis e de-
finiveis da condig@o humana, mas que por meio dessa arte enconfram sua
expressdo de forma real e direta. Dada sua forma ndo-discursiva, a misica
diz o “indizivel” e induz a experimentagdo de multiplos estados de ser do su- 77
jeito, realizando, assim, conexdes com a ambigitidade humana. A principal
contribuic@o da referida pesquisa estd no fato de mostrar que a misica € um
acionador cognitivo fundamental para uma formag@o mais ética e estética do
sujeito, tornando-o capaz de compreender melhor a sua condigdo no mundo
e apto a fransfigurar a realidade com alegrio, sensibilidade e criatividade.

Este artigo foi esfruturado de forma a apresentar resumidomente a
experiéncia da pesquisa destacando, em primeiro lugar, os passos metodo-
logicos, seguidos das confribuices filosoficas e epistemoldgicas dos autores
elencados na bibliografia, que ao serem postos em didglogo, por aproximagdo
de idéias e inferéncias, convergem para o argumento principal da pesquisa.
Em seguida, as falas provenientes das entrevistas empiricamente ajudam a
mosirar o que se anuncia depois, ao fim do texto, como escufa sensivel.

O trabalho foi construido mediante pesquisa bibliogréfica de au-
tores de varias dreas do conhecimento, enfre os quais os filosofos Arthur
Schopenhauer e Friedrich Wilhelm Nietzsche, do século XIX, os cientistas
contempordneos Edgar Morin, Werner Heisenberg e llya Prigogine, e misi-
cos e estudiosos de misica como Maria de Lourdes Sekeff, Keith Swanwick,
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Robert Jourdain, Susanne Langer, entre outros. Também foram realizadas en-
frevistas com quatro musicos brasileiros que atuam nas dreas de regéncia,
interpretacdo instrumental, composicéo e canto. Para fanto, foram escolhidos
os maestros Benito Juarez e Gil Jardim, de Sdo Paulo, o professor e musicista
Ronaldo Ferreira Llima e o compositor e cantor Cleudo Freire, de Natal.

Com base no principio do método complexo, que opta pela estra-
tégia em permanente construcdo, as entrevistas foram conduzidas por meio
de conexdes e conhecimentos compartilhados, tomando o devido cuidado
para ndo recair em conclusdes precipitadas. Optouse pela abertura & di-
mens@o da subjetividade dos entrevistados, ndo estabelecendo separagdo
entre sujeito e objeto de pesquisa, pesquisador e pesquisado. Isso implica na
afirmagdo [...] do cardter infersubjetivo de qualquer relagdo de homem para

homem.” (MORIN, 1998, p. 176).

Foi utilizada como estratégia de abordagem a entrevista centrada,
"[...] na qual, apés o estabelecimento de hipéteses sobre um tema preciso,
o pesquisador conduz a enfrevista com grande liberdade, de modo a que o
entrevistado liberte toda a sua experiéncia pessoal sobre o problema levan-
tado.” [MORIN, 1998, p. 184]. Dessa forma, a enfrada na dimensdo mais
subjefiva dos enfrevistados e a escuta acurada de pormenores de suas falas
permitiu identificar ndo somente suas idéias acerca da musica como a infrin-
seca relacdo existente entre formacdo musical e vida.

A pesquisa, entdo, iniciou com a consulta bibliografica. Nesse pro-
cesso, primeiramente foram selecionados estudos de Filosofia e Histéria da
mUsica, bem como pesquisas concemnentes ¢ andlise dos elementos constitu-
tivos da estrutura musical com o intuito de averiguar mais detalhadamente de
que modo a misica atinge o ouvinte de forma direta. Assim, foi dada maior
énfase ao processo da escuta musical.

Entre os filosofos, foi indispensavel a confribuicdo de  Arthur
Schopenhauer (1980) e Friedrich Wilhelm Nietzsche (1990). A arfe é por eles
interpretada como supremo modo de conhecimento, concepgdo resultante do
movimento filosdfico, artistico e literdrio romdntico iniciado na Alemanha, no
final do século XVIIl, que rompeu com a idéia concebida por Immanuel Kant
de que a experiéncia estaria limitada & ordem dos fenémenos e que a arte,
por sua vez, esfaria resfrita & representacdo da imaginagdo. Para os dois
primeiros filosofos, a arte é expressdo do sentimento que habita o mundo,
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através da qual a dor, o sofrimento e o mal sGo vividos como ocorréncias
necessérias da realidade. Em particular, & misica é atribuido um valor excep-
cional no que conceme a produzir uma relagdo estética do homem diante
do mundo mediada pela contemplacao das esséncias do belo e do sublime
(Schopenhauer) e pela experiéncia do frdgico e do devir (Nietzsche).

Para Schopenhauer (1980), a misica é expressdo direta da essén-
cia verdadeira de todas as disposicdes e aspiracdes humanas — a Vonfade
—, que ndo pode ser acessada através de conceitos formados a partir do
principio da razdo. O homem & um ser de finitude, porfanto ser de sofrimento
que apenas mediante a apreensdo do belo, suprimindo-se como individuo,
como vontade, acessa a esséncia corporiﬁcodo na musica. Em outra direcdo,
Nietzsche (1990 aponta que esta vontade, na sua multiplicidade, nos seus
movimentos de criag&o e destruicdo é uma vontade de poder, é vida que ndo
deve ser suprimida, mas assumida. Portanto, no encantamento da musica,
incorporada no mito dionisiaco, o homem reata com a sua natureza e com
a natureza do mundo, maravilhado e extasiado, para se fundir com o outro,
rasgando o Véu de Maia, que impossibilita a apreensdo direta da realidade,
e se reconciliando perante o Uno primordial, o principio origindrio do mun-
do, inclusive da condicéo humana. 79

As idéias desses dois autores se aplicam & experiéncia humana e
apontam claramente para o sentido originario da musica, ou seja, o seu poder
de afetar diretamente o cardter existencial, invisivel e afetivo do ser humano e
de promover a fransfiguracdo da dor, da fatalidade e do sofrimento, condu-
zindoo assim, a uma estetizagdo da vida. Essa dimens@o estética comporta
uma éfica de compreens@o da condicdo humana, ao operar a ligagdo entre
homem e natureza, homem e sociedade, homem e universo. Simultaneamente
a estas primeiras associacdes de idéias, o fexto de disserfagdo foi, aos pou-
cos, sendo construido conectando com a experiéncia humana.

Pela musica somos invadidos pela ilusdo de acessar a alma do
mundo e da natureza humana e sentimos que compreendemos
ndo somente nossa alegria e nossa fristeza, mas a frisfeza e a
alegria existentes no mundo e em todo o ser humano. Quantas
vezes nos ocorreu ao escutar o ritmo frenético de um tambor,
sentir o corag@o bater mais rapido, sentir uma intensa alegria
inesperada e, imaginariamente, nos fransportarmos para um lu-
gar estranho ao nosso cotidiano® Ou, ao escutar um repentista e
o som de uma viola, percorrer o agreste e conhecer as dores e o
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humor do sertdo? Ao ouvir Boleros de Ravel, podemos imaginar
os passos que marcham em diregdo ao combate ou recordar de
uma circunst@ncia em que escufamos essa mesma misica pela
primeira vez. Escutar o som violento do choque entre as ondas do
mar pode se consfituir no cendrio que se desloca a partir de uma
sinfonia de Beethoven [...]. (MARTON, 2005, p. 21).

Na direcdo de um aprofundamento maior dos elementos da estrutura
musical e do seu impacto sobre o sujeito, os estudos feitos pelos filésofos
confemporaneos Susanne Langer e Santiago Kovadloff, pelos musicos Robert
Jourdain e Keith Swanwick e pela educadora e musicista Maria de Lourdes
Sekeff foram decisivos ao apontar para aspectos relativos & percepgdo de
tempo, de formas e imagens presentes na escuta musical.

Inferessada em desenvolver uma teoria musical por meio da Filosofia,
Susanne Langer (1971) se reporta ao cardter ndo-discursivo, naoliteral e ndo-
metonimico da misica. Em consonéncia com o pensamento de Schopenhauer,
a filésofa destaca o cardter universal presente na misica mediado pelo acesso
as esséncias dos fendmenos do mundo. Ao frafar da significacdo da esfrutura
musical, se é que hd, a autora apresenta a sua peculiaridade em néo repre-
sentar este ou aquele conteddo especifico, mas em exibir por uma articulagdo
de estruturas tonais a "vida dos sentimentos”, ndo se restringindo ao prazer
ou a dor de uma existéncia especifica, mas & dor, ao prazer, ao éxtase que
habitam as esséncias de todos os fendmenos que a linguagem das palavras
ndo acessa direta e fielmente. Ficamos pela misica mais sensiveis ao movi-
mento das emocdes e invisibilidade do mistério da vida.

Tais formas ndo-discursivas, carregadas de possibilidades légicas
de significado, fundamentam a significagdo da musica; e seu re-
conhecimento amplia nossa epistemologia a ponto de incluir ndo
apenas a semantica da ciéncia, mas uma séria filosofia da arte.

(LANGER, 1971, p. 261).

Fm sua obra Mdsica, Cérebro e Extase (1998), o pianista e compo-
sitor Robert Jourdain mostra que a apreensdo da estrutura de uma misica esta
relacionada & capacidade que temos de antever o perfil melédico afravés
das relagcdes de hierarquia entre acordes, que ddo coesdo a uma dada com-
posicdo musical. Segundo Jourdain, a misica estd associada & perfeicdo,
diferenfemente do que aconfece na vida cotidiana, a qual é movida con-

Revista Educagéio em Questdo, Natal, v. 29, n. 15, p. 76-102, maio/ago. 2007



Artigo

E\

finuamente por quebras e descontinuidades. Como assinala a educadora,
matemdtica e tedloga portuguesa Teresa Vergani (1995, p. 45) “[...] vive-
mos planificados, fragmentados, estrangulados pelo fempo.” Segundo ela,
interiorizamos uma linearizag@o do tempo imposta, caracteristica da cultura
ocidental. No mesmo sentido, Susanne langer exibe essa peculiaridade do
tempo da experiéncia cotfidiana como fransitoriedade, passagem, vivido por
tensdes fisicas, emocionais ou infelectuais. “O tempo existe para nds porque
sofremos tensdes e suas solugdes. Sua peculiar acumulagdo, ou suas manei-
ras de romper-se ou diminuir ou fundirse em tensdes mais longas e maiores
formam uma grande variedade de formas temporais.” (LANGER, 1980, p.
120).

Na misica, experimentamos um fempo que Langer chama de tempo
virtual, porque ali ocorre uma fransposicdo de nossas experiéncias para um
modo puro e arficulado. As tensdes se transformam em fensdes musicais; o
confetdo em qualidade musical. A misica cria a ilusdGo do tempo vivido,
experimentado, vital, dada sua esséncia caracterizada por “movimento de
formas ndo visiveis”, cuja duragdo sé pode ser medida mediante nossa sen-
sibilidade, tensdes e emogdes. O movimento répido ou lento, a melodia que
se ergue ou desce, os acordes que se atropelam, acontecem continuamente, 81
sem interrupgdo. N&o hd tempo que passa, mas tempo que dura. A misica
esfabelece fluxos, uma corrente de infencdes, sempre em movimento.

Ela nos tira de nossos hdbitos mentais congelados e faz nossas
mentes se movimentarem como habitualmente ndo sGo capazes.
Quando somos envolvidos por misica bem escrita, femos enten-
dimentos que superam os da nossa existéncia mundana e, em
geral, est@o além da lembranga, quando a musica cessa [a me-
nos que nos lembremos da propria misica). Quando o som para,
voltamos para nossas cadeias de rodas mentais. JOURDAIN,

1098, p. 383).

A experiéncia da escuta surge quando nossos cérebros captam as
hierarquias invisiveis das relagdes entre os sons, como aponta o autor, sem
que possamos descrevé-las exatamente. Hé um sentimento de prazer “puro”
que emana destas relagdes. Tudo isso emociona e déd concrecdo a nossa
vida, como diz o filésofo Santiogo Kovadloff (2003). Torna nossa vida mais
idealizavel, aperfeicoando nossos sentidos, nossas vivéncias.
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A musica idealiza tanto as emogdes negativas quanto as positi-
vas. Com isso, ela aperfeicoa momentaneamente nossas vidas
emocionais individuais. O ‘significado’ que senfimos ndo estd
na musica como fal, mas em nossas préprias reagdes ao mundo,
reagdes que carregamos sempre conosco. A misica serve para
aperfeicoar essas reacdes, para torné-las belas. Assim fazendo,
a mUsica confere dignidade a experiéncias que, com fregiéncia,
estdo longe de serem dignas. E, conferindo prazer até mesmo
a emogdes negativas, a misica serve para justificar sofrimentos
grandes e pequenos, garantindo-nos que tudo ndo foi a troco de
nada. JOURDAIN, 1998, p. 405).

Igualmente sentimos algo como arcaico, primeiro, origindrio, quan-
do acessamos estados mais sutis e profundos de sensibilidade, livres de
condicdes externas, sejam elas o tempo ou o espaco nos quais estfamos cir-
cunscritos. Esses estados promovidos pela misica pertencem & categoria da
contemplagdo estética como anunciada por Schopenhauer (1980), que con-
vidam o ouvinte a desgarrarse do seu tempo, de seu espago, de sua histéria,
de sua individualidade para penetrar na contemplacdo ou experimentacdo
das formas arquetipicas mais difusas.

A estrutura ritmica da mUsica se realiza através de um som que recru-
fa o subsequente, de uma continuidade, causando no ouvinte a sensagcdo de
unidade, uma percepcdo de totalidade. Essa estrutura é um dos aspectos mais
precisos da melodia porque se expressa de formas multiplas — passos, gritos,
batidas de tambor, vozes, movimentos do corpo — que podem ser sincronizo-
dos num Unico ritmo e operados repetidamente. A misica, essencialmente,
assemelhase a um movimento orgdnico que é guiado pelo ritmo — principio
vital dos seres vivos. Ela apresenta simbolicamente a vida emocional dos
seres humanos e a organiza.

A grande farefa da misica é organizar nossa concepgdo do sen-
timento em mais do que simplesmente uma consciéncia ocasional
de tempestade emocional, isto €, darnos uma introvisGo no que
pode ser verdadeiramente chamado de 'vida de sentimento’ ou
unidade subjetiva de experiéncia; e ela faz isso pelo mesmo prin-
cipio que organiza a existéncia fisica num projeto biolégico — o

ritmo. (LANGER, 1980, p. 133).
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A muisica permite contemplar sentimentos a partir da percepgdo de
suas formas que se coadunam analogamente a nossa experiéncia. Essa carac-
feristica € apontada pela pesquisadora e musicista Maria de lourdes Sekeff.
Segundo essa pesquisadora, a emogdo conquistada na escuta musical envol-
ve uma espécie de [...] disposicGo que acompanha as tensdes e distencoes
do discurso musical, seus movimentos e repousos, subidas e descidas, com
expressdo andloga em nossos sentimentos.” (SEKEFF, 2002, p. 62).

A obra Escutando Musica Musicalmente (2003), de autoria do pro-
fessor de Educagdo Musical, regente e exmusico de orquestra Keith Swanwick
oferece informacdes detalhadas acerca do acontecimento musical e do seu
valor metaférico. Vale ressaltar que as reflexdes de pensadores das ciéncias
da complexidade, como é o caso de Edgar Morin, foram muito valiosas,
dando a conhecer melhor a definicdo de metéfora, de um modo geral, e a
sua aplicabilidade no conhecimento humano.

Swanwick (2003) afirma haver na escuta musical um processo me-
taforico em frés niveis. No primeiro, aconfece o momento da expressividade
no qual as nofas s@o ouvidas como gestos, formando a melodia. A depen-
der da inferpretacdo dada aos sons, estes ganham uma coloragdo que se
aproxima por similaridade aos nossos sentimentos e aos acontecimentos da 83
vida. No segundo nivel, experimentamos o inusitado da escuta por meio dos
improvisos, das mudangas de ritmo, de pausas e desvios, dando passagem
ao terceiro nivel, quando acontece o que Swanwick chama de vivéncias
transcendentais, espirituais, elevadas, estéticas. Nesse Ultimo nivel, somos
despertados por um “forfe sentido de significéncia”.

Swanwick (2003, p. 34) enfatiza que hé algo mais que faz com
que a mUsica seja tGo poderosa. Isso se dd pelo fato dela “[...] sugerir peso,
espaco, tempo e fluéncia virtuais.” lembra que, normalmente, exprimimos
estados de sentimenfo por meio de metdforas, como sentirse “pesado como
chumbo”, com a “cabeca leve”, “livie como o vento”. Nossas experiéncias
deixam marcas, vestigios que ndo, necessariamente, penefram em nés de
forma consciente, mas sGo novamente vivenciadas em forma de padrdo
na mente: a schemata, que sigmﬁco fantasma, espectro. Assim, a musica,
por sua habilidade em operar com movimentos, transmite esses schemata,
esse algo sem conteldo, vago, no entanto persistente e pleno de sentido. “E
precisamente por causa de sua naoditeralidade, de sua ndo-explicita mais
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profundamente sugestiva natureza, que a misica tem fanfo poder de nos co-

mover.” (SWANWICK, 2003, p. 35).

Para as ciéncias da complexidade, as metdforas cumprem um po-
pel crucial no processo cognitivo. O didlogo permanente com os mdltiplos
fendmenos mediante o fransito por campos disciplinares distinfos com suas
linguagens especificas permite a abertura de mdltiplas formas de saber e
uma compreensdo da complexidade do mundo. Para operar uma relagdo
entre modos distintos de conhecimento, mas complementares entre si, Edgar
Morin, em 1977, edificard o método complexo como uma estratégia capaz
de religar o que foi separado pela ciéncia da fragmentacdo. Fazendo uso da
migracdo de conceifos de uma drea disciplinar a outra e de meféforas, esse
método permite religar sujeito e objeto, homem e mundo, natureza e cultura,
discurso cientifico e mito, ciéncia e Filosofia, vida e idéias.

O conhecimento por analogia, diz Morin (1999), é produzido atra-
vés da relagdo entre semelhantes dada pela percepgdo do mundo fenoménico
nas suas similitudes. Nosso espirito,/cérebro identifica formas parecidas, pro-
porcdes similares, relagdes homologas entre os objefos e os fendmenos e, por
intermédio da memaria, as registra e associa entre si, realizando projecdes e
aproximagdes de um fipo novo entre objetos e fendmenos. Esse conhecimento
funciona como um facilitador de representagdes e teorias que, posteriormen-
te, fransformam-se nos modelos e formalizacdes do conhecimento cientifico. A
complexidade do conhecimento humano reside na dialogica entre esses dois
modos de conhecer: o modo analégico e o modo digital e légico.

As metdforas, por sua vez, que sdo uma forma particular do conhe-
cimento analdgico, permitem um deslocamento do modo légico bindrio de
raciocinar sobre as coisas — que inclui ou exclui, que afirma ou nega, que
define, que explica, que distingue — para, através de evocacdes, ilustracdes,
sugestdes, promover no espirito humano um trdnsito livre entre os territérios
do real e do imagindrio da vida, sob bem menos vigilancia do pensamento
racional/16gico/empirico. Ha abertura para que sejam explorados os aspec-
fos mais afefivos e poéticos do conhecimento.

A metdfora é com fregiéncia um modo afefivo e concrefo de
expressdo e de compreensdo. Poetiza o cotidiano fransportando
para a frivialidade das coisas a imagem que surpreende, faz sor-
rir, comove ou mesmo maravilha. Faz navegar o espirito afravés
das substancias, afravessando as barreiras que encerram cada
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sefor da realidade; ulirapassa as fronteiras entre o real e o imagi-
ndrio. (MORIN, 1999, p. 157).

A muisica desencadeia a emergéncia de processos cognitivos ao
sugerir € evocar imagens, provocar sensagoes, emogoes, estados psiquicos
e afefivos no interior do sujeifo ouvinte. Tratase de uma mefdfora da vida
humana que interliga o mundo real e o mundo imaginario.

De posse de todas esfas interprefagdes, foram sendo inferrelaciona-
dos e tecidos argumentos na escritura do texto da pesquisa que aponfavam
nessa diregdo. A mUsica, ent@o, € uma estratégia de mobilizacdo de emocdes
e diversos esfados de ser do sujeito, nutrindo e complexificando sua condicdo
no universo. Ela atua como um operador de conhecimento que amplia a sen-
sibilidade éfica e estética. Pela corporificacdo das formas musicais, somos
tomados por um sentimento de unidade que nos liga & humanidade, desta-
cando em nds uma ética de compreensdo mutua e multipla (Schopenhauer).
Contemplando a beleza do homem fundido a sua natureza através da misica,
desenvolvemos uma ética de reconhecimento da nossa finitude (Nietzsche).
Ao mesmo tempo, esse é um fendmeno que aponfa para uma nova educa-
¢do respaldada por uma estética de fransfiguracdo do sofrimento em alegria, 85
como uma possibilidade compensatéria e criativa de superar a realidade.
Pela experimentagdo musical, estetizamos a vida.

Como ressalta Morin, nossa vida é uma alternéncia entre o poético e
o prosaico e a musica [melodia, ritmo, canto, danca) é o que melhor exprime
e que consegue afingir, falvez, o esfilo de vida que a humanidade busca.
Esse fendmeno marginal que é a misica afefa profundamente a natureza
humana e se manifesta em fodos os tipos de sociedade, por meio de cantos,
cadéncias, dangas. A mUsica estd presente nos momentos cruciais da vida:
“[...] a enfrada na vida é ninada, a entrada na morte serd envolvida de mo-
sica.” [MORIN, 2003a, p. /7). Pela misica, atingimos o estado poético e,
ao mesmo tempo, ela j@ é a expressdo desse estado. Diz Morin: A misica
é, ao mesmo tempo, meio e fim, que exprime e encamna o estado poéfico.”

(MORIN, 2003a, p. /7).

Dessa perspectiva, a misica € uma arte que mobiliza o ser humano
a conhecer e compreender sua condig@o, a construir uma vida mais poética,
a criar novos sentidos, possibilitando, assim, uma autoformacdo mais plena e
mais integrada com o cosmos.
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Morin (2003) destaca que a abertura ao cosmo é uma aventura cuja
implicac@o estd numa atitude de desvio e desbravamento que compreende
a consciéncia da presenca da organizacdo das particulas, dGtomos, macro-
moléculas e moléculas em nossas células que deferminam a vida humana e @
vida em geral. Para ele, precisamos fecer junto explicitando o sentido origind-
rio da palavra complexus, de forma a evitar o costume trisfemente enraizado
na investigagdo cientifica que separou as dreas do conhecimento, adotando
como seu lugar de sustentagd@o e procriacdo a escola, ainda marcada pela
fragmentagdo disciplinar e o rigido aprisionamento do pensamento, mas avi-
da de criafividade, de mudanca, de criagdo. Nesse aspecto ndo hd duvidas
de que a misica pode contribuir imensamente, pois mobiliza estruturas com-
plexas muito sutis e invisiveis do espirito humano que, por seu intermédio, sdo
ampliadas, reorganizadas, criando assim, novas sinteses de conhecimento
permanentemente. Assim como acontece na literatura e na poesia. Ha, inclu-
sive, hipdteses construidas por Edgar Morin {2003) e Yves Bonnefoy (2003)
no sentido de aponfar para a importancia das narrativas romanescas e da
poesia na abertura de novos campos de compreens@o do sujeito, da cultura
e do conhecimento. Para Morin (2003), o cinema permite aberturas cogni-
fivas essenciais no sujeito e a literatura pode ser considerada uma escola
de vida. Yves Bonnefoy (2003) enfatiza a importancia do ensinamento da
poesia na escola. Para esse cientista, a prética de decorar poemas permite
que a crianga ou o adolescente experimente emogdes infensas, se entusiasme
com os ritmos, descubra a esponfaneidade de uma voz e entre num nivel de
intimidade com o poeta acessando planos mais profundos e multiplos de sua
subjetividade por meio da musicalidade dos versos.

Tendo posse das narrafivas autobiogréficas de trés cientistas contem-
poréneos, Edgar Morin, nascido em 1921, Werner Heisenberg (1901-1976)
e llya Prigogine (1917-2003), estreitas afinidades com a musica foram iden-
fificadas. Através das descricoes de suas sensacdes, de suas projecdes e
associagdes de idéias, os pensadores aqui referidos tem nela um importante
elemento reorganizador do seu conhecimento sobre o mundo e uma rica me-
téfora da complexidade de suas vidas.

Edgar Morin é um pensador de referéncia mundial e fundamental na
histéria da ciéncia contemporanea. Construtor de um novo método cientifico,
o "contrabandista de saberes” como as vezes se autodenomina tem como
proposta cenfral a religagdo dos conhecimentos, a reforma do pensamento
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e uma educagdo para a complexidade. Propde que se abra mao de um co-
nhecimento fechado, regrado, circunscrito, acabado, portanto programdtico,
para se aventurar na caminhada do conhecer que se faz caminhando. Propde
um conhecimento multidimensional dos fenémenos humanos, portanto, um
conhecimento inacabado, incompleto e parcial. Seu trabalho intelectual ndo
dissociado de sua atitude engajada no mundo e na vida, sempre foi permea-
do pela tarefa de fazer dialogar a cultura humanistica e a cultura cientifica.

Em muitas obras de Edgar Morin, tanto aquelas chamadas conven-
cionalmente de autobiogréficas como os seus didrios (Meus Deménio; X da
questd@o: o sujeito & flor da pele; Um ano sisifo: didrio de fim de século; e,
Didrio de Califérnia), hd muitas passagens nas quais Morin descreve, infer-
prefa e discute suas vivéncias musicais, aprofundando o seu cardter poético e
o seu poder transfigurador da realidade. O autor desfaca um processo a que
ele chama de projecdo e identificagdo que ocorre na leitura de um romance
ou no afo de assistir a um filme, e que se repefe na escuta de uma peca
musical. Somos tomados por uma carga de emogdo extremamente intensa.
Sentimos na pele o medo, a ira, a alegria, a dor, o édio, a raiva, a coragem,
a derrota, a vitéria dos personagens. “Compreendemos do interior o vaga-
bundo, o gangster, o assassino, enquanto na vida normal todos os pontos 8/

de identificagdo sdo cortados.” (MORIN, 1999, p. 159-160). Na vida dos

personagens projetamos nossos sonhos, medos, desejos.

Em Meus Deménios (2002), Morin recorda experiéncias fundo-
mentais de sua infancia, adolescéncia e juventude nas quais a misica estd
presente: nos momentos alegres, quando crian¢a, que, acompanhado da
m@e ao redor da mesa, escutava seu pai cantar as cangdes espanholas
e italianas, entre elas El Reliquario (cancdo essa que sempre acompanha
Morin, exprimindo sua dor e com ele compartilhando do siléncio da auséncia
de sua mae); na misica que prepara a vinda da mensagem dos herdis dos
filmes de cinema, fazendo com que ele penetre no sublime, no frdgico, numa
vida superior e, simultaneamente, na experiéncia do fracasso, do sacrificio,
da superacdo, da decadéncia, da salvagdo; na forca festiva da misica de
orquestra que acompanha uma cena da pelicula soviética “1& Chemin”, acio-
nando em Morin processos de projecdo e identificagéo com os personagens,
fozendo-o comungar sentimentos de fraternidade e redencdo com todos os
orfGos de sua idade e prisioneiros do mundo; e, na escuta de diferentes es-
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filos musicais, levando Morin a entrar em confato com variadas e singulares
expressdes da subjetividade humana.

Hoje em dia, impressiono-me com a concordancia de tudo o que
me marcou no romance, na cangdo, na misica, no cinema: o so-
frimento, a humilhacdo, a miséria, a redencdo e a fraternidade,
representados ora dfe forma trégica ou épica, ora com uma ironia
amarga, como na Opera dos Quatro Vinténs ou nas cangdes de

PrevertKosma. (MORIN, 2002, p. 26).

Neste fragmento de Meus Deménios, Morin descreve impressoes
marcantes de um momento de sua vida em que, pela primeira vez, escutou
a Nona Sinfonia de Beethoven, passando, assim, a adotar o habito de fre-
quentar as salas de concerto.

Eu esfava nas galerias, de pé. Houve, inicialmente, o infimo ar
repio despertado pelo vazio primordial e, subitamente, um duplo
chamado de duas nofas, seguido de duas notas de resposta,
outra vez o chamado e a resposta surda, e o chamado voltan-
do, encadeandose, tornandose insistente, febril, insuportével,
lancando-se em um movimento irresistivel até um dilaceramento
88 inacreditavel, o esfouro em bing-bang com um martelomento gi-
gantesco, uma formidavel criagdo do mundo. Era a génese, o
nascimento do cosmo em meio ao caos, com fudo o que isfo
comporta de energia colossal, e que langa, em seguida, a
aventura da vida com alternéncia de ternura, docura, violéncia,
loucura, recomeco. Pela primeira e Unica vez em minha vida,
meus cabelos se ericaram. Desde os primeiros compassos, fi-
nha-me reconhecido na invocagdo e a resposta suspensiva me
indicava que a invocagdo havia sido entendida. Em seguida,
o crescendo desmedido me invadiu totalmente e, fazendo surgir
do nada o aterrorizante nascimento do mundo, fazia brotar meu
ser das dguas estagnadas, dotando-o de um formidével querer,
como uma reiteracdo ardente, e a partir de enfdo assumida, de
meu nascimento; senti nesse momento afravessarme um impulso
singular, que me dava coragem, confianca e resolugdo para o

aventura de viver. (MORIN, 2002, p. 24).
A misica, ao fazer analogias, promove o enconfro do sujeifo consi-

go mesmo, fofalizando suas experiéncias. A narrativa acima expde um sujeito
cuja formagdo liga ciéncia, arfe e vida. O mesmo acontece aos cientistas
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llya Prigogine e Werner Heisenberg que, ndo somente por infermédio de suas
proposicdes, mas afravés de seus relatos pessoais, propugnam pela indisso-
ciacdo entre cultura humanistica e cultura cientifica, tomando a misica como
um elo poderoso dessa ligagdo.

llya Prigogine, fisicoquimico russobelga, nascido em Moscou, &
considerado o “poefa da Termodinémica” pelos fisicos contemporéneos. Ele
recebeu o Prémio Nobel de Quimica em 1977 pela descoberta dos fené-
menos irreversiveis e das estruturas dissipativas no interior da “dinémica dos
sistemas longe do equilibrio”. Seus estudos deram margem a novas inter-
pretacdes acerca da nogdo do tempo numa perspectiva de construcdo, de
probabilidades, de criagdo.

Desde sua adolescéncia Prigogine |@ era muito curioso e nutria
grande inferesse pelas diferentes dreas do conhecimento, como Psicologia,
Arqueologia, Filosofia e Misica. Anfes mesmo de adquirir a capacidade de
ler palavras escritas, o cientista j¢ lia notagdes musicais, o que demonstra sua
grande familiaridade com a musica. Na idade madura, tocar piano era seu
passatempo favorito.

Na obra A nova alianca (1997), escrita com a fildsofa Isabelle
Stengers, anunciava Prigogine uma sabedoria cientifica como “escuta po- 89
ética” da natureza, compreendendo a “alianca” como conhecimento que
liga a histéria dos homens, a histéria da sociedade e a histéria de todos os
saberes — didlogo permanente entre homem, natureza e cultura. No livro Enfre
o tempo e a efernidade [1992), os mesmos autores solidificam o argumento
refomando mais radicalmente a problemdtica do tempo e abrangendo com
maior extensdo teorias cientificas ja referidas em A nova alianga. Eles ex-
ploram diversas teorias da ciéncia fisica atual que toma como referéncia os
sistemas cadticos e os colocam em confronto com a nogcdo de tempo, agora
reinterpretada, ou seja, no sentido de uma “quebra da simetria femporal”, @
saber, uma irreversibilidade que promove o rompimento da idéia do tempo
linear que estava na base da fisica cléssica por frés séculos.

Segundo Prigogine e Stengers (1992), o modelo de estudo do cos-
mos sobre o qual a relatividade geral (Einstein) infroduziu a relacdo simétrica
entre espagofempo e matéria ndo tornava possivel abarcar a compreensdo
do nascimento do Universo marcado pela instabilidade geradora da produ-
¢do de enfropia simultaneamente & origem da matéria. Hoje, a mecénica

Revista Educagéio em Questdo, Natal, v. 29, n. 15, p. 76-102, maio/ago. 2007



90

Artigo

quéntica e a cosmologia se constituem em referéncias fundamentais para
compreender a condicdo do devir fanfo quanto a condig@o de possibilidade
nas quais a humanidade e o universo se inscrevem. Para ele, os principios do
deferminismo e da possibilidade tecem a histéria dos fenémenos do mundo, e
também a vida dos sujeitos humanos. Somos afravessados pelo que Prigogine
chama de flecha do tempo, como condicéo de todo ser vivente e ndo-vivo,
como uma realidade em construcéo, aberta e incerta.

Se vocé aceita que as leis fundamentais da natureza séo rever-
siveis e deterministas, entdo certamente a vida, o homem, ficam
de fora. Enquanto se vocé pensar que o Tempo, a direcdo do
Tempo, & o que forna nosso universo coerente porque uma rocha
envelhece, um planeta envelhece, vocé envelhece, eu envelhe-
co — e envelhecemos todos na mesma direcdo —, entdo a flecha
do Tempo ¢ a propriedade comum a tudo que exisfe no universo.

(PRIGOGINE, 2002, p. 50-51).

A vida se caracteriza por um processo de nao-linearidade, haja vista
o processo de evolugdo nas estruturas geoldgicas. “A vida é o reino do ndo-
linear; a vida € o reino da autonomia do fempo, é o reino da multiplicidade
das esfruturas.” (PRIGOGINE, 2002, p. 28). A histéria dos homens tam-
bém é marcada por acontecimentos inesperados e por solugdes ndo-lineares.
Para adentrar em qualquer ramo do conhecimento & necessario avangar na
aventura do exercicio da consciéncia inerente & condicdo humana, que é
marcada pelo espanto diante do Universo e que, pela escolha, pode interferir
na Histéria, enfendida como uma “sucessdo de bifurcacdes”.

A nogdo de bifurcagdo pode ser compreendida fanto a partir da
observagdo das ocorréncias nos fenémenos fisicos como no campo das cién-
cias humanas, no que diz respeito & geracdo de novas situagdes emergentes
a partir de condicdes perturbadoras, distante do ponfo de equilibrio. Essas
bifurcagdes sdo fontes de possibilidades multiplas para novas respostas as
condi¢cdes do sistema, contrariando, por completo, a presenca de linearida-
de, determinismo e reversibilidade. Predomina ent@o a capacidade criafiva
dos sistemas auto-organizadores para reagir as mudancas e & instabilidade
resultante da distancia do equilibrio que gera flutuagdes, isto ¢, condicdo de
incerteza que transita da perturbacdo & ramificacdo, e dai a bifurcacdes,
como fonte de possibilidades. Todo esse processo supde e implica escolhas.
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O argumento de Prigogine tem como base os resultados dos avancos
da ciéncia natural e verifica que isso também se aplica & ciéncia humanis-
fica, demonstrando uma profunda consciéncia dos problemas que norteiam
a humanidade em todas as suas dimensdes. Segundo ele, compreender a
vida humana é considerar necessariomente a sua histéria como espécie e
como cultura. No artigo A ciéncia como bifurcagéo: uma homenagem a llya
Prigogine, Almeida reitera claramente o argumento de Prigogine com essas
palavras: “Desse lugar (o inferior do interior] o homem gesta sua propria vida
acometido de todas as incertezas, ordens, desordens, acasos e flutuacoes
que igualmente acometeram o tempo que precedeu o aparecimento da espé-

cie e a histéria cultural por nés herdada.” (ALIMEIDA, 2004, p. 79).

Na entrevista infitulada Das ciéncias e dos homens: as razées do
ofimismo, parte integrante da coletanea Ciéncia, razdo e paixédo (2001),
Prigogine afirma que a obra de arte é o simbolo do nosso universo atual,
constituindo-se como a mais nova mefdfora da ciéncia. Ela remefe a uma
"simetria desfeita”, porque somos destacados do “agora” e conduzidos a
um fempo criativo, a um tempo interno, o tempo da criagd@o. Assim, essa
imeversibilidade que se caracteriza por uma instabilidade no confato com o
novo, com o estranho, provoca uma condi¢do de independéncia em relagdo 9]
ao espago, as circunstancias, ao mundo exferno — uma autonomia — que,
segundo o autor, pode ser melhor exemplificada no fempo musical: “Em cinco
minutos mecanicamente medidos de uma obra de Beethoven existem tempos
prolongados, acelerados, repeticdes, premissas de tudo o que acontecerd
a seguir, tudo isto nos cinco minutos do fempo astronémico.” (PRIGOGINE,

1988, p. 72).

A metéfora da fuga de Bach permite compreender de que forma
nosso universo opera por desvios, por imprevistos e por regras — bifurcacaes:
um misto de deferminismo e imprevisibilidade.

A fuga de Bach que ressoa no aposenfo me dé a melhor ano-
logia deste Universo onde tento pensar a unidade e o viroser.
Ela responde a regras esfritas, mas estas regras ndo s@o sufi-
cientes. Elas sdo as condigdes para o evento inesperado, para
a produgdo daquilo que as supera. Sempre pensei que o Unico
modelo satisfatério para o Universo, essa mistura do viraser de
regularidades e de eventos, era a obra de arte, sobrefudo a obra
musical que constréi seu proprio tempo e cria a via estreita que
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lhe permite escapar tanto do arbitrario quanto da previsibilidade.
[PRIGOGINE, 2001, p. 61).

A Fuga, uma forma polifénica de composicdo musical baseada na
imitag@o, consiste em reproduzir ou imitar um motivo melddico nos seus di-
ferentes graus. Cada linha melédica tem muisica semelhante, mas entra em
movimentos distintos, criando o confraponto de uma com as outras. O con-
fraponto equivale a dois, trés, quatro ou mais linhas melédicas tocadas ao
mesmo fempo. A fuga é constituida basicamente de trés parfes: exposicdo,
episédio, que é o desenvolvimento, e strefto. Na exposicdo, predomina o
tom principal, cedendo lugar as modulagdes passageiras para tonalidades
vizinhas, que se diferem do tom principal por um acidente a mais (sustenido)
ou a menos (bemol), e relativas durante o episddio. O momento seguinte — o
streffo — é preenchido por modulagdes em que o tema principal e a resposta
se aproximam e se perseguem confinuamente até o reforno definitivo ao fom
fundamental. O resto da fuga é complefamente livre.

Assim, a metafora da misica de Bach referida por Prigogine (2001)
expde com clareza a possibilidade, o viraser, aquilo que fransita do que
deixou de ser ao que ainda n&o &, o inusitado, o imprevisivel que se reorga-
niza sobre a esfrutura, unido perfeita de todos os elementos, constituindo-se
como criacdo. A misica somente se realiza no instante de sua escuta. Tem
a qualidade de nos dissociar do tempo passado, presente ou futuro: hd um
tempo fluido, de criagdo. Ireversivel, como diria Prigogine.

Assim como llya Prigogine, o fisico que formulou o principio da incer-
teza, Werner Heisenberg (19906, foi um cientista e intelectual marcado pela
visdo de que a ciéncia é uma construgdo humana e estd vinculada & arte.
Em sua autobiografia que resultou no livro intitulado A parte e o fodo, com
reconstituicGo das lembrancas de conversas travadas com Albert Einstein,
Niels Bohr, Max Plank e outros colegas, Heisenberg trata dos 50 anos de
desenvolvimento da Fisica Atémica.

Nessa obra fica evidente pelo autor a idéia de que ciéncia é feita o
partir das conversas entre os cientistas que, mediante interprefagdes singulo-
res, com suas visdes de mundo e com o interesse voltado a compreender os
problemas que afligem o universo, se escutam, se consultam, compartilham
conhecimento. Assim se consfitui o ato de fazer ciéncia: como uma cons-
fruc@o humana coletiva feita de hipdteses e interpretacdes que iluminem a
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compreens@o dos fendmenos, no campo das ciéncias naturais, insepardveis
por sua natureza das questdes que envolvem a existéncia humana.

O mundo com seus acontecimentos e seus conflitos despertava no
ainda jovem Heisenberg a necessidade de pensar, refletir, fazer juizos, tro-
car idéias, alterar pontos de vista, reinterprefar, construir conhecimento. Esse
exercicio do pensamento foi propiciado pelas experiéncias de partilha, como
as saidas em expedigdo & busca de alimenfos para as familias — “pdo,
manteiga e toucinho” —, que selaram uma confianca e entendimento mdtuos
daqueles jovens do periodo Pos-1? Guerra Mundial. Heisenberg (1996) re-
vela uma ciéncia feita de carne e osso, uma ciéncia proxima da vida, uma
ciéncia unida & paix@o e & emogdo dos homens.

Ele percorre os anos de 1919 a 1965 relatando o seu primeiro
enconfro com a teoria atémica, prosseguindo para o tfempo em que tomou a
decisdo de opfar pelo estudo da Fisica para, posteriormente, compreender
a Fisica Moderna. Transita na ciéncia e na religiGo e trava relacdes com a
Biologia, Fisica e Quimica, com a Politica vivenciando confrovérsias cientifi-
cas, e termina com o entendimento de que o interesse pelo estudo do detalhe
das coisas, no seu pormenor, € movido ndo pela pergunta sobre “o qué”
aconfece, mas como ocorre. Cabe perguntar ndo o que sGo as coisas, o 93
que as explica, que definicao lhes dar, mas como elas se processam, com-
preender o seu percurso, a fim de que se produza algo novo, um acréscimo
qualitativo. Para isso, é preciso sobretudo honestidade infelectual e a consci-
éncia da incompletude do conhecimento humano.

Heisenberg amava a Filosofia e a Msica. Passou a vida infeira em
contato com ambas. O relato de suas experiéncias no livio citado se inicia
com as questdes filoséficas e com a musica e a elas reforna no fim da obra,
revelando que no percurso de toda uma vida centralizada no desenvolvimento
cientffico, a Arfe Musical e a Filosofia estavam na ordem da permanéncia.

Entre os relatos de Heisenberg a respeito da misica, alguns deles
sa@o descritos no capitulo Mdsica e Existéncia do texto de dissertacdo. Ele
descreve uma experiéncia que afetou profundamente as suas idéias: sua ida
& Assembléia Juvenil no Castelo Prunn, no vale do Baixo Altmihl, Alemanha,
numa ocasido em que os jovens j& haviam retornado as escolas com a reti-
rada de Munique das tropas do governo. Nessa assembléia, muitos rapazes
mais velhos relatavam suas experiéncias de sofrimento na guerra e discutiam
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sobre os futuros rumos da humanidade, os novos valores, se haveria uma ver-
dade essencial mais fundamental que presidisse a vida humana. Em meio a
toda esta discuss@o, Heisenberg sentia-se cada vez mais distante da presenca
de um centro unificador para o qual todas aquelas pessoas estariam direcio-
nadas. N&o havia um pélo comum e sim “[...] meros fragmentos cindidos de
uma ordem central.” ([HEISENBERG, 1996, p. 19). Havia diferentes ordens
expressas nos mais variados discursos individuais, porfanto parciais, que se
entrechocavam resultando na oposic@o a uma ordem. Nesse cendrio das
grandes interrogacdes cientificas, a musica irompeu do inferior do didlogo:

A conversa ainda prosseguia quando, de repente, um jovem
violinista apareceu numa sacada acima do patio. Houve um mur-
mUrio abafado e, 16 no alto, ele fez soarem os primeiros grandes
acordes em ré menor da Chacona de Bach. No mesmo instante,
e com extrema cerfeza, descobri minha ligagdo com o centro. O
enluarado vale do Alimihl 1& embaixo teria sido razéo suficiente
para uma transfiguracdo romantica, mas ndo se fratava disso. As
frases limpidas da Chacona atingiram-me como uma brisa fresca,
rompendo a bruma e descortinando as impotentes estruturas mais
além. Sempre fora possivel falar de uma ordem central na lingua-
gem da musica, na filosofia e na religido, ndo menos naquele
dia do que nas épocas de Platdo e de Bach. Naquele momento,
eu soube disso por experiéncia prépria. (HEISENBERG, 1996,
p. 20).

Pela linguagem da Musica, da Filosofia e da Religido, as pessoas
se unem diante do inexplicavel, calando seus conflitos, restabelecendo sua
unidade com o cosmos, com a ordem central.

A misica também ¢ identificada como uma forma mais real e os sen-
fimentos que dela decorrem igualmente reais, superiores ds reflexdes sobre as
coisas. Disso frata Heisenberg (1996 quando relata sobre uma caminhada
ao redor do lago Starnberg junto com seus amigos Robert e Kurt. Enquanto
Heisenberg falava sobre o alcance da ciéncia e da técnica, mesmo incom-
pleto, para acessar o conhecimento das coisas, de outro lado, Robert ficava
a considerar a limitacdo da representagdo do mundo, e, por dltimo, Kurt,
defendendo apenas a visdo cientifica pautada na experimentacdo sem inves-
figacao filosdfica. No “calor” daquela conversa, alguém aparece com um
convite: “Que fal uma misica?” Nesse insfante, observa Heisenberg, todos
comegaram a cantar e essa polifonia, adicionada & visdo da paisagem
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circundante, foi mais real do que todos aqueles pensamentos: “Comegamos
a cantar e, de repente, o som animado das vozes juvenis e as cores das
pradarias em flor foram muito mais reais do que todos os nossos pensamentos
sobre os dtomos. Dissiparam-se as fanfasias a que nos haviamos entregado.”

(HEISENBERG, 19906, p. 24).

Um outro relato diz respeito a uma imagem que ficou impregnada
na memoria de Heisenberg. Nas Oltimas pdginas do livio A parte e o fodo,
ele relata uma viagem com sua esposa Elisabeth e seus dois filhos mais ve-
lhos, na subida da serra entre os lagos Starnberg e Ammer, a caminho de
Seewiesen, em visita ao seu amigo bidlogo, que também era tocador de
viola e construtor de violinos Erich Von Holst. Ele recorda o colorido da paisa-
gem natural ao redor da casa de Holst, e sobre o sol que penetrava através
das portas e janelas. Imagino que tenha sido um daqueles momentos raros
da vida, em que as preocupacgdes didrias e tudo o que é fransitdrio escapa,
cedendo lugar & corporificagé@o das esséncias do sublime, da beleza que
habitam a natureza do mundo. Nesse momento, relata Heisenberg:

Von Holst buscou sua viola, sentouse entre os dois rapazes e
junfouse a eles na execugdo da Serenata em ré maior, uma obra
da juventude de Beethoven. Ela é transbordante de alegria e
forca vital; a confianca na ordem central dissipa a covardia e o
cansago. Enquanfo eu ouvia, forfaleceuse minha convicgdo de
que, avaliadas pela escala temporal humana, a vida, a misica e
a ciéncia prosseguiriam para sempre, ainda que nds mesmos ndo
sejamos mais do que visitantes transitérios, ou, nas palavras de
Niels, simullaneamente espectadores e atores do grande drama

da vida. (HEISENBERG, 1996, p. 286).

Certamente a reflexdo e as opinides sGo importantes operadores do
conhecimento. No entanto, o cientista Heisenberg enfatiza um outro acio-
nador que produz o elo pacificador da relacdo entre as pessoas, que diz a
realidade que ndo conseguimos verbalizar e pensar fal qual é, dissipando
nossas diferencas em torno de um centro unificador — a misica, que produz
o acesso d infimidade do mundo e & interioridade da condicdo humana, de
forma que as resisténcias conceituais do sujeito ouvinte se rompem, investindo
nele uma atitude mais dialogal consigo e com o outro, o incitando a sentirse
parfe infegrante do fodo.
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O estudo aprofundado e cuidadoso das vivéncias musicais inter-re-
lacionadas com as contribuicdes epistemoldgicas de Edgar Morin, Werner
Heisenberg e llya Prigogine trouxe a convicgdo de que a ciéncia por eles
construida é dotada de extrema musicalidade porque € feita de criagdo e re-
criacdo de partituras dos saberes da vida, que canta, toca e danga a misica
do cosmos, que ousa compor e reger novos arranjos cognifivos e gesfores de
mais vida.

Até entdo, a partir de consulfas bibliogréficas, o texto de dissertacao,
uma producdo de conhecimento na inferface enfre Msica, Filosofia, Ciéncia,
Complexidade e formagdo, parecia apresentar consisténcia fedrica em favor
do argumento da metéfora musical. Naturezas distintas e complementares
estavam distribuidas entre os trés primeiros capitulos do texto, conjugando as
narrativas e discussdes dos cientistas, os conceitos dos fildsofos e as reflexdes
dos estudiosos de misica. Todos foram postos em didlogo de forma poética
sem comprometer a forca argumentativa. Manter as singularidades das infer
prefacdes afravés das narrativas e reflexdes acerca da musica foi uma das
direfrizes da elaboracdo da estrutura do texto. Mas, o que verbalizariam os
mUsicos a respeito disso?

Diante da necessidade de compreender o fendmeno mais empiri-
camente, foram realizadas as entrevistas com os musicos Cleudo Freire e
Ronaldo Llima (do Rio Grande do Norte), e Gil Jardim e Benito Juarez (de
S@o Paulo), que integraram o pentliimo capitulo da dissertacdo Biografias
sonoras inacabadas. Essas entrevistas foram franspostas para o papel na inte-
gra, respeitando seu ritmo, seu fluxo, sua continuidade, sua vitalidade, como
numa mUsica. SGo mais do que enfrevistas. SGo biografias em consfrugdo.

A partir das falas dos entrevistados, ndo é precipitado afirmar que o
aprendizado da mUsica contribui positivamente na formacdo humana impri-
mindo afitudes que extrapolam o @mbito musical. Ela extrai potencialidades
do interior dos sujeitos que, através da disciplina, da experiéncia de tentativa
e ero e do exercicio da escuta, ensaiam novos modos de ser, preconfi-
gurando a formagdo de sujeitos mais criativos, mais participativos e mais
compreensivos. A vivéncia musical imprime um “saber natural” movido pelo
espirito de partilha, de confianca, de respeito & singularidade, de escuta de
si e do outro que franscende o dominio da técnica. Ao mesmo tempo em que
exige a disciplina, a misica desperta a apuracdo dos sentidos, o extravasa-
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mento das emogdes, a compreens@o dos limites e dos riscos e o sentido de
equilibrio.

Foram escolhidos para integrar esfe artigo apenas alguns fragmentos
das falas dos entrevistados que explicitom a relagdo intrinseca entre vida e
formacao musical: Ronaldo, ao indissociar misica e vida; Cleudo, ulirapas-
sando a visdo de uma escuta como compreens@o intelectiva da misica para
uma escuta interior; Benito Juarez, na apreciagdo da misica como expressdo
da vida nos seus conlflitos e vibracdes e, Gil Jardim, como experiéncia de
conexdo plena do sentido do tempo.

A mUsica, vocé passa perto dela, e se for escolhido, ndo tem ou-
fra. Vocé comega a viver. Eu ndo me vejo misico funciondrio. Eu
me vejo musico. Sou misico 24 horas. Dormindo, eu sou mUsico

também. (IMA, 2004).
[

Eu acho que as pessoas, quanto mais vazias, melhor compreen-

dem a musica. (FREIRE, 2004).
(]

Pra mim, a misica é senfimenfo de vida, é energia, é conflifo.
Sentimento de morte é paralisagdo, vocé fica engessado, é a
paz. Essa paz eu ndo quero. Ndo é a guerra, é conflito no senti-
do que a misica te coloca. £ o ar em vibracdo. Nesse momento,

eu quero a vida. JUAREZ, 2004).
[

Mdisica é algo que toca as pessoas por sentimenfo, por sensa-
¢des. Desta forma, todas as pessoas se ligam em momentos que,
muito possivelmente, fenham na misica uma boa recordagdo ou
uma boa sensagdo, fanto passada quanto presente. E este tipo
de experiéncia se estende ao futuro. JARDIM, 2004).

Em particular, o aprendizado da misica, como demonstrado nas
experiéncias de Cleudo Freire, Ronaldo Ferreira Llima, Gil Jardim e Benito
Juarez, facilita o exercicio éfico e estético do sujeito imprimindo em suas
a¢des a criatividade, a disciplina, o companheirismo e a compreensdo da
complexidade da vida. No entanto, como sabemos, compor, reger uma or-
questra, canfar e/ou tocar um instrumento ndo sdo experiéncias comuns a
todos, mas a escuta musical sim. Sejamos musicos ou n&o, a escuta de uma
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mUsica ¢ fato proeminente em nossas vidas. Mas, como ampliar essa experi-
éncia e fazéla vazar em estilos de vida mais éticos e estéticos?

Ha um tipo de percepcdo auditiva que todas as pessoas estdo acos-
tumadas a utilizar, e que Susanne langer nomeia de audigdo desatenta.
Envolve perceber a tonalidade absoluta, ou seja, identificar a diferenca de
altura de um som para o outro; ouvir a durag@o absoluta que ocorre durante
um cerfo periodo de tempo; perceber os timbres dos instrumentos; e, iden-
fificar o volume dado pelas sonoridades alfas, baixas, pesadas ou suaves.
Mas, o afo de distinguir esses elementos ndo nos mobiliza a captar a forma
dominante de uma misica — a sua idéia. Quais os principios que dao cau-
sa ao afo de ouvir inferiormente uma peca musical, independentemente de
que isto se realize através de um ouvinte acostumado a ouvir composicoes
mais elaboradas ou de um ouvinte mais desatento? Para isto, Langer (1980)
elenca apenas um principio: “[...] sentir a ilusGo primdria, sentir o movimento
consistente e reconhecer imediatamente a forma dominante que forna essa

peca um todo invioldvel.” (LANGER, 1980, p. 153).

O que est@o em movimento s@o suas formas que causam a impres-
s@o de que nossos sentimentos e o mundo podem ser ouvidos. Assim, a
mUsica causa-nos a ilusdo de um mundo inferior e exterior audivel, como se
tudo estivesse preenchido de sonoridades. O ato de sentir o movimento con-
finuo e persistente das formas musicais sugere uma unidade similar a nossa
vida interior.

langer (1980) identifica um aspecto primordial na escuta musical
que, certamente, pode se tornar uma experiéncia possivel a todas as pes-
soas, que é o ato da apreciagdo musical, ou seja, estimular o habito de
ouvir misicas, passando pela compreensdo dos seus movimentos mais sutis
e buscando ai uma experiéncia pessoal significativa. Tudo que for feito neste
sentido — ouvir esfilos e ritmos de musica diversificados, participar de ativi-
dades culturais que unem misica & préfica de movimentos corporais, assistir
concerfos, cantar, assobiar, etc. — pode propiciar uma escuta mais apurada
e sensivel das sonoridades, que ndo somente se restringe ao dGmbito musical
como aguga os senfidos para a viabilizagdo de um possivel elo que unifique
o ser humano e o cosmos, resgatando a compreensdo das redes invisiveis que
unem o pensamento real e o pensamento imagindrio presentes na complexa
condi¢@o humana. Nomeamos esse tipo de escuta como escuta sensivel e a
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ele agregamos um sentido ético e estético que é anunciado no Ultimo capitulo
da dissertacdo Quais sdo as notas?

A escuta sensivel é interpretada como exercicio continuo da con-
templacdo das esséncias e expressdo das multiplas faces da interioridade
humana e do mundo, tal como Schopenhauer e Nietzsche compreendem o
fendmeno musical. Esse exercicio comporta uma educagdo da escuta que
aconfece no processo de aprender a ouvir inferiormente o ruido, o elemento
perturbador, o cadtico, o esfranho, o novo, o inusitado, o diferente e, ao
mesmo fempo, o que é familiar, j& conhecido, muitas vezes entendido como
mais harménico e ordenado. As idéias e vidas dos cientistas Edgar Morin,
Werner Heisenberg e llya Prigogine que se entrelacam por um mesmo fio — a
mUsica —, fecem a composicdo dessa escuta sensivel que ouve interiormente a
vOZ, 0 sussurmo, o grito, o siléncio — a sonoridade — do mundo e da condicdo
humana.

Essa escuta se define por uma atitude que aceita o paradoxo e
aposta no ato de aprender permanentemente nutrindo o desejo da harmonia
no inferior do caos e aceitando igualmente o caos no inferior da harmonia.
Desse desejo emerge a escuta das diferentes vozes e situagdes da natureza
ao mesmo tempo una e distinta do mistério humano. A misica incorpora esse 99
espirito ao provocar o desaparecimento dos abismos entre o homem e o mun-
do e por mobilizar a recuperagd@o permanente da vida. Assim, se jusfifica o
viver na transfiguragdo do real. Talvez seja esse o nicleo da vitalidade.

A musica, por se tratar de uma linguagem universal que incorpora @
esséncia interna do universo e da vida humana, expressa a alma de cada ser,
promove o desvelamento do essencial através da escuta. Assim, podemos
conhecer: ver com os olhos da alma.

Schopenhauer dizia que “[...] a misica & um exercicio oculto de me-
faffsica, sem que o espirito saiba que estd filosofando.” (SCHOPENHAUER,
2003, p. 238). Dessa perspectiva, a Filosofia e, mais amplamente, a
Fducacdo deve ser oxigenada permanentemente no seu sentido que lhe &
proprio — o de incitar ao aprendizado da vida —, através da misica. Assim
podem proliferar discursos mais melodiosos e harménicos em sala de aula
que mobilizem os alunos a penefrar delicadamente no ferreno arcaico das
grandes inferrogagdes humanas. O uso continuado da linguagem musical
na prética educativa transforma a aprendizagem num processo mais praze-
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roso, produz uma comunicagdo mais empdtica entre professores e alunos,
sensibiliza as mentes e os coragdes para a complexidade do mundo, suscita
interrogagdes, aciona a imaginagdo e aproxima sensibilidade e razdo.

Nesse sentido, podem ser promovidas aulas com experimentagdo
da escuta sensivel através de exercicios de percepgdo de ritmo, melodia,
harmonia e timbre e prdticas corporais; relatos das experiéncias de escuta
significativas para os alunos; discussdo de temas tratados nas cangdes; es-
cuta de esfilos musicais diversificados; e, quaisquer outras vivéncias musicais
que o educador julgar importantes para promover alegria, interesse, empatia
e, principalmente, apuragdo dos sentidos dos alunos para compreender a
condi¢do humana e para criar suas préprias estratégias e sinteses de conheci-
mento capazes de instaurar uma vida mais digna, mais poética e mais feliz.

Aformagao infelectual supde fazer da emogdo uma ferramenta cogni-
tiva, como apontam as ciéncias da complexidade. Se o ferritério académico é
ainda muito marcado por um ideal de infeligibilidade, o pensamento racional
e simbdlico escapa a esse ideal e a arte, em particular, a musica, mobiliza
o reconhecimento de que somos apenas fragmentos, somos finitos, mas que
podemos nos flexibilizar em meio & aridez da vida. Pela escuta sensivel, o
tempo da vida deixa de ser marcado pela transitoriedade e ruptura para se
constituir num tempo vivido de ressondncias, no qual se escuta o ritmo proprio
e o ritmo do outro, conduzindo a uma unidade. Parar para ouvir uma misica
é parar o tempo do cotidiano. Assim experimentamos formas mais hibridas
de sensibilidade. Essa experiéncia é significativa porque promove a compre-
ensdo das redes invisiveis e complexas que ligam homem, mundo e natureza,
confribuindo decisiva e permanentemente na formagdo humana.
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