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Resumo

O artigo discute uma experiéncia formativa desenvolvida em uma disciplina
que articulou dois sistemas metodolégicos: o Olhando Imagens (Ott, 1997)
e o fichario de jogos teatrais de Spolin (2008). Essa arficulagdo originou
um instrumento denominado protocolo para a aula, materializado em fichas
didaticas criadas pelos docentes da disciplina para cada etapa do sistema
Olhando Imagens e, posteriormente, recriadas pelos licenciandos a partir de
imagens-companheiras que elegeram para planejar uma sequéncia de aulas.
A pesquisa, de natureza qualitativa, baseia-se na andlise reflexiva da propria
prética docente fundamentada na investigacdo narrativa (Herndndez, 2013).
Os resultados indicam que o sequenciamento entre experiéncia e teoria recon-
figurou a relagdo dos licenciandos com o planejomento docente, susfentando
a fese de que o protocolo opera ndo como restrigGo, mas como estrutura de
limites produtivos capaz de potencializar o encontro com a Arte e qudlificar a
aprendizagem.

Palavras-chave: Artes visuais. leitura de imagens. Criatividade. Olhando
imagens.

Protocol for the class: creative practices in Art education in
initial teacher training

Abstract

The article discusses a formative experience developed in a course that articu-
lated two methodological systems: Ott's {1997) Image Watching and Spolin's
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(2008) Theater Game File. This articulation gave rise to an instrument termed
Profocol for the class, materialized in didactic cards created by the course
instructors for each stage of the Image Watching system, and subsequently
recreated by pre-service teachers based on the companion images they selec-
fed to plan a teaching sequence. Adopting a qualitative approach, the research
is grounded in a reflexive analysis of the researchers' own teaching practice,
anchored in narrative inquiry (Hernandez, 2013). The findings indicate that the
sequencing between experience and theory reconfigured the pre-service fea-
chers' relationship with lesson planning, supporting the thesis that the protocol
operates not as a resfriction, but as a structure of productive constraints capable
of enhancing the encounter with Art and improving the quality of leaming.

Keywords: Visual arts. Image reading. Creativity. Image watching.

Protocolo para la clase: practicas creativas en Arte-educacion
en la formacién inicial de docentes

Resumen

Fl articulo aborda una experiencia formativa desarrollada en una asignatura
que arficulé dos sistemas metodolégicos: el Image VWatching de Ot {1997) y el
fichero de juegos teatrales de Spolin (2008). Dicha articulacién dio origen a un
instrumento denominado profocolo para el aula, materializado en fichas didac-
ficas creadas por los docentes de la asignatura para cada etapa del sistema
Image Watching v, posteriormente, recreadas por los licenciandos a partir de
las imé&genes-comparieras que seleccionaron para planificar una secuencia de
clases. La investigacion, de naturaleza cudlitativa, se fundamenta en el andlisis
reflexivo de la propia préctica docente, anclado en la investigacion narrativa
(Hernandez, 2013). Los resultados indican que la secuenciacién entre expe-
riencia y teoria reconfigurd la relacion de los licenciandos con la planificacion
docente, sustentando la fesis de que el protocolo opera no como una restric-
cién, sino como una estructura de limites productivos capaz de potenciar el
encuentro con el Arte y cudlificar el aprendizaie.

Palabras clave: Artes Visuales. lectura de imdgenes. Creatividad. Mirando
imagenes.
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Consideracoes iniciais

Nos cursos de licenciatura, € comum que os estudantes aprendam, de
modo tedrico, os fundamentos das mefodologias que estudam. No enfanto,
percebemos em nossa experiéncia enquanto professores que, quando os
licenciandos passam ao exercicio de planejar aulas, eles tendem a reproduzir
outros repertérios, relacionados aquilo que experimentaram como estudantes
da Educagao Basica, por exemplo, os quais, por vezes, contrapdem-se aos
pressupostos estudados na graduacdo. Hé, portanto, uma diferenca entre
estudar sobre uma metodologia e organizar agdes pedagdgicas a partir dela.
Diminuir essa distancia exige que os licenciandos n&o apenas leiom sobre
metodologias e que aprendam sobre elas, mas que as vivenciem, que reco-
nhecam seus fundamentos na prépria experiéncia e, sobretudo, que sejam
capazes de recrié-las em propostas pedagdgicas adequadas aos confextos
em que atuardo.

Na posicdo de docentes do Ensino Superior que contribuem para
que os licenciandos aprendam a organizar suas aulas, neste artigo, debru-
¢amo-nos sobre o nosso proprio fazer docente e sobre as experiéncias que
propusemos aos estudantes de graduacdo. Apresentamos a reflexdo sobre
uma experiéncia formativa que articulou dois sistemas mefodoldgicos pen-
sados para modalidades artisticas distintas, mas que tém sido aproximados
por nés, numa mesma compreensdo de planejomento pedagogico. Trata-se
do sistema Olhando Imagens (Image Waiching), desenvolvido por Robert
William Ott (1997), voltado & educagdo estética e & leitura de imagens; e
do fichério de jogos teatrais de Viola Spolin (2008). Avaliomos que ambos os
sistemas metodoldgicos compartilham da compreensdo de que, em contextos
educativos, a experiéncia estética pode ser orientada, sem que esse planejo-
mento restrinja e desqualifique a atividade criadora.

Fundamentados nos sistemas metodologicos de Ott (1997) e Spolin
(2008), desenvolvemos a proposta nomeada de profocolo para a aula, como
um instrumento de planejamento que antecipa as condicdes necessarias para
que préticas criativas em Arte-educagdo acontegam. Essas préticas conce-
bem a criatividade como elemento que afravessa o planejamento docente e
sinalizam as proximidades e combinagdes que podem ser estabelecidas entre
Arte e Educacdo. Nessa direcdo, considera que os professores podem utilizar
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procedimentos semelhantes aos que artistas recorrem para dar forma aos seus
pensamentos, e sublinha fambém que uma aula pode se aproximar e se mis-
turar a uma performance, uma instalag@o e a outras expressdes artisticas. A
ideia de prdticas criativas em Arte-educacdo se fundamenta na concepgdo
de Art Thinking, apresentada por Maria Acaso e Clara Megias (2023), que
propdem a diminuicdo das distancias que socialmente t&m sido criadas entre
fazer Arfe e ensinar Arfe. J& a nogéo de profocolo é detalhada na préxima
secdo deste arfigo.

A criagdo e o uso do profocolo para a aula sdo demonstrados a par-
fir de uma experiéncia formativa desenvolvida em uma disciplina de Préfica
de Ensino, de um curso de Licenciatura em Artes Visuais, de uma universidade
publica brasileira. Nessa disciplina, propusemos que cada licenciando tro-
balhasse, ao longo de todo o semesire, com uma Gnica imagem de Arte
Contemporénea, chamada por nés de imagem-companheira, vivenciando
com ela agdes que planejamos a partir do Olhando Imagens (O, 1997).
Somente apds esse percurso inicial, constituido por experiéncias préticas, é
que os estudantes foram apresenfados co sisfema de leitura de imagens, apro-

4 fundando seus estudos sobre ele e, entdo, finalmente, foram orientados a
criar seus proprios planejamentos de aulas, organizados em fichas didéticas
inspiradas no formato de Spolin (2008). Essa direcdo metodolégica foi pro-
posta com a intengdo de que o vivido orienfasse o planejado, ou seja, que
os licenciandos chegassem ao momento de criar suas fichas ndo apenas com
o estudo de um referencial teérico, mas com a memaéria e com experiéncias
sobre cada uma das efapas, vivenciadas por eles conforme as proposicdes
apresentadas anteriormente por nds.

Metodologicamente, este texto resulta de uma investigacdo qualita-
fiva fundamentada na andlise da prépria pratica docente, aproximando-se
do que Fernando Hernandez (2013) nomeia como investigacdo narrativa.
O aufor inscreve essa abordagem na discussdo mais ampla sobre as fronfei-
ras do paradigma cientifico tradicional, em confronto com as tendéncias da
pesquisa baseada em Artes. Ao alargarem a compreensao do que constitui
pesquisa, tais tfendéncias valorizam as experiéncias e os sentidos atribuidos
pelos proprios sujeitos as suas agdes. Nessa direcdo, Herndndez (2013)
apresenta a investigagdo narrativa como metodologia na qual o pesquisador
é alguém que estd imerso na propria experiéncia, sustenta as histérias que
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narra e se expde como sujeito implicado nesse processo. Aproximamos essa
concepgdo & proposta de Narrativas Mediadoras, desenvolvida por Mirian
Celeste Martins junto ao Grupo de Pesquisa Mediagao Cultural (GPeMC,
2018). Compreendidas como formas de construir um discurso pessoal sobre
o vivido, tais narrativas mobilizam o narrador & reflexdo sobre suas proprias
agdes e, simullaneamente, produzem ressondncias de sentido para aqueles
com quem sdo compartilhadas.

Diante disso, nosso objetivo é apresentar o processo de criagdo de
um profocolo para a aula elaborado a partir da articulag@o entre o sistema
Olhando Imagens (O, 1997) e o fichdrio de jogos teatrais de Spolin (2008,
sittando os fundamentos tedrico-metodolégicos que orientaram cada uma de
suas escolhas. Os dados que sustentam a andlise foram produzidos ao longo
da disciplina e incluem registros escritos e visuais realizados pelos docentes e
discentes durante o percurso formativo.

As secdes seguintes desenvolvem esse percurso em frés movimentos.
Inicialmente, apresentamos a nogéo de profocolo para a aula, situando sua
origem no campo da mediacdo artistica e discutindo os limites e as especifici-
dades que o contexto da educagdo formal impde a esse instrumento. Depois,
descrevemos a esfrutura das fichas didaticas que criamos a partir da articu-
lagdo entre o sistema Olhando Imagens (O, 1997) e o fichério de Spolin
(2008), explicando as escolhas que orientaram cada item. Em seguida, apre-
sentamos as fichas produzidas para cada etapa do sistema, situando-as no
percurso formativo que os licenciandos vivenciaram com suas imagens-com-
panheiras. Por fim, na conclusdo, retomamos o problema central do artigo,
proposto por meio da seguinte questdo: Como aproximar, na formagéo inicial
de professores, a vivéncia das etapas de uma metodologia ao seu estudo
tedrico e ao exercicio de planejar aulas a partir desse percurso?

Planejando para que a experiéncia acontega: o protocolo para
a avla
Planejar uma aula envolve decisdes sobre o quanto estruturar pre-

viamente e o quanto preservar em aberto. No ensino de Arfe, esse desafio
se soma &s especificidades da area, especialmente no que se refere &
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necessidade de articular o contato com repertérios visuais e artisticos & leitura,
contextualizacdo e ao fazer criativo dos estudantes (Barbosa; Cunha, 2010).

Identificamos no sistema Olhando Imagens de Ot (1997) e no ficha-
rio de Spolin (2008) respostas a esse desafio. Ambos estdo organizados por
meio de itens e critérios que orientam a realizagdo de encontros educativos
preservando a abertura necesséria para que a criagdo e o imprevisto sejam
parte do que acontece em aula. Essa convergéncia nos levou a formular um
instrumento de planejamento a partir dos dois sistemas metodolégicos, o qual
chamamos de profocolo para a aula.

O sentido que conferimos ao termo protocolo remete aquele apre-
sentado por Helena Freire Weffort e Lilian [Abbate Kelian (2018) no material
educativo da 337 Bienal de Sdo Paulo, destinado a mediar a experiéncia do
publico com as obras da exposicdo. Segundo as autoras, “[...] recuperando
a nogdo original da palavra como ‘aquilo que vem antes’, pode-se dizer que
o protocolo em arte é aquilo que antecede a formagdo de um juizo sobre a
obra” (Weffort; Kelian, 2018, p. 40).

Ao relatar o processo de criagdo do profocolo de mediagdo para

o) aquela Bienal, as auforas explicam que sua preocupacdo central foi criar

estratégias que intensificassem o contato do piblico com as obras. Nesse

percurso, problematizaram se uma estrutura organizada em efopas ndo seria,

paradoxalmente, limitadora, restringindo as escolhas singulares que cada

participante poderia estabelecer com as obras da exposicdo. Os experimen-

tos que realizaram, porém, revelaram o contrario, pois propor um protocolo

organizado em quatro efapas sequenciais (Fundagdo. .., 2018) produziu um

efeito de descentramento que, segundo as autoras, foi o responsavel pelo
alargamento das experiéncias com a Arte (Weffort; Kelian, 2018).

Essa nogdo de protocolo que organiza a experiéncia em etapas e
dé condigdes para que cada pessoa estabeleca uma relacdo singular com as
manifestacdes artisticas nos mobilizou na reflexdo sobre o planejamento das
aulas de Arte. Consideramos, contudo, que o confexto de uma sala de aula
difere em vérios aspectos daquele de uma exposicao artistica. Llembramos
que o material educativo da 33° Bienal foi produzido para um ambiente em
que os participantes se deslocam voluntariamente ao espago expositivo. As
pessoas envolvidas dispdem de tempo ndo regulado institucionalmente e ndo
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respondem a objetivos de aprendizagem formalmente prescritos. A educacdo
formal, ao confrario, € um espago atravessado por preocupagdes de outra
natureza, articuladas com documentos curriculares e com sistemas de avalio-
¢Ao proprios.

Na Educagdo Basica, por exemplo, o planejamento docente res-
ponde a marcos legais que organizam previamente os fins da educacdo
escolar, como a Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018), que define
competéncias e habilidades a serem desenvolvidas em cada etapa. Além
desse documento, o professor precisa responder & proposta pedagégica da
insfituicdo de ensino em que afua, conforme prevé o artigo 12 da lei de
Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (Brasil, 1996).

Esses marcos ndo inviabilizam a criagdo de experiéncias estéticas na
escola, mas impdem, ao profocolo para a aula, uma ordem de exigéncias
que ndo se colocam na mesma medida para outros espacos educativos,
como museus e instituicdes culturais. Neste caso, o professor nGo apenas
organiza condigdes para o encontro com a Arte, mas o faz tendo em vista
objetivos de desenvolvimento que precisam ser documentados, avaliados e
arficulados a uma progressao curricular.

O protocolo de uma aula, portanto, refere-se ao planejamento que
antecede a experiéncia educativa e considera necessidades diferentes do
protocolo de visitagdo a uma exposicdo de Arte. Ele responde, entre outros
determinantes, a uma instituicdo, a um fempo e espago limitados, a um grupo
de estudantes com repertérios heterogéneos e a um conjunto de aprendizo-
gens que se espera promover. Assim, um dos desafios do professor de Arte
na escola, disposto a realizar praticas criativas em Arte-educagdo, ¢ articular
a abertura necessaria & experiéncia estética com as demandas insfitucionais,
propondo agdes que sejam, ao mesmo tempo, adequadas as normatizagdes
e permedveis ao que o enconfro com a Arte pode produzir de singular e
imprevisivel.

No Ensino Superior, especialmente nos cursos de Llicenciatura,
enquanto professores que formam professores, também estamos submetidos @
determinagdes institucionais, e foi considerando essas varidveis que organiza-
mos nosso profocolo para a disciplina em questdo. As aulas foram realizadas
com cerca de 30 licenciandos, divididos em duas turmas, no segundo
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semestre de 2025, com carga hordria de 102 horas, tendo como objetivos
refletir sobre o ensino de Arfe no Ensino Médio e organizar propostas de pré-
ficas pedagogicas articuladas com curriculos e marcos legais vigentes.

£ nesse contexto que siftuamos a experiéncia que esfe artigo expoe,
e & a partir dele que apresenfamos, na secdo seguinte, os fundamentos
que orientaram a criagdo do protocolo para a aula que utilizamos com os
licenciandos, sistematizados em fichas diddticas elaboradas a partir da arti-
culacdo entre o sistema Olhando Imagens de Oft [1997) e o fichério de jogos
teatrais de Spolin (2008).

Criando o protocolo para a aula: os fundamentos teérico-
metodolégicos

O sistema Olhando Imagens foi elaborado por Robert William Ott,
professor na Universidade da Pensilvénia, Estados Unidos, a partir dos deso-
fios que enfrentava na condugdo de disciplinas de pratica de ensino e estagio
supervisionado com grupos de estudantes com formagdes e experiéncias artis-

8 ficas heterogéneas. No Brasil, o sistema encontrou destaque a partir de sua
apresenfacdo em um curso promovido pelo Museu de Arte Confempordnea
da Universidade de Sao Paulo (MAC/USP), em 1988 (Sardelich, 2006), e
ganhou maior repercussdo com Ana Mae Barbosa, que o incluiu na coleté-
nea Arfe-educacéo: leitura no subsolo (Barbosa, 1997). Desde entdo, esse
sisfema passou a ser referéncia em publicagdes brasileiras sobre leitura de
imagens e ensino de Arte, sendo retomado e discutido por Rizzi (1990),
Arslan e lavelberg (20006), Sardelich (2006), Baliscei, Stein e Alvares (2018,
Baliscei, Calsa e Garcia (2018), Bueno, Stein e Gongalves (2022) e Stein
(2026).

Ot (1997) organiza a leitura de imagens em etapas progressivas
e articuladas, cada uma com objetivos que conduzem o observador de
uma relagdo mais imediata com a visualidade para niveis crescentes de
elaboragdo critica, confextual e criativa. As etapas que compdem o sis-
fema, nomeadas com verbos no gerindio, sGo: Descrevendo, Analisando,

Inferpretando, Fundamentando e Revelando; precedidas pelo Aquecendo
(Thought Waiching).
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Conforme Sardelich {2006), em Aquecendo, o professor prepara o
pofencial de percepgdo dos participantes por meio de agdes que mobilizam
os senfidos, criando as condicdes para as efapas seguintes. Segundo Off
(1997), em Descrevendo, o foco recai sobre a identificacdo e nomeacdo
dos elementos reconheciveis na composicéo. Em Analisando, os participantes
examinam como esses elementos se organizam e se relacionam para formar
o todo da composicdo, passando da identificagdo do que hd na imagem
para a compreensdo de como ela se esfrutura. Em Interpretando, expressam
0 que pensam e senfem em relag@o & imagem, abrindo espago para infer-
prefacdes variadas, baseadas nas subjetividades e nos repertérios de cada
participante. Em Fundamentando, conhecem informagdes contextuais sobre
a obra, ampliando as inferprefagdes anteriores. Por fim, em Revelando, os
participantes criam produgdes que sintetizam o percurso de andlise realizado,
tornando visivel o que aprenderam e abrindo possibilidades para novas inves-
figagdes visuais. Essa progressdo pressupde que a relacdo com a imagem se
aprofunda & medida que o olhar se forna mais atento, engajado e informado.

Para organizar préticas criativas de Arfe-educacdo baseadas nessa
sequéncia em um formafo compreensivel, recorremos, também, ao fichdrio
de jogos teatrais de Spolin (2008). Viola Spolin foi uma educadora e direfora
teatral estadunidense que dedicou parte de sua trajetéria ao desenvolvimento
de um sistema de jogos para o ensino do teatro. No Brasil, seu trabalho foi
infroduzido no final da década de 1970, especialmente por Ingrid Dormien
Koudela, professora da Universidade de S@o Paulo (USP), que fraduziu texfos
de Spolin para o portugués e desenvolveu pesquisas préticas a partir de seus
fundamentos (Koudela, 1984). A partir de entdo, a obra de Spolin exerceu
influéncia sobre o featro para criangas no pals e passou a ser referéncia para
as Artes Cénicas e para as pedagogias do teafro (Spolin, 2007). Seu fichdrio
organiza cada jogo em categorias que permitem ao professor compreender
rapidamente o que é necessario para realizé-lo, como conduzilo e como
avalié-lo (Spolin, 2008).

A estrutura de Spolin nos inferessou pelo mesmo motivo que a nogao
de protocolo apresentada anteriormente, pois ambas organizam as condi-
¢oes necessarias para que a experiéncia estética acontega numa prdtica
criativa em Arte-educagdo. O Quadro 1 apresenta os itens que compdem a

ficha de Spolin (2008):
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Quadro 1 - Organizagdo da Ficha de Spolin (2008)

llem Descricdo
Tilo Identificagdo do jogo, elaborada como chave de reconhecimento e acesso
Qo exercicio.
Preparacdo Indicacdo dos aguecimentos e insfrugdes para o professor, incluindo os obje-
PArIEAo 1 ios de cena necessarios.
Foco Enunciado do ponto focal do jogo.
Descricdio Narrativa de como jogar, contemplando regras, nimero de jogadores e limi-

fes de hordrio, por exemplo.

Instrucdo | Enunciados que séo falados durante o jogo para manter os jogadores com
’ o FOCO.

Questdes para manter a discussdo durante o jogo afastada de julgamentos

Avaliagéo . . ;
¢ pessoais e presentes no FOCO do problema a ser solucionado no jogo.
Notas | Ponfos de observacdo para o professor.
Area de N . , - - :
experiéncia Caracterizagdo do tipo do jogo e sugestdes para correlagdes curriculares.

Fonte: Adoptado pelos autores com base em Spolin (2008).

10 Recriamos esse formato considerando especificidades para o ensino
com imagens e o contexto de formagdo inicial de professores, reorganizando
e acrescentando itens. O Quadro 2 apresenta a estrutura da ficha de nosso
profocolo para a aula.

Quadro 2 — Organizagdo da ficha de protocolo para a aula

llem Descricéo
ldentificacdo Eglgeslsodpqu?caocs(;?rigpsnijee.ntificoc;do da etapa do sistema Olhando
Tempo Indicacdo do tempo aproximado para a realizagéo.
Espago Orienfagdes sobre a organizagdo do espago.
Material lislagem de materiais necessarios.

Enunciado conciso que descreve o objefivo central da agdo, iniciado
Foco com verbo no infinitivo, seguido de complemento que indica o objefivo de
desenvolvimento para os estudantes em acordo com normativas.

Narrativa da agéo, de modo que a leitura permita imaginar o processo

Descricdo
acontecendo.

Fonte: Autores

Revista Educagio em Questdo, Natal, v. 64, n. 81, p. 1-26, 44697, jul /set. 2026


https://periodicos.ufrn.br/educacaoemquestao

Artigo

Vinicius Stein | Jodo Paulo Baliscei

Quadro 2 — Organizagdo da ficha de protocolo para a aula (continuagdo)

ltem Descricdo

Orientacées | Enunciados para orientar os participantes durante a agdo.

Reflexdo | Perguntas para avaliar a agéo, alinhadas ao FOCO.
3 Informagdes adicionais, alternativas e variagdes que podem ser
Observacées | .
implementadas.
Fonte Referéncias bibliogréficas ou experienciais que fundamentaram a criogdo
da ficha.

Fonte: Autores

O item Identificagéo de nossa ficha se aproxima de Titulo, da ficha
de Spolin (2008), propondo a criag@o de um nome para a prética criativa
que permita seu reconhecimento e mobilize também uma intencionalidade
poética. Pensar em um nome para a proposicdo convida os licenciandos
a fratar a aula como uma agdo criativa, 1&o relevante quanto uma produ-
¢do arfistica. Essa escolha carrega um posicionamento politico e profissional,
pois ao nomear uma proposicdo, o futuro professor exercita a autoria de seu
fazer docente, distanciando-se da légica, denunciada por Baliscei e Almeida
(2025), segundo a qual a docéncia é tratada, inclusive por licenciandos em
Artes Visuais, como uma alternativa secundéria, isto é, aquilo que se faz “se
nada der certo”. Nesse sentido, planejar uma aula que se assume como pré-
fica criativa j& €, em si, um gesto de resisténcia a essa desvalorizacdo, pOis
reivindica para o fazer docente o mesmo esfatuto de invencdo e autoria que
fradicionalmente se reserva ao artista.

Separamos o item Preparagdo de Spolin (2008) em Tempo, Espaco
e Material. A diviséo dessas informacdes favorece a identificacdo de cada
elemento de organizag@o da aula. Ao nomed-los separadamente, os estu-
dantes foram mobilizados a pensar nas escolhas de cada item com maior
intencionalidade. Mantivemos a ideia de ter o Foco como ponto de partida e
como forca que coloca as agdes em movimento e convida todos a enfrentar
o mesmo problema, mas, diferente de Spolin (2008), acrescentamos a neces-
sidade de que a redacgdo tivesse um obijetivo alinhado aos marcos legais e
curriculares que organizam previamente os fins da educag@o formal, apro-
ximando-a da linguagem do planejomento escolar. Nossos itens Descricdo
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e Orienfacées correspondem, respectivamente, d Descricéo e Instrucdo de
Spolin (2008).

O item Reflexdo retne perguntas que servem tanfo para a avaliagdo
da aprendizagem dos estudantes quanto para que o grupo, em conjunto,
examine o processo pelo qual passou. Trata-se, portanto, de um instrumento
de avaliagdo que ndo se restringe ao olhar do professor sobre os estudantes,
mas que convida todos a voltarem a atencdo para a experiéncia comparti-
lhada. A inclusdo do item Fonfe expressa a compreensdo de que preparar
uma aula é também um afo de pesquisa, pois exige que o professor identifique
e explicite as referéncias que sustentam suas escolhas. Ao incluir referéncias
experienciais ao lado das bibliogréficas, buscamos reconhecer que o reper-
t6rio do professor constitui, fambém, uma fonte legitima de fundamentagdo
pedagdgica.

Os itens descritos acima compdem, em conjunto, a esfrutura do profo-
colo que utilizamos oo longo da disciplina. A seguir, apresentamos as fichas
produzidas para cada etapa do sistema Olhando Imagens (Ott, 1997), tal
como foram vivenciadas pelos licenciandos.

Do Aquecendo ao Revelando: as fichas do protocolo

Conforme mencionamos, durante a disciplina propusemos que cada
licenciando frabalhasse com uma Gnica imagem de Arte Confempordnea, a
qual chamamos de imagem-companheira. Antes de os licenciandos realiza-
rem suas escolhas, exercemos o que Martins (2018) nomeia como curadoria
educativa, isto &, a selecdo e combinacdo intencional de obras a fim de
mobilizar encontros com a Arte a partir de critérios e propésitos formativos.

A partir dessa curadoria, organizamos uma aula para a etapa
Aquecendo (Quadro 3).
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Quadro 3 - Ficha Aquecendo

Artigo

Revista

(o) Educacdo_
"\ Xem Questdo

Identificacdo

Aquecendo
Percebendo as imagens-companheiras

lempo

20-50 minutos.

Espaco

Sala de aula. Organizagdo ndo convencional, com as carteiras reunidas
em um canfo, liberando espago para interacdo.

Material

Imagens impressas. Fita adesiva. Celulares individuais. Material para
anotagdo.

Foco

Interagir com as imagens por meio de situagdes mediadas pelo
celular, a fim de mobilizar a atencdo e a escolha intencional de uma
imagem-companheira.

Descricao

O professor orienfa os estudantes a monfarem uma exposicdo com as
imagens, fixando-as em uma parede. As agdes aconfecem ora individual-
mente, ora em grupo, seguindo as orientagdes propostas.

Orientacdes

Montem uma exposicdo com as imagens, fixando-as em uma parede.
Realizaremos trés acdes, cada uma delas em trés etapas. Coloquem os
seus celulares em modo avido.

Acdo 1 - A A partir da tela do celular, examinem a imagem que parece
ser a mais antiga; B) Percebam como o uso do equipamento mobiliza o
olhar; C) Anotem trés sensacdes.

Agdo 2 - A) Escolham o imagem que mais se pare¢a com seu filme favo-
rito; B) Facam um video da imagem com duracdo de dois minutos; C)
Anotem trés sensacoes.

Acdo 3 - A) Escolham a imagem que melhor se relacione com o seu dia
de ontem; B) Pecam para que alguém produza dez fotos suas interagindo
com a imagem; C) Anotem trés sensagdes.

Reflexdo

De que maneiras o celular medeia a experiéncia com a imagem?@ A dis-
posicdo refrato ou paisagem fez diferenca no olhare Qual a sensagdo
de permanecer dois minutos observando a mesma imagem? O tempo
passou répido ou devagar? As dez imagens fotografadas séo similares ou
diferentes entre sie

Observacées

Oriente os estudantes a nGo buscar informagdes sobre as imagens durante
a acdo. As anotacdes sobre as sensacdes devem ser feitas individual
mente e socializadas somente apds todos terem concluido as acdes.

Fonte

Inspirada em Convite & atengdo (Fundag@o..., 2018) e Extensdo da visdo

(Spolin, 2008)

Fonte: Autores
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A ficha previu uma reorganizag@o do espago que subverteu o formato
convencional da sala de aula. Esse arranjo fransformou-a em uma espécie de
galeria, criando uma ambiéncia que por si alterou a relag@o dos estudantes
com o espago e com as imagens antes mesmo que qualquer outra orientagdo
fosse dada, como se vé& na Figura 1.

Figura 1 — Percebendo as imagens-companheiras

Fonfe: Arquivo dos autores (2025)

Em modo avido, o celular deixou de ser ferramenta de pesquisa e
passou a ser uma lupa que enquadra e recorta olhares para a escolha das
imagens-companheiras. As trés acdes mobilizaram olhares distintos: a pri-
meira, leitura formal (cores, texturas, tracos Temporois); a segundo, repertério e
gosto pessoal, com video de dois minutos para sustentar a atencdo; a terceira,
meméria e afeto, vinculando visualidade ao dia anterior. Junfas, geraram con-
dicdes afefivas e empiricas para a escolha de cada imagem-companheira.

Ao final do encontro, cada licenciando saiu da sala com uma ima-
gem escolhida e o compromisso de emolduré-la, olhé-la diariamente, néo
pesquisar sobre ela e trazé-la aos encontros seguintes. Esse acordo garantiu
que as etapas seguintes do Olhando Imagens (Ott, 1997) fossem viven-
ciadas a partir do contato direto com a visualidade, sem a mediagdo de
informacdes adicionais, cujos dados seriam infroduzidos apenas na efapa
Fundamentando. Na aula seguinte, os licenciandos vivenciaram a agéo
Descrevendo, sistematizada no Quadro 4 a seguir.
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Quadro 4 — Ficha Descrevendo

Artigo

Revista

(o) Educacdo_
"\ Xem Questdo

Identificacdo

Descrevendo
Prancheta sem fio

lempo

20-25 minutos.

Espaco

Area externa ampla ou sala de aula com carteiras reunidas, liberando
espaco para interagdo.

Material

Imagens-companheiras. Pranchetas. Papéis. Canefinhas de alta
pigmentagdo.

Foco

Nomear os elementos visuais das imagens-companheiras por meio
de substantivos, a fim de desenvolver a capacidade de leitura de
imagens e o repertério de vocabuldrio visual.

Descricao

Os estudantes examinam suas imagens-companheiras sem mostra-
-as aos demais e identificam os elementos visuais que as compdem.
Escolhem 15 substantivos para descrevé-las e os escrevem de modo
visivel em uma folha. Guardam as imagens. O professor organiza a
turma em fila. O primeiro estudante mostra sua folha ao seguinte, que
fem 15 segundos para memorizar as palavras. Em seguida, deve
anoté-las em uma nova folha. Se ndo se lembrar de alguma, escolhe
outra por aproximagdo. A agdo se repefe ao longo ge foda a fila.
Ao final, o professor aproxima as palavras que chegaram ao Ultimo
estudante da imagem-companheira & qual se referem, e o grupo dis-
cufe quais palavras se mantiveram, quais foram substituidas e quais
mantém relagdo com a imagem ou ndo.

Orientacdes

Olhem para a imagem-companheira. Escolham 15 substantivos para
descrever sua visualidade. Escrevam essas palavras de modo visivel
em uma folha. Organizem-se em fila.

(A primeira pessoa) Mostre as 15 palavras para a préxima pessoa.

(A seguinte) Vocé tem 15 segundos para memorizé-las. Anofe-as na
folha em branco de modo visivel.

Reflexdo

Quais palavras vocé escolheu para caracterizar a imagem-com-
panheira? E possivel identificar a qual imagem essas palavras se
referem@ Quais foram mantidas ao longo do jogo? Quais E)rom inven-
fadas ou substituidas, e por qué?

Observacées

As palavras precisam ser escritas em lefras grandes e com canetinhas
de pigmentagdo intensa. Apds uma rodada com a turma completa,
é possivel compor grupos menores e repefir a agdo até que todos
fenham ocupado as posicdes de primeiro e dltimo da fila.

Fonte

Inspirada em Quanto vocé lembra (Spolin, 2008) e na brincadeira
tradicional Telefone sem fio.

Fonte: Autores
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A agdo, inspirada na brincadeira Telefone sem fio, ocorreu em trés
movimentos, conforme mostramos na Figura 2. No primeiro, ainda em sala,
cada estudante observou sua imagem com atencdo e registrou o que perce-
beu, elaborando uma lista com 15 substantivos. No segundo, em um espago
aberto, ocorreu o Telefone sem fio, mas ao invés de comunicarem as palavras,
cochichando-as no ouvido do colega, como ocorre no jogo tradicional, os
estudantes mostravam suas listas, compartilhando os substantivos que haviam
escrifo sobre a imagem. No ferceiro, ao comparar as palavras que chega-
ram ao final da fila com a imagem de origem, a turma realizou um didglogo
coletivo, a partir das listas de substantivos anotados, avaliando quais deles se
relacionavam melhor com as imagens.

16

Figura 2 - Prancheta sem fio

Fonte: Arquivo dos autores (2025)

Se nessa proposta o foco esteve nos elementos da imagem, na
seguinte, observou-se a relacdo enfre eles, conforme explica o Quadro 5 a

seguir.
Quadro 5 - Ficha Analisando
Identificacéo | Analisando Niveis de estilizacdo
Tempo 25-30 minutos.
Espaco | Sala de aula. Organizagdo convencional, com as carteiras enfileiradas.
Moterial | T@P&is coloridos. Cola. Tesouras. Papéis brancos para suporte.
Imagens-companheiras.

Fonte: Autores
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Quadro 5 - Ficha Analisando (continuacdo)

Artigo

Revista

( ) Educacdo

Identificacdo

Analisando Niveis de estilizacdo

Foco

Produzir colagens em niveis de simplificacdo a partir das imagens-compa-
nheiras, a fim de desenvolver a capacidade de andlise da organizagéo
formal e compositiva de obras.

Descricdo

Os estudantes examinam suas imagens-companheiras e identificam seus
elementos formais mais caracteristicos, como linhas, cores, formas e tex-
turas, bem como a organizagdo compositiva na superficie. O professor
propde que represenfem as imagens por meio de colagem, esfilizando
e simplificando a composicdo em frés niveis progressivos. Nao se usam
materiais riscantes: desenha-se com as formas recortadas. No primeiro
nivel, a simplificacdo & baixa. No segundo, é intermedidria. No ferceiro, é
maxima. Ao final, as colagens s@o aproximadas das imagens-companhei-
[as € 0 grupo as compara.

Orientacdes

Observem suas imagens-companheiras. Identifiquem as linhas, cores,
formas e fexturas mais caracteristicas. Percebam como os elementos compo-
sitivos se organizam na superficie.

Produzam uma esfilizagdo da imagem simplificando-a em nivel menor.
Agora, em nivel infermedidrio.
Agora, em nivel maximo.

Reflexdo

Quais elementos sdo necessdrios para que a imagem-companheira permar-
nega reconhecivel? Quais compdem a identidade visual dela? De quais é
possivel prescindire Qual nivel de estilizagdo foi mais dificil de realizar, e
por qué?

Observacées

Oriente os estudantes a manter as imagens-companheiras por perto durante
fodo o processo. Convide-os a observar a imagem antes de comegar o
recortar.

Fonte

Didlogos entre os autores.

Fonte: Autores

Na etapa Analisando o que estava em jogo era compreender
como os elementos se organizavam e se articulavam para compor o todo da
imagem, pois foi essa relacdo entre as parfes que cada colagem precisou
sintetizar, como se vé na Figura 3.
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Figura 3 — Niveis de estilizacdo

Fonte: Arquivo dos autores (2025)

A etapa Interpretando foi a que mais se afastou das convengdes
de uma aula universitaria. Conforme demonstramos no Quadro 6 a seguir,
os pares de carteiras dispostos frente a frente, a iluminagcdo diferenciada,
o figurino e o uso de musicas selecionadas pelo grupo compuseram uma
ambiéncia que remetia ao imaginario de um encontro romdntico, deslocando
o repertério cofidiano da aula e gerando um modo de se relacionar com as
imagens-companheiras que a organizagdo convencional da sala dificilmente
permitiria.

Quadro 6 — Ficha Interpretando

Identificagdo Inferpretando

Um date com a Arte: uma carta de amor para a
imagem-companheira

lempo 25-30 minutos.

Espago Sala de aula. Organizagdo ndo convencional, com pares
de carteiras unidas frente a frente, iluminacdo diferenciada e
musicas roménticas.

Material Porta-retratos individuais. Material para anotagdo. Imagens-
companheiras. Lluzes coloridas ou velas. Equipamento de
som.

Fonte: Autores
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Quadro 6 - Ficha Interpretando (continuagdo)

Identificagdo Inferpretando

Um date com a Arfe: uma carta de amor para a
imagem-companheira

Foco Elaborar interpretacdes sobre as imagens por meio da escrita
de uma carta, a fim de desenvolver a capacidade de articu-
lar significados pessoais com as visualidades.

Descricéo Os estudantes sdo convidados, em aula anterior, a compare-
cer com roupas de gala. A sala é organizada para remeter
ao imaginario de um encontro roméntico. Cada estudante se
senta individualmente diante de sua imagem-companheira,
disposta em um porta-retrato. Na primeira parte, por dez
minutos, observam a imagem em siléncio, sem interacdes
paralelas. Na segunda parte, escrevem uma carta de amor
para a imagem-companheira, narrando como se conhe-
ceram, o que pensam e senfem ao olhar para ela, o que
imaginam sobre ela e as histérias que ela sugere.

Orientagoes Observem suas imagens-companheiras. Dediquem tempo,
aten¢@o e criatividade para percebé-las, em siléncio.
lembrem-se de como se conheceram. Pensem nos motivos
que os aproximaram. Recordem o que sentiram na primeira ] 9
vez que estiveram juntos. Percebam o tempo que passou.
Enumerem as histérias que a imagem lhes conta. Escrevam
uma carta de amor para ela.

Reflexao Quiais sensagdes vocés tém experimentado no convivio com
as imagens-companheiras? Que histérias as visualidades
contam? Que sentimentos provocam? Que memérias elas
evocam® O que a imagem diz sobre vocés? Que ftitulo vocés
dariam para ela, e por qué?

Observacées O convite para o uso de roupas de gala deve ser feito com
antecedéncia, assim como a criagdo de uma playlist musical
colefiva. O ar bem-humorado criado pelo ambiente e pela
proposta pode encorajar a participagdo do grupo no jogo.

Fonte Baseada em Jogo do onde e Vendo o mundo (Spolin, 2008).

Fonte: Autores

Os regjistros reunidos na Figura 4 demonstram que os estudantes se
senfaram com suas imagens-companheiras e as encararam de frente, dedi-
cando-lhes tempo, atencdo e palavras escritas. A iluminagdo baixa, as luzes
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coloridas e a playlist de mUsicas, organizada antes da aula, ajudaram a criar
uma atmosfera intimista e convidativa para que os licenciandos desenvolves-
sem essa proposta.

Figura 4 — Um date com a Arte

Fonte: Arquivo dos autores (2025)

Em seguida, para a etapa Fundamentando, propusemos um jogo
20 que ofereceu pistas contextuais sobre as imagens, orientando a pesquisa,
conforme detalhamos no Quadro 7 a seguir.

Quadro 7 - Ficha Fundamentando

Identificacdo Fundamentando
O RG da imagem-companheira

Tempo 20-30 minutos.

Espaco Sala de aula. Organizagé@o ndo convencional, com
cadeiras e carteiras aproximadas, liberando espago para
inferacdo.

Material Imagens-companheiras. Fitas adesivas. Fichas com infor-

magdes sobre as imagens-companheiras. Tiras de papel.

Foco Identificar informagdes confextuais das imagens-compa-
nheiras, como fitulo, auforia e ano de produgdo, a fim
de amplior o repertério de conhecimento sobre Arte
Confemporanea.

Fonte: Autores
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Quadro 7 - Ficha Fundamentando (continuacdo)

Identificacdo Fundamentando

O RG da imagem-companheira

Descricéo O grupo organiza um mural com as imagens-companhei-
ras e o professor orienta que cada esfudante escreva uma
hipotese de titulo para sua obra em uma tira de papel.
Apresenta uma caixa com papéis contendo fitulo, autoria
e ano de produgdo de cada uma delas. Cada estudante
retira um papel da caixa, examina o mural e infere a qual
imagem a informagdo se refere, fixando o papel préximo
& obra correspondente. A acdo se repefe até que todos
tenham participado. O professor informa as correspon-
déncias correfas e abre espaco para frocas. Ao final,
cada estudante registra em seu material os dados que
compdem uma espécie de Registro Geral RG) de sua
imagem-companheira e realiza uma pesquisa on-line bus-
cando outras informacdes sobre ela.

Orientagcées Refirem um papel da caixa. leiam-no. Observem as
imagens-companheiras e identifiquem aquela & qual a
informagdo se refere. Fixem o papel préximo & imagem 21
escolhida. Registrem, em seus cadernos, as informagdes
da sua imagem-companheira, compondo um RG para
ela. Busquem informagdes adicionais on-line.

Reflexdo Que imagem se relaciona melhor com esse fitulo? O fitulo
é capaz de afribuir novos significados & imagem? Que
imagem parece ter sido produzida no ano indicado no
papel2 Vocé & conhecia esse artista? As informagdes pes-
quisadas modificam o modo como vocé se relaciona com
a imagem-companheira?

Observagées Orienfe os esfudantes a fixar os papéis proximos as
imagens-companheiras, e ndo sobre elas, para ndo as
danificar. £ oportuno criar um roteiro de pesquisa para
orientar a busca de informacdes adicionais sobre as
imagens.

Fonte Didlogos entre os autores.

Fonte: Autores

Revista Educagtio em Questdo, Natcl, v. 64, n. 81, p. 1-26, e-44697, jul /set. 2026


https://periodicos.ufrn.br/educacaoemquestao

O\ Revio
(/ )Educcu;oo_
D Xem Questdo

22

Protocolo para a aula: préticas criativas em Arteeducagdo na formagdo inicial de professores

Esse momento marcou uma mudanca na relacdo dos estudantes com
suas obras. Ao longo de todas as etapas anteriores, as informacdes sobre
autoria, fitulo e confexto de produgdo foram preservadas de modo intencional
para que a relag@o com a visualidade se desse de modo direto, subjetivo e
individual. Foi somente nesse momento que os licenciandos puderam buscar
informacdes, considerando que esse conhecimento especializado n&o substi-
tuiria as inferprefacdes & construidas ao longo do processo, mas as ampliaria,
no senfido de que outras vozes seriam ouvidas. Nessa pratica criativa, como
destacamos na Figura 5, disponibilizamos aos estudantes tiras de papel de cor
amarela para que escrevessem uma hipotese de titulo para a obra. Em papéis
cor de rosa, apresentamos os titulos reais de todas as imagens-companheiras.
Antes de revelar, a eles, os respectivos nomes, incentivamos que jogassem,
tentfando adivinhar os fitulos de suas imagens-companheiras, conforme avo-
liavam ser mais coerentes. Apds isso, distribuimos um segundo conjunto de
papéis, dessa vez de cor verde, contendo o nome dos arfistas, autores das
obras e, por fim, um terceiro, de cor azul, contendo os anos de produgdo.
As tentafivas e erros experimentados pelos licenciandos, assim como as argu-
mentacdes que construiram para justificar suas escolhas, demonstram que a
fundamentacdo pode ser realizada como um jogo, de maneira n&o conven-
cional e divertida.

Figura 5 — O RG da imagem-companheira

Fonte: Arquivo dos autores (2025)

Ao chegarmos & etapa Revelando, esse percurso acumulado encon-
frou uma saida criativa relacionada ao contexto da disciplina. A produgdo
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que os estudantes foram mobilizados a realizar deslocou o uso mais corrente
da etapa Revelando, que seria o da criagdo visual, para a elaboragdo do
planejamento de aulas, pois consideramos que ao revelar o que vivenciaram
por meio de fichas de afividades, os licenciandos transitaram da posicdo de
participantes para a de propositores de préficas criativas em Arte-educacdo.
Esse trabalho ocorreu em aulas-oficinas que combinavam momentos de cria-
¢do individual e discuss@o coletiva, tfendo como ponto de partida os exemplos
de fichas previamente preenchidas por nés e o suporte de materiais diver-
sos [documentdrios, catélogos, textos). O compartilhamento entre pares e as
rodadas de revisdo evidenciaram o planejamento colaborativo; ao final, a
vivéncia de fichas de outros colegas permitiu avaliar a nitidez dos enuncio-
dos, identificar ajustes e perceber o potencial pedagégico das acdes.

Consideracoes finais

Iniciamos este artigo problematizando como aproximar, na forma-
¢do inicial de professores, a vivéncia das etapas de uma mefodologia ao
seu estudo tedrico e ao exercicio de planejar aulas a partir desse percurso.
Nessas consideragdes finais, mantemos a posicdo de quem esteve dentro da
propria experiéncia que investiga (Hermdndez, 2013), pois é a partir do que
vivenciamos como professores, junto aos licenciandos, que levantamos sinte-
ses analiicas sobre o que essa aproximagéo produziu.

Olhando refrospectivamente para o percurso que narramos, ava-
liamos que, ao fazer com que os licenciandos passassem pelas etapas do
sistema de Oft (1997) por meio de acdes com suas imogens-componheiros,
anfes de estudar essa mefodologia teoricamente, criamos condigdes para
que Aquecendo, Descrevendo, Analisando, Interpretando, Fundamentando e
Revelando ndo fossem entendidos como categorias abstratas. Assim, quando
lhes apresentamos o sistema em sua formulacdo tedrica, a novidade ndo
residia no conteldo em si, mas na sua sistematizacdo, articulando conceitos
aquilo que o corpo e a memaria jé reconheciam da experiéncia.

A reestruturagdo da ficha de Spolin (2008) no protocolo para a aula,
por sua vez, revelou-se um instrumento adequado para conciliar a abertura
criativa que buscdvamos com as exigéncias curriculares que afravessam a
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educac@o formal. Nas primeiras agdes, os licenciandos notaram o cardter
incomum de aulas em que a inferpretacdo era o proprio fim da experiéncia,
e ndo um meio para uma resposta correta. Isso confrasta com o que vivencia-
ram no Ensino Médio, onde a Arte era tratada de forma instrumental e voltada
& memorizacdo. Propor cartas, colagens e jogos de associacdo significou
confrontar esse repertério e colocar em seu lugar experiéncias estéficas que os
convocavam a pensar com e a partir das imagens.

Por fim, o percurso promoveu um deslocamento que consideramos
o resultado mais significativo desta experiéncia formativa, na qual os licen-
ciandos passaram da posicdo de participantes de uma experiéncia estética
planejada por nés e tornaram-se propositores de praticas criativas em Arte-
educacdo, elaborando, revisando e vivenciando coletivamente as fichas que
criaram. Devido & natureza narrativa da investigagcdo e de seu contexto espe-
cifico, esses resultados ndo visam & generalizagéo, mas a contribuir, como
Narrativa Mediadora (GPeMC, 2018), para o debate sobre a formagdo ini-
cial de professores de Arte, produzindo sentido tanto para nés, que revisitamos
nosso fazer docente, quanto para os leitores com quem a compartilhamos.
O profocolo para a aula, articulado a partir de Oft (1997) e Spolin (2008,
permanece, assim, como instrumento a ser recriado para outras modalidades
arfisticas e etapas da Educacdo Bésica, sustentado pela premissa de que
ensinar Arte &, também, exercicio de criagdo.
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