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POR UMA PEDAGOGIA DA COMPLEXIDADE:
CARTOGRAFIA DAS IDEIAS DE CLARIVAL DO
PRADO VALLADARES

Wani F Pereira

RESUMO

Tema de tese de doutoramento
trata da obra do historiador, critico de
arte e educador patrimonialista,
Clarival do Prado Valladares, e, a
partir dai, visualiza indicios que
antecipam proposicoes atuais acerca
de um pensamento/conhecimento
complexos, multi e transdisciplinar.
Diante da monumentalidade da obra
dispersa em instituigdes, idealizamos
uma cartografia, circunscrita nas
cidades do Natal, Salvador, Recife,
S&o Paulo e Rio de Janeiro. O uso da
imagem através da documentacdo
fotografica pelo autor torna-se aporte
e suporte da iconografia como
método, configura um ‘museu de
imagens’, instaura uma epistemologia
narrativa mestica, poética, e aporte
imprescindivel na constituigdo de uma
pedagogia da complexidade, a partir
de um processo recursivo entre arte/
educacdo/arte.
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ABSTRACT

This paper results from a thesis
about the works of historian, art critic
and heritage educator Clarival do
Prado Valladares. Those works
visualize vestiges anticipating the
current stance on complex, multi-, and
trans-disciplinary thought and
knowledge. Given the monumental
amount of material dispersed among
institutions, a cartography surrounded
by cites of Natal, Salvador, Recife, Sao
Paulo and Rio de Janeiro was
idealized. The use of images in
Valladares’ photographic
documentation becomes both a
contribution and support for
iconography as a method, creates a
“museum of images” and initializes a
mestizo, poetic, narrative epistemology
and contribution which are vital to
constituting a pedagogy of complexity
based on a recursive process involving
art/education/art.
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A vida e obra de Clarival do Prado Valladares nos sugerem a narracéo
de uma histéria em forma de anel espiralado: inicio e término se aproximam e
se distanciam. Desde as primeiras até as derradeiras de suas obras, a presenca
da cidade de Salvador e, por desdobramento, algumas regiées da Bahia faz-se
recorréncia. Inicio e retorno de um roteiro idealizado e percorrido através da
pesquisa e do registro de uma histéria que transversaliza realidade e subjetivacao,
palavras e imagens, e que se retotaliza pela iconografia. Esse roteiro aberto e
polissémico constitui sua epistemologia narrativa, uma espécie de prefiguracdo
de principios que permitem e sugerem uma pedagogia que interconecta o sujeito
com o mundo das imagens, dos objetos de arte e das prdticas educativas
ampliadas.

Para arquitetar essa epistemologia narrativa, fazemos valer a nocdo de
hipertexto de Pierre Lévy (1993), o que, por principio, traz uma aproximacéo
com as idéias defendidas por Clarival para os eventos, ou exposicoes antoldgicas,
que se fornam uma metéfora essencial para o entendimento da obra. E como
se a obra de Clarival se constituisse numa reserva ecolégica, num sistema
sempre mével das relacdes de sentidos que os precedentes mantém. Essa
recursividade de sentido pode ser entendida como um ‘hipertexto’, na medida
em que se constitui uma rede de associagées, um texto. Mais propriamente um
texto aberto — um pré-texto, um pretexto. Vale aqui relembrar o significado
desse vocdbulo. A palavra texto, etimologicamente, diz da antiga técnica de
tecer. Assim, nessa trama, “os coletivos também tecem, cosem, através da
diversidade de linguagens e de todos os sistemas simbdlicos de que dispdem,
uma teia” (Lévy, 1993: 73).

Um outro insight, que nos fez perceber essas interfaces, diz respeito &
diversidade de dreas do conhecimento: a sociologia, a histéria, a antropologia,
a filosofia, em que a obra se ampara, desloca-se e transita. Nessas fronteiras,
fransmigra nocdes, cria neologismos, ressignifica conceitos, amplia sentidos.
Torna-se evidente a interface entre os trés pdlos do espirito de que fala Lévy:
oralidade, escrita e imagética/informdtica (idem, Lévy, 1993). Ora, a
singularidade da expressdo de cada pélo é transversalizada por uma
metanarrativa que, sem diluir suas especialidades, conformam e desdobra-se
numa narrativa mesticada, bricolada, mas sempre aberta. O pélo da escrita dé
conta das pesquisas, das viagens, da iconografia, que, por desdobramento,
avizinha-se do pdlo imagético. Essa vizinhanca favorece interfaces de tempos/
temporalidades. H4 um tempo cronolégico (o das pesquisas) e uma
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temporalidade das imagens, em que a obra, ao mesmo que presentifica um
passado, transcende-o. Uma tal sincronicidade dos tempos diz bem dos tempos
agostinianos de que fala Edgar Morin (1993): um presente do presente,. um
presente do passado e um presente do futuro. Aqui, os acontecimentos e fatos
histéricos atualizam um passado, num “continuum”, acrescido de fragmentos
imagéticos e escritos, memoriando passagens, fatos, datas, depoimentos, criticas,
crénicas.

Ao morrer no dia 13 de maio de 1983, Clarival deixa na sua obra um
legado de multiplicidade de temas da histéria e critica da arte'. Transgride,
antecipa metodologias, idéias mesticas, rompe e amplia nocées. Torna-se
insubmisso enquanto pedagogo quebra tabus, polemiza. E assim, quando
propde como tema da tese de concluséo de seu curso de medicina, o estudo
de formas de patologias médicas através de objetos de arte — os ex-votos, “os
milagres” depositados em igrejas da cidade de Salvador; ao dedicar-se ao
estudo da arte cemiterial, desde 1939; quando, aos 42 anos dé inicio das suas
publicacées como historiador e critico de artes; ao propor como espaco para
abrigar a | Bienal Nacional de Artes Plasticas da Bahia, o convento dos
Carmelitas, uma construcdo do século XVI; pela selecéo dos artistas brasileiros

6b para o | FESTAC; ao reconhecer bares, botequins e bancos como espagos para
vivéncia e consumo da arte?. Esse ‘pensador da cultura’” continua marcado
pela insisténcia em favor de uma aprendizagem insubmissa, até mesmo quando
é impedido pela Faculdade de Medicina de escrever sua tese sobre os Ex-votos.
Apenas adia seu projeto de estudo. Publicado em 1967, Riscadores de Milagres,
vai constituir-se a posteriori, numa revolucdo metodolégica para o estudo da
arte. Essa obsessdo em transformar o conhecimento em arte é uma constituinte,
porém “Riscadores...” ndo é sua primeira publicagao. A passagem de Clarival
Valladares para o mundo das artes se dd, efetivamente, aos 42 anos de idade,
quando se sente com a ordenacdo de conhecimentos necessdrios para exercer
publicamente, e sob responsabilidade de autoria, a avaliacéo cultural da obra
alheia. Sua primeira coletdnea de textos sobre critica de arte j& o constitui
como um educador patrimonialista, quando afirma que “a contemporaneidade
das artes ndo carece de intérpretes ou tradutores, porém de verdadeiros
educadores. Essa é a principal finalidade do critico moderno — educar o seu

pUblico” (Valladares, K.,1985).

Das nocdes, dos neologismos usados por Clarival Valladares, o de
mesticagem, denota uma genvuinidade sécioantropolégica e cultural na formacéo
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brasileira. Por desdobramento, essa nocao contamina e dé forma a toda a
narrativa da obra. Essa narrativa, também mestica, desloca-se em tempos e
espacos e faz dialogar a narracdo da escrita com a da imagem, numa seqiéncia
de cronologia e simultaneidade.

A narrativa imagética sugere uma fenomenologia da meméria, objetivada
na fotografia. A iconografia que se esboca como método emerge por
desdobramento, num exercicio de rejuntamento dos pdlos cognitivos &
assinalados e faz emergir um verdadeiro museu de imagens (Maulraux apud
Durand, 1988). Pode-se estranhar a auséncia de um terceiro pélo, apresentado
por Lévy (idem, 1993), o da oralidade. Mas nao estaria este implicito no ato
contemplativo, emergindo dos dois primeiros, o que permite ao ser, ndo apenas
um mondlogo, mas um didlogo no ato contemplacdo com o objeto
contemplado? Al estaria, a complexidade do sujeito pensante/imaginante, na
medida em que uma certa sincronicidade contribui também para uma
hermenéutica aberta do ver/pensar/imaginar/recriar.

7

E possivel observar na defesa obsessiva da dialogia imagem/escrita, ou
texto-visual/texto-escrito, defendida por Valladares, o que Kamper (1997) sugere
como “uma via de superacao do padecimento dos olhos”, pela reinstauracéo
da imagem, do imagindrio. E, certamente, a isso que se propde & iconografia
valladariana: induzir o sujeito contemplador a reconhecer as multiplas
possibilidades que a imagem lhe oferece. Ao descobrir novas linguagens,
inaugurando uma pedagogia pela arte, pela estética, pela imagem, torna
possivel pensar o processo de educacéo do homem através dos itinerérios mitico/
simbélicos. Nao seria essa idéia uma metéfora do que seria uma pedagogia
complexa em Clarival Valladares?

E possivel aqui reconhecer em Clarival uma aproximacéao da idéia do
gue venha a ser um intelectual propugnada por Edgar Morin. Em “Meus
Deménios” (1995), no capitulo sete, quando trata “Da experiéncia intelectual”,
Morin pde duas problematizagdes: o que é um intelectual, e quando é que
uma pessoa se torna um intelectual. A resposta indica um engajamento, uma
militéncia para além da fronteira da especializagéo, ou da pertenca profissional,
quer seja um escritor, um universitario, um cientista, um artista, ou um advogado,
a praxis intelectual requer uma estética de escritura quando, por meio de ensaio,
de texto de revista, de artigo de jornal, trata dos problemas humanos, morais,
filoséticos e politicos. E assim a superac@o da profissdo, nas e pelas idéias,
quando para além das palavras torna-se ndo um escritor, mas um “escrevente”,
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o que escreve para as idéias. SGo esses os requisitos que provocam a
regeneracdo do papel do intelectual, que comportam a necessidade de fazer
comunicar o saber adquirido pelas ciéncias, a reflexividade prépria da filosofia
e a qualidade de expressdo propriamente literdria. O bem escrever “vem da
arte de ver, perceber, traduzir em palavras, em frases, pelo uso de metdaforas, o
que contribui para a justeza da descricdo”. N&o é o bastante. Para além do
engajamento, de uma militdncia eventual, de divulgador de conhecimentos,
exige-se daquele que pretende tornar-se um infelectual a mais dificil tarefa que
id se apresentou na histéria da cultura: resistir a fodas as forcas que degradam
a reflexdo e ser capaz de fazer incidir a sua reflexdo sobre as contribuicoes
capitais das ciéncias confempordneas com o fim de tentar pensar o mundo, a
vida, o ser humano, a sociedade” (Idem, Morin, 1995: 185). Enfim, pensar de
forma complexa, requer uma pedagogia também complexa.

Ora, | nos escritos iniciais, Clarival se afina com a idéia desse intelectual
de que fala Edgar Morin. E através de artigos de jornais e ensaios que expoe
seus conhecimentos, critica a linguagem hermética dos criticos de arte, seus
contempor&neos, ao mesmo fempo em que exige a necessidade de reformulacao
e ampliacdo dos critérios ou meios de apreciacdo da obra de outrem. E desses
escritos iniciais que resulta sua obra primordial Paisagem Rediviva (1962). Nela,
assinalamos dois artigos em que Clarival reivindica um estilo claro, ensaista,
simples e de fécil comunicagdo, sem, entretanto, reduzir a linguagem do critico
a um nivel simplério, gratuito, desprovido de historicidade, de erudicéo. Critica
de arte é essencialmente, o ato de se completar intencdes e conseqiéncias da
criacdo da obra de arte. Tornar-se um escrevente é: ser preciso, ser claro, ser
lucido, ser o pensamento sua em forma Util, a servico da comunicacao e da
instrucdo. E esse, portanto o perfil do jargéo para a critica de arte, fazer uso da
linguagem, isto é, meio de que se utiliza o critico, para organizar em texto
comunicdvel o pensamento comum que uma obra determina sobre o
conhecimento e a expectativa da atualidade. Tem, portanto, uma atividade
naturalmente didética, ensinando a outros a verem qualidades e problemas
suscitados pela obra de arte; despertar nos artistas um maior e mais esclarecido
impulso por sua atualidade; exercer junto ao seu publico um maior respeito
pelos artistas, por aqueles que sdo os valores definitivos de sua regido, da
cultura de seu povo e os Unicos de sua época que ficardo para consideracGo
dos présteros (1962: 25-26). Assim, escrevendo na e pelas idéias, e para além
delas, ao expor sua cultura humanista e cientifica, enfim, sua erudicéo com
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simplicidade, uma das etapas mais avancadas do conhecimento adquirido pelo
intelectual, pelo sébio, resta ainda uma outra tarefa. Acrescentar & simplicidade
uma outra virtude: a coragem de exercé-la. Toda essa trama da constituicGo de
um intelectual escrevente aparece sintetizada nesses dizeres valladarianos: a
idéia estd para o pensador assim como o instrumento estd para o artesdo - é a
sua continuidade, a sua acdo mais imediata (Valladares, 1978: 19).

Enciclopediar. Talvez seja um neologismo que, advindo de Edgar Morin,
permite avancar na cartografia de um pensador em constante movimento como
Clarival. Essa referéncia sugerida para o perfil vida/obra resgata a etimologia
- en/kiklio/paidia. Esse significado indica também uma espécie de propedéutica,
o que, em algumas universidades, pode ser designado como “studium generale”,
nas européias ou “general education” ou “basic learning”, nas americanas.

(Dobranszky: 1992, apud Quintiliano: 1839).

Desenhada a estratégia, e ndo um percurso linear, para trafegar pela
vida/obra de Clarival Valladares, continuemos a tecer a idéia de uma
epistemologia narrativa, o perfil do autor enquanto intelectual. Assim, num
movimento recursivo, uma epistemologia narrativa aparece nesta tese, esbocada
em duas estratégias que se complementam. Por um lado, ela é o artificio de
que nos valemos para expor o conjunto heteréclito de idéias e percurso
valladariano; por outro lado, constituir-se em indicadores de principios a partir
dos quais é possivel sugerir uma pedagogia da complexidade. Uma tal
pedagogia estaria realimentada pela idéia de que o processo cognitivo é tanto
mais aberto e reorganizador, quanto mais dialégicos forem os métodos de falar
dos contetdos disciplinares, a partir de sua religacdo com o meio mais
abrangente, com o contingente, com a repeticdo e a variacdo. Assim, por
exemplo, a dindmica da matéria e da histéria é, simultaneamente, caudatdria
da classificagdo, mas também da variacdo, da repeticéo, do aleatério.

Alguns indicios podem ser apontados na configuracdo e percurso dessa
vereda, que parecem refletir a férmula de Herdclito: “viver da morte, morrer de
vida”. O design da cartografia do seu pensamento, vida/obra contém
acontecimentos, acasos, datas, nomes, personagens, que voejom e velejam,
descortinando ora um norte, ora bifurcacées. Fala da amizade, de uma
sincronicidade tempo/espaco, lembranca e presenca.

Todo esse desenho - por vezes mais um esboco, por vezes um estudo -, do
perfil do autor/narrador possibilita um primeiro conhecimento e mapeamento
do tépus de onde exercita sua erudicdo, sua producéo como historiador,
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documentalista, educador patrimonialista e critico de arte. Esse mapeamento®
antecipa também uma aproximagdo entre suas contribuicdes/proposicdes para
uma leitura da arte/cultura/educacdo, circunscrevendo-as na discussa@o
contemporénea a respeito da complexidade do pensamento/conhecimento.

V4

E possivel, pois nesse caminhar, visualizar, por desdobramento e
reconstrucdo cognitiva, a constituigdo de uma epistemologia, uma técnica e
uma infraestrutura cultural da emergéncia do saber propriamente dito. Se
entendermos uma epistemologia, como estudo metédico e reflexivo de um saber,
o que comporta sua organizagdo, formagéo, desenvolvimento, funcionamento,
producdo e aplicagdo, a nogdo de saber forna-se mais ampla que a de ciéncia.
Sua transmissdo requer um processo pedagdgico, ancorado numa dialogia
aprendizagem/praxis. F o que se pode depreender da obra/vida de Clarival
Valladares, acrescentado a outros ingredientes, por exemplo, a aproximagéo,
diria dialogia e recursividade entre as nogoes histéria/historiadores/narradores/
episteme (Foucault, 1987).

Caberia aqui refletir acerca da constituigdo dessa epistemologia, desse
saber, que rejunta pela imagem, pela iconografia e pela estética, uma diversidade
de outros conhecimentos. A armadilha, entretanto, apresenta-se com a questao:
é possivel explicitar o autor por ele mesmo? Buscar na natureza da obra do
autor uma sinalizacdo: da possibilidade de construcdo de um pensamento/
conhecimento coletivo, complexo e, portanto, auto-eco-organizadore Sem
procurar uma resposta finalista, caminhamos no sentido de problematizar essas
questées no dmbito da diluicdo/afirmagao de Clarival na constelacdo das idéias
e arfistas de seu tempo. Eximio comentador e recriador da obra de outros
autores, Clarival extrai, a partir deles, os pilares para referendar suas proposicoes,
complementa-las, ou ainda para refutd-las. E assim que amplia o entendimento
do ato de criacdo pela arte, pela estética, advogando um l6cus para um sujeito
historico.

Podemos arriscar e sugerir uma classificagdo quase sempre rejeitada
por Clarival, a de ‘historiador’ ou ‘critico de arte’. Sua singularidade estd
circunscrita no patamar do que sugere Edgar Morin: um pensador em transito,
umn intelectual do seu tempo e além do tfempo. Componente da intelligentsia,
seu humanismo e universalidade consistem numa verdadeira obsessdo cognitiva
em socializar suas idéias, em favor da ampliagéo de novos conhecimentos.
Educar e instruir &, para Clarival, manter a relagcdo Mestre/Crianca/Aprendiz.
Nessa proposicdo, acrescenta o ingrediente imagético. Esse deve se constituir
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no operador imprescindivel para a perenizacdo de um pensamento mais estético
e l0dico: um operador da relacdo simbidtica entre a estética, o individuo, a
crenca e o conhecimento.

Se é possivel exercitar e prefigurar um pensamento/conhecimento
complexo, estético e l0dico, em cujo dmago fermenta a auto-eco-organizacéo,
esse pensamento, espécie de jogo da criatividade, explicita-se por meio de
vinculos fecundos com as realidades da natureza, ou outras realidades capazes
de suscitar e co-realizar encontros. E nesse entorno processual que a construc@o
do autor aqui estudado pode ser explicitado pelo momento que vai das quatro
universidades® & uma ‘poiesis’ da ‘constante da invencdo’. O neologismo
constante da invencdo, criado por Clarival do Prado Valladares serve aqui ao
propésito de acentuar a descrigdo do perfil de sua formacéo e producao
intelectual, cujo design aponta para a diversidade e originalidade temdtica e
metodoldgica. Sugerimos o entendimento da ‘poiesis’ da constante da invencao,
no sentido original e profundo do termo - poesia da criacdo, da criatividade,
do enxame de imagens produzidas pelos artistas e riscadores de milagres
impressas na arte cemiterial, nos ex-votos, nos artesanatos e artes em geral -
vivenciadas e captadas, também poeticamente, pelo metaolhar de Clarival
Valladares: olhar estético ampliado pelo olhar fotogréfico.

O neologismo constante da invencdo aparece nos primeiros escritos do
autor, reunidos na obra Paisagem Rediviva, (1962). Dividida em trés partes,
essa obra condensa estudos histéricos-comparativos, de onde emergem criticas
sobre a classificacdo da histéria da arte a partir da sua cronologia. Talvez af se
possa vislumbrar uma teoria e uma filosofia da arte, circunscrita e
transversalizada pela nocéo de comportamentos culturais. E esse o artificio que
adota, de que se vai valer, e evitar cair nas armadilhas de uma teoria, histéria
e filosofia da arte, baseada numa cronologia e classificacées simplificadoras,
quando néo redutoras da estética, da arte e da cultura. Na trama da construcao
desse artificio, o entendimento e problematizacdo da experiéncia estética,
garantindo o espaco dos registros mitico-simbélicos. Essa leitura, efetuada pela
defesa de uma genuinidade, sugere o resgate desse atributo como uma das
“reservas de complexidade” que pode ser traduzida como um prolongamento
da natureza e da dialogia entre cultura e natureza. Pode-se perceber nesse
contexto, a defesa de uma antropologia complexa, universalista, uma pedagogia
através da arte, assinalando nessa pedagogia, o processo de comunicacdo. O
pintor, o artista, ou o intelectual imagético constituem-se em sujeito do
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conhecimento, sendo, ao mesmo fempo produto e produtor. Da tipologia dos
comportamentos culturais, sobressai a nocdo de comportamento arcaico. Ea
ela que Clarival atribui o ingrediente de genuinidade de uma arte e cultura no
Brasil, a que dedicard mais de vinte anos de estudo, produzindo um monumental
acervo escrifo e imagético. Para ele, a genuinidade que é fundamento do
processo arcaico, limita os produtos aqueles que séo motivados e consumidos
em seu préprio meio de origem. Concebidos e ou realizados no plano vivencial,
esses objetos ndo se propéem conscienfemente como arfe, porém apenas como
relacionamento mistico entre a condicdo humana de sentimento coletivo de
insequranca e o sobrenatural. Dito de outra maneira frafa-se de reconhecer
nessas representacoes, nessas ‘reservas de complexidade’, uma iconografia do
‘paradoxo antropolégico’, uma negociagdo através dos objetos pela
transcendéncia da finitude biolégica, como quer Edgar Morin (1988).
Paralelamente, ao lado das manifestacdes genuinas, ou reminiscéncias, Clarival
aponta um outro fenémeno epigono como estilismo: uma linguagem assumida
por artistas contemporéneos impregnada dos atributos do comportamento
arcaico.

Além da divulgacdo através dos estudos e publicagdes, Clarival abre
espacos para uma constelagdo de artistas na qual reconhece impresso o atributo
dessa genuinidade; implementa o ‘jargéo’ da critica e histéria da arte ao criar
um neologismo (comportamento arcaico), em que se ampara para explicitar
por ela a idéia de uma cultura base; ao pér a si mesmo, e a oufros pensadores/
pesquisadores, a provocagdo de renovar estudos acerca dessas ma nifestacoes;
ao desconhecer, nessas representacdes estéticas, um cardter romantico,
saudosista, avesso as mudancas. Ao contrério, para ele o processo de
transculturacdo ndo se dd pela simples adogdo de elementos, mas a partir de
uma ressignificacdo, por acréscimo. Exemplos importantes desse processo de
mesticagem s@o o da culindria e ritos afro-brasileiros; a incorporacéo de atributos
nas esculturas da colecdo Perseveranca, do Instituto Histérico e Geogrdfico de
Alagoas; a deformacéo do estilo barroco, na pintura e escultura de imagens
que denomina arcaizagdo.

Consta da pedagogia da complexidade, um permanente aprendizado
em reconhecer, na natureza, um principio da estética. Parte desse aprendizado
¢ obtido durante anos, acompanhando a obra de Burle Marx, no “Sitio Santo
Anténio”, na praia de Guaratiba/RJ. Aos domingos, ou quando necessario
Clarival fofogrofovcl as espécies em floracéo, anotava as sucessivas construcoes
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e modificacdes. Dessa experiéncia, denominada universo RBM, resultaria o
livro “Sitio Santo Antdnio da Bica — o universo de Roberto Burle Marx”, em co-
autoria: fotos e texto de Clarival, classificacdo e legendas do acervo botanico
do pintor-arquiteto-paisagista RBM (Folha, 1998). Imaginemos, por exemplo,
a adogdo de publicacées dessa natureza para a aprendizagem. E, assim,
possibilitar ao aprendiz do conhecimento, do mundo e dele préprio conhecer e
se reconhecer nesse contexto, fazendo dialogar as duas naturezas. Ha, aqui,
uma afinidade com o apelo formulado por Edgar Morin, no contexto do evento
Relier Les Connaissances - Journées Thématiques, realizado em Paris, marco
de 1998. Tendo por problematizacdo a pergunta “Quel savoirs enseigner dans
les lycées”, Morin, na sua conferéncia “Articuler les Savoirs”, sugere a partir da
metdfora do Caminhante, os trés principios norteadores para se formular uma
pedagogia para o préoximo milénio: o principio do anel recursivo, didlogico,
hologramdtico. Pensar uma pedagogia da e pela complexidade exige uma
reaprendizagem coletiva, uma aprendizagem da realianca, uma “educacéo
dos educadores”, portanto, uma reforma do pensamento. Pedagogia que tem
por finalidade primordial do ensinamento ajudar o aluno, o aprendiz a assumir
a condicdo humana e situar-se no mundo, ao mesmo tempo, na condicéo de
cidad@o na sua nagdo, histéria e cultura. Constituem-se, enquanto objetos
naturais dessa pedagogia, o mundo, a terra, a vida e a humanidade. A
experiéncia de natureza estética, sugerida por Clarival Valladares parece-nos
aqui atender ao apelo que convida a religar os conhecimentos, a uma ética-
para-si, porque se abre para o outro, a instituir um didlogo, que contextualiza
o conhecimento e sua transmiss@o, que religa o sensivel ao inteligivel, mas
também ao ininteligivel.

Tomemos a expressdo vale a pena assuntar como se diz em Pernambuco.
Ela nos sugere um convite ao ato de contemplar e & constituicdo da
universalidade expressa em outro vocdbulo, redivivo. Mais uma vez, faz-se
presente pelo fractal imagético, o itinerdrio de uma pedagogia da complexidade,
onde o papel da meméria afetiva surge como suporte para uma aprendizagem
autocriativa. Esse apelo ao ingrediente da meméria, numa transversalidade de
temporalidades vivenciada esteticamente, reclamadas em defesa de um
patriménio antropolégico, recortam toda a obra desse educador patrimonialista.
Verdadeiros aportes obsessivos, eles nos sugerem uma aproximacdo com as
idéias de outros pensadores que advogam no processo cognitivo um espaco
para a meméria, a afetividade, a imaginacao, o delirio, enquanto constitutivos
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da subijetividade e da ‘autopoiesis’ do ‘sapiens demens’. E do que trata por
exemplo o didlogo entre Henri Atlan e Edgar Morin acerca da complexificaggo
cerebral do sapiens®. Advoga o primeiro: “o que é novo no sapiens néo &
apenas o papel organizacional do erro, mas a experiéncia do erro, porque €
também nova nele a experiéncia da adequacéo ou verdade”. Essa experiéncia
do erro, diz respeito a um aumento da capacidade de meméria. Assim, Atlan
inferroga o homem imagindrio de Morin, reivindicando simultaneamente a
emergéncia, de um outro, de meméria volumosa. E essa maior capacidade de
memorizacdo, ou essa recarga da redundancia, que vai se constituir no suporte
imprescindivel para o processo cognitivo, da espécie e do individuo. Auxiliada
pela linguagem, a meméria desempenha uma dupla relacéo.

As interfaces entre natureza, cultura, meméria afetiva, subijetividade,
experiéncia estética, sugerem uma antropoeducacdo, uma antropologia
complexa, uma epistemologia narrativa que podem ja contar com um elenco
de provocacoes: Cartas, Declaragdes, e Protocolos de Intencdes que se
constituem como ‘marcas’, que pensadores, poetas, intelectuais da culturg,
inscrevern como ‘marcos’ (intensdes) de alerta, como formas de preservar da
destruicdo a poesia da vida, a natureza, e a humanidade.

Falemos de outro Protocolo de Intencdes. Ele serd ao final de escritura,
um somatério de principios que aproximam Os postulados enunciados por
Clarival Valladares®, com o de outros pensadores, cientistas, sabios e artistas,
tais como expostas em Cartas e Declaragées, e em Féruns Internacionais: a
defesa de uma Ecologia das Idéias (Morin, Carvalho, Lévy), de uma
Transdisciplinaridade do Conhecimento e Pensamento (Morin), uma Etica como
Estética da Vida (Almeida), da preservagdo do Patriménio Universal o que inclui
o ecolégico, antropoldgico, histérico e cultural e, de uma Pedagogia da
Complexidade (Valladares), que requer como praxis transformadora, uma
reeducacdo patrimonialista dos préprios educadores. Assim, os principios aqui
iluminados, constam de fragmentos de textos das Declaragées dos Féruns de
Cultura da UNESCO: Declaracéo de Veneza (1986), Declaragdo de Vancouver
(1989), Declaracéo de Belém (1992), Carta da Transdisciplinaridade (Carta de
Arrabida) (1994), Declaracdo Brasileira do Pensamento Complexo (1998)".
Completa a polifonia desse Protocolo de Intencdes, outras idéias de autores
que dialogaram ao longo desta narrativa com Clarival Valladares, como, Felix
Guattari, Michel Serres, Jéel de Rosnay, Henri Atlan.
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E, portanto, de toda arfe que se deve dizer, proclama Gilles Deleuze: “o
artista é mostrador de afetos, inventor de afetos, criador de afetos, em relacéo
com os perceptos ou visdes que nos d&” (1992: 227). Magia tornada estética,
isto &, simultaneamente ‘vida interior’ e ‘efus@o cdésmica’, na leitura moriniana.
“As lendas, as fabulacées, com as suas metamorfoses, supdem a analogia do
homem e do mundo” (Morin, 1988: 95). Na experiéncia estética, o sujeito
atualiza os dois conceitos primeiros e universais: cosmomorfismo, isto é, da
metamorfose ou integracéo césmica em que, todavia o individuo se insere e
sobrenada (morte-renascimento, morte-repouso, etc.), e o outro, em torno da
sobrevivéncia do duplo, em que a individualidade se afirma para além da morte,
que antropomorfiza totalmente (Idem, Morin, 1988: 96).

A arte, filha dos devaneios religiosos que cresceu no fundo dos templos;
uma forma de dominar o tempo, e sempre natureza enxertada, pode vir a se
transformar numa metdfora da ciéncia para o século XXI. E essa a idéia do
fendmeno artistico, de llya Prigogine: “a arte é essencialmente a expressdo de
algo fundamentalmente da natureza. Nela vemos irreversibilidade e
imprevisibilidade. Essas sGo as caracteristicas que gostariamos de emprestar
tanto ao universo quanto a uma obra de arte. Sugere o autor, como
representacdo da metafora da ciéncia para o século XX, a escultura da Danca
de Siva, deus indiano que contém dialogicamente os principios da destruicéo e
poiesis, ao portar na méo direita o fogo, e na esquerda um tambor” (Prigogine,

1996: 237)

Certamente um pensador dialégico e multiplo como Clarival do Prado
Valladares pode muito bem figurar no dmbito da discussGo contemporénea a
respeito da complexidade do pensamento e do conhecimento, colocada com
propriedade pelas Ciéncias da Cognicdo (Gardner, 1995) e pelo eixo
epistemoldgico denominado “Ecologia das Idéias” (Lévy, 1993; Carvalho, 1992),
alguns dos pensadores tomados nesta tese como guias de leitura, além de
Henri Atlan (1992) quando este assegura a importancia de uma educagdo
ndo-diretiva para a abertura do processo cognitivo, e Pierre Lévy (1993) quando
propde uma abordagem ecolégica da cognicdo, representada na metafora do
hipertexto, entendido como um conjunto de nés ligados por conexdes, através
das palavras, pdginas, imagens, graficos ou partes de grdficos, sequéncias
sonoras, documentos complexos que podem eles mesmos ser hipertextos. As
exposicdes antoldgicas, sob a forma de eventos, tal como sGo propostas por
Clarival Valladares, podem ser apreendidas como metdfora de um hipertexto.
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Composta por uma diversidade de linguagens (escrita, imagética, discursiva),
tais exposigoes possibilitam a informac@o, a comunicacdo, ao mesmo fempo
em que atribui sentido ao texto, associa, interpreta. Instaura-se, portanto, o
fundamento primordial da comunicagdo: a partilha do sentido, a ressignificagdo
do mundo. Ao se constituir no precursor do uso da imagem para o estudo e
critica da arte, e no exercicio da iconografia, amplia, com a idéia das exposicoes
antolégicas, as interfaces dos pdlos do espirito ou tecnologias da inteligéncia.
Da interface entre os pdlos da escrita e imagético, este representado pela
fotografia dos objetos, dos desenhos, das pinturas e gravuras, uma
documentacdo genealdgica, diria mesmo arqueolégica, e aponta para a
possibilidade de instauracdo de um museu de imagens, aos moldes daquele
proposto por André Malraux (1952). Um museu de imagens em que os museus,
as galerias, as casas de cultura, os saldes, os festivais, as bienais, se constituem
também em lécus imprescindiveis ao exercicio de uma pedagogia criativa,
através da arte, num movimento recursivo de desterritorializacéo e
reterritorializacdo da arte e da estética, movimento no qual podem muito bem
engendrar os principios norteadores do Protocolo de Intencbes que a partir
daqui se enunciam:

- A transdisciplinaridade passa pela reinvengGo permanente da
democracia, nos diversos estdgios do campo social, e em sua operacionalidade,
deve tornar-se uma transversalidade entre o estético, o social, a ciéncia e o
politico;

- O paradigma estético, poder estético de sentir, ainda que similar de
direito aos outros poderes como o de pensar filosoficamente, de conhecer
cientificamente, de atuar politicamente, deverd ocupar uma posicao privilegiada
dentro dos agenciamentos coletivos de construgdo de nossa época.

- A arte ndo tem o monopdlio da criacdo, mas leva a seu extremo a
capacidade de inventar coordenadas mutantes, de engendrar qualidades
desconhecidas, jamais vistas, jamais pensadas. O umbral decisivo da
constituicdo deste novo paradigma estético reside na aptiddo desses processos
de criacdo para autoafirmarem-se como foco existencial, como mdquina
autopoética (no sentido de Humberto Maturana e Francisco Varela);

. Afinalidade precipua dos museus passa a ser a educagao por meio da

informacdo universal e conscientizagdo através do reconhecimento e confronto
dos valores culturais, da prépria regiGo. Uma das caracteristicas mais relevantes
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da civilizagdo atual estd na sua representacdo em museus, como instituicdo
diddtica;

- O museu ndo serd mais a casa de um determinado e limitado acervo.
Passard a ser a casa, (Oikds) de representacio e de informacdo de muitos
acervos; sem dissociar, seja qual for sua natureza, a cultura, a arte, a ciéncia;
serdo sedes de livros, de exposicées itinerantes, para a ampliacéo de consumo
de acervos retidos, de atividades teatrais, musicais, literérias, de cinema, e de
toda natureza artistica tanto do anseio das pequenas coletividades como
igualmente necessdrias aos autores e artistas criadores; uma troca e permanente
busca através das interfaces entre as experiéncias locais e universais;

- Uma Arte e Educacéo ligada as nossas raizes nativas, mesticam formas
de culturas, e reinstauram o recado derradeiro do desenho neolitico gravado,
firmado, como uma carta escrita impregnada de poesia; a recursividade entre
arte/educacdo/arte pressupde e requer um didlogo entre arte genuina e erudita,
cultura e civilizacdo;

- O apelo ao artesanato, & ‘arte de lidar’, a ludicidade, enfim a
comunicagéo do ato de criar, requer um tempo para a educacéo do anthropos.
O ato de criagdo pressupde uma educacéo, entendida enquanto comunicacdo
a servigco da vivéncia lUdica. Esse apelo a ludicidade e ao artesanato deve ser
extensivo aos meios de comunicagdo, imprescindiveis & metamorfose do homo
faber, em homo sapiens ludens e assim a possibilidade de superacdo da
destruicGo do patriménio ecolégico, antropolégico e cultural;

- Uma educagéo através da arte pode apontar um caminho para a
pacificagdo do homem. Arte através da educacdo, ou a educacdo através da
arte. A arte de pilotar propria da cibernética serve de modelo e ilustracao da
metdfora da educacdo/arte/educacdo, como possibilidade de ressondncia
desses horménios, que contém ao mesmo tempo os principios da ordem e
desordem préprios destruicdo e reorganizacdo, transferéncia e acdo;

 Uma comunicacdo a servico da vivéncia lUdica requer do educador
que assuma a atitude de missiondrio vocacionado para reformar o pensamento.
Requer seu engajamento na transformacéo da cultura e da civilizacdo, tanto
quanto do conhecimento, em termos de comunicacéo, a servico de uma vivéncia
lidica. Requer, portanto uma auto-eco-organizacdo, ‘uma educacdo do
educador’. |
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' Para um primeiro mapeamento das idéias de Valladares, utilizamos como referéncia & dissertacdo de mestrado, de
Kétia Valladares, intitulada “O acendedor de lampiges: roteiro para uma leitura da vida e obra de Clarival do Prado
Valladares - um Educador” (1985). A producdo do autor compreendida entre 1958 a 1983, consta de: dois livros de
poesia; 234 escritos diversos (artigos, entrevistas e depoimentos, publicados em jornais e revistas nacionais e
estrangeiras); 68 textos para catdlogos de exposigdes (Brasil e exterior); 38 ensaios criticos publicados; 33 livros e
4lbuns sobre critica e histéria da arte (incluidos autoria e projeto editorial e em co-autoria); 16 exposicdes iconogrdficas
com fotos e textos do autor.

2 No artigo Arfe urbana, arte rural (1967), Clarival analisa como criagGo artistica de vanguarda, a arte decorativa de
murais pintados e painéis de azulejos, produzidas em bares e botequins, em diversas cidades brasileiras. Sao, portanto,
para esses Novos espagos que se fizeram expontaneos para a sobrevivéncia da pintura romantica, evocativa e alegérica,
ou simplesmente decorativa, para onde se desloca o /écus que repde, por um instante, o homem do asfalto na linha
do homem longinquo, exercicio coletivo com a reminiscéncia.

3 Para o registro e mapeamento da obra de Valladares, pesquisamos nos seguintes lugares e instituigdes: Natal
Instituto Histérico e Geogrdfico do RN, Biblioteca da UFRN; Rio: Biblioteca Nacional, Museu Nacional de Belas Artes,
Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro, um arquivo particular e o biblioteca da familia Valladares; Salvador:
Centro de Estudos Afro-Orientais, Escola de Belas Artes/UFBA, Instituto Historico e Geogrdfico da BA; Museu de Arte
e Museu de Arfe Sacra/UFBA; Recife: Instituo de Pesquisa da Fundagdo Joaquim Nabuco. Além desses espacos,
realizamos algumas entrevistas com pesquisadores e artistas que conviveram com Clarival Valladares.

“ Essas quatro ‘universidades’ reconhecidas por Clarival, que inspiraram sua formacdo intelectual, iniciada na cidade
do Recife, estdo representadas nos nomes de: Gilberto Freyre, Burle Marx, Ulisses Pernambucano e Joaquim Cardozo.

5 Trata-se aqui da 3¢ parte do livro Entre o cristal e a fumaca (1992) que traz o titulo ‘Parentes e semelhantes’. Qutros
pensadores vém se dedicando ao estudo e importéncia do meméria, seja na drea da biologia, da informagéo, da
cibernética, da fisica, ou ainda das ciéncias da cognigéo.

6 Conferéncia ministrada no | Encontro Latino-Americano de Arte/Educagdo (1973); “Casas de Cultura”, estudo
prévio para | Reunido Nacional dos Conselhos de Cultura (1 973), Recomendagdes encaminhadas ao MEC.

“ Veneza - Itdlia, 3 a 7/mar: | FORUM da UNESCO sobre Ciéncia e Cultura — ”Ci{anciu e as fronteiras do conhecimento;
prologo do nosso passado cultural”; Vancouver — Canadé, 10 a 15/set: |l FORUM da UNESCO sobre Ciéncia e
Cultura “A Sobrevivéncia no século XX”; Belém, PA — Brasil, 05 a 10/abr: Il FORUM da UNESCO sobre Ciéncia e
Cultura “Em Direcdo a eco-ética: visdes alternativas de cultura, ciéncia, tecnologia e natureza”; Convento de Arrébida
— Settbal, Portugal, 03 a 06/nov: 1° CONGRESSO MUNDIAL DE TRANSDISCIPLINARIDADE “A aurora de uma nova
Renascenca” e Sao Paulo — Brasil, mai/jun: PRIMEIRO LABORATORIO BRASILEIRO PARA O PENSAMENTO COMPLEXO,
Coordenado pelo Nucleo de Estudos da Complexidade - PUC/SP e Grupo de Estudos da Complexidade - GRECM/
UFRN, divulgada no Congresso Inter-Latino Para o Pensamento Complexo, 8 a 11/set - RJ - Brasil.
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