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INFANCIA E LITERATURA:

TRACANDO A HISTORIA
Marly Amarilha

RESUMO

O artigo aborda a relagéo
infancia e literatura, tracando
aspectos histéricos que mostram o
surgimento do conceito de crianca
enquanto categoria que determina
mudancas na prépria literatura. Faz
um trajeto a partir dos contos de
fadas dos Irmaos Grimm, publicados
na segunda metade do séc. XIX até
a origem da literatura para inféincia
no Brasil, incluindo a obra de
Monteiro Lobato e Cecilia Meireles.
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llustragéo de Manoel Victor Filho para
A chave do tamanho, de Monteiro Lobato.

ABSTRACT

The article approachs the
relationship between childhood and
literature tracing historical aspects
which show the rise of the child’s
concept as a category that changes
literature itself. Starting from the
Brothers Grimm’s fairy tales
published in the XIX century it takes
into consideration the origin of
literature for children in Brazil
including the work of Monteiro
Lobato and Cecilia Meireles.
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Estabelecer a relacao entre inféncia e literatura é reconhecer a insercao
da crianca no tecido social. No contexto desta reflexdo, é inclui-la enquanto
ser capaz de gerar mudancas na amplitude do conceito de literatura, sua
prod-ugéo, sua recepcdo e seu ensino. Dai, a problemdtica de que temos nos
ocupado para consolidar a presenca da Literatura para a inféncia no elenco de
estudos da formacgdo docente, visto que a literatura se apresenta como veiculo
criador e socializador da linguagem e dos valores que acreditamos nos
identificam. Em decorréncia, a presenca da literatura na escola propicia a
exploracdo de inUmeras possibilidades de educacao lingUistica, ficcional, social.

O primeiro passo para que essa compreensdo se estabeleca é tracar
alguns elementos histéricos da trajetéria da Literatura para a inféncia — onde se
delineiam os condicionantes sociais que se desdobram na emancipacdo da
modalidade de discurso que ao incorporar a crianca cria também a percepcao
de quem ¢é esse destinatdrio desse produto cultural “literatura”.

Para desenvolver o tema inféncia e literatura e seus fundamentos histéricos,
decidi considerar dois eixos: o primeiro é a descoberta da categoria “inféncia”
do ponto de vista de alguns aspectos da histéria e o segundo é do conceito de
crianca que nos chega através da producao literéria para esse leitor. A relagdo
historia e literatura torna-se relevante na medida que enquanto a histéria vai
pouco a pouco desvelando a convivéncia social da crianca em diferentes épocas,
a literatura € um dos discursos que efetivamente assume a preocupacdo com a
infdncia e a partir daf constréi um conceito ou imagem da crianca. A literatura
pode-se dizer socializa , antecipa e constréi representacées da crianca que
circulam na sociedade.

Do ponto de vista da histéria da sociedade, a inféncia surge como
categoria, a partir do século XVIII (em torno de 1750). Até entéo, ndo se encontra
um corpus de conhecimentos, nem tampouco um conceito formulado para
esse periodo de desenvolvimento humano entre as vdrias ciéncias. Assim sendo,
as criancas participavam da vida da sociedade sem cuidados especiais as suas
necessidades. A crianca pobre, abandonada é tema presente nos contos de
fada, como em Jodo e Maria, recolhido da tradicdo oral pelos irmaos Grimm
em torno de 1810.

Como néo havia uma preocupacéo maior com essa fase da vida, o periodo
era marcado pelo alto indice de mortalidade. Ora, sendo seres tGo transitérios
néo valia a pena dedicar-lhes sentimentos mais profundos e duradouros. Assim,
as criangas eram deixadas para serem criadas por serventes, amas-secas, até
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que pudessem fer certa autonomia para o convivio com os adultos e chegassem

a lhes ocupar o lugar.
Na sociedade antiga, ndo havia infGncia: nenhum espaco
separado do mundo. As criancas trabalhavam e viviam junto
com os adultos, testemunhavam os processos naturais da
existéncia (nascimento, doenca, morte), participavam junto
deles da vida publica (politica), nas festas, guerras, audiéncias,
execucoes, etc... tendo assim seu lugar assegurado nas

tradicdes comuns: na narracdo de histérias, nos cantos, nos
jogos (Richter, apud Zilberman, 1982, p. 40).

A atitude do adulto em relacéo a inféncia sempre foi marcada pela
estrutura social de cada momento da histéria (Scarpit,1986,p.8). Deve-se a
revolucdo industrial (séc.XVIIl e XIX) a compreens@o da crianca como tendo
valor econdmico para a emergéncia do meio urbano.

A pressdo da nova ordem social estabeleceu dois canais bdsicos de
interc@mbio do adulto com a crianca: 1. A burguesia emergente foi levada a
criar escolas urbanas, ndo mondsticas para que seus filhos dominassem os
rudimentos da leitura, da escrita e da aritmética e pudessem assim, habilitarem-
se & condicdo de adultos dirigentes. 2. O segundo canal foi a percepgdo de
que a crianca pobre e os filhos bastardos teriam valor como méao de obra
barata, o que contribuiu para desenvolverem-se cuidados com a inféncia visando
& diminuicdo da mortalidade. E desse perfodo a expansdo das instituicdes semi-
filantrépicas que albergavam esses filhos indesejados. Se sobreviviam a essas
instituicdes e & alta taxa de mortalidade, quando maiores eram encaminhados
s escolas de oficios. Com essa visGo pragmdtica, capitalista, € que a infncia
comeca a ter um espaco social mais definido. Para sustentd-la, estimula-se a

formacdo da familia nuclear como base da nova ordem social. O préximo

passo foi instrumentalizar essa inféncia, agora ampliada para todas as classes
sociais — isso se deu pela criacdo e expansdo da escola. A escola que também
é criada para a elite contribui para a formacéo de uma cultura segregada, isto
¢, separam-se as criancas do seu nucleo social original para que possam ser
educadas para a idade adulta. Por outro lado, até que se instrumentalizasse, a
crianca é tida como frdgil, desprotegida e dependente.

Se a vida em comum com os adultos, antes da Revolucao Industrial, tratava
a crianca com descaso, agora, o seu valor enquanto geracéo de bracos para @
indUstria e cabecas para o comando lhe traz o exilio do seu tempo. Viver a
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infdncia passa a ser um periodo dominado por modelos de preparacdo para
ser o futuro adulto. A crianga como tal, com identidade especifica, continua
desrespeitada e desumanizada.

A palavra infdncia advinda do latim infantia quer dizer — “incapacidade
de falar, mudez”, esse conceito deriva do fato de se considerar que até os 7
anos a crianga era incapaz de falar. Pode-se agregar a ela, por extensdo
conceitual, os sentidos de “ser incapaz de pensar”, “incapaz de expressdo”,
gerando-se dai, uma atitude e educacdo condescendente do ponto de vista
intelectual que continua a diminui-la e revela a condicdo subalterna a que
eram submetidos os pequenos. Contraditoriamente, ou por ignoréncia, levando-
se em conta o rigor dos castigos, por exemplo, a crianca era ainda percebida
como “um adulto em miniatura” - esperava-se que ela se conduzisse e tivesse
a compreensdo igual & de um adulto.

F nesse momento que, reconhecendo a necessidade de educar a crianca,
seja pobre ou ndo, nos moldes da cultura burguesa, que se abre um campo em
potencial de produtos culturais. Dentre eles, o livro e a literatura passam a ter
relevante interesse. E entdo que surge a Literatura Infantil, esta é um produto
intrinsecamente relacionado ao fenémeno da revolucdo burguesa industrial.
Para instruir e ser consumida, ela passa a ser produzida em grande escala.
Marcada pela pedagogia e reconhecendo-se que o texto tinha um destinatério
de pouca idade, os textos apresentam-se com tom moralizante — ignorando a
psicologia infantil que tem especial apreco pelo l0dico, pela fantasia. Sé,
superficialmente essa Literatura utiliza-se de recursos do lidico para, na verdade,
vestir de prazer instrugdes pouco agraddveis.

O estilo marcadamente pedagégico e moralizante das primeiras
manifestacdes dessa Literatura fez com que essa modalidade de ficcdo fosse
considerada menor, uma vez que a ela se associava a minoridade de seu
destinatdrio. Estabelece-se assim, uma literatura — produto cultural — que também
recria a identidade da crianga de alguém menor, visto que continua sem voz,
mas agora € ouvinte e leitor explicito e implicito da autoridade do adulto ansioso
em educé-la nos novos moldes civilizatérios.

Dessa forma, a literatura produzida por adultos, para a formacéo da
infancia, reafirmava a atitude da sociedade para com essa faixa etdria — domina-
la, torné-la adaptada aos valores e condigdes do mundo adulto a que um dia
ascenderiam. Apesar da atencéo que recebiam, as criancas continuavam sem
voz.
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O primeiro repertério de literatura para inféncia foram as fébulas e os
contos de fadas. Tendo sofrido alteracdes conforme a necessidade de cada
época, sobreviveram porque na sua origem nGo foram concebidos como géneros
para criangas, mas como manifestacoes culturais de diferentes grupos sociais.
S6 com o surgimento claro da categoria inféncia, esses géneros foram
devidamente adaptados para educar as criangas. Exemplo desse processo de
utilizacdo da literatura para instruir as criangas s@o as diferentes versdes que os
contos de fadas ganham nas maos dos Irmaos Grimm. De 1810 a 1857, os
textos sofreram significativas transformacdées para atender aos propositos
pedagogicos dessa literatura, de onde se percebe uma concepcdo de infancia
e de valores a serem fransmitidos e consolidados. Vejamos alguns trechos de
“O principe encantado” e suas sucessivas transformacdes, conforme estdo
registrados por Zipes (1983).

1810 — Manuscrito: A filha do Rei foi para o bosque e sentou perto de
um poco. Ela pegou sua bola dourada e comegou a brincar ate que, de repente,
o brinquedo rolou e caiu no pogo. Da beirada do pogo, a princesa assistiv a
<ua bola cair e ficou muito triste. Inesperadamente, um sapo esticou sua cabeca
para fora da dgua e disse: “Do que estas reclamando?”. Entdo o sapo disse:
“Se vocé me levar para casa com vocé, eu pegarei a bola dourada”.

Edicso de 1812: —Era uma vez a filha do Rei, que, num dia, foi para o
bosque e sentou perto de um pogo. Ela possuia uma bola dourada que era seu
brinquedo favorito. A princesa jogava o brinquedo para o alto e o pegava,
adorando a brincadeira. Numa das vezes, a bola foi jogada com muita forca
para o ar. Ela j& havia esticado seus dedos para alcancar a bola quando esta
caiu ao seu lado e rolou direto para o pogo.

A filha do Rei olhou a cena com horror. O poco era téo profundo que se
fazia impossivel ver o fundo. Ela comegou a chorar miseravelmente e reclamou:
“Oh, eu daria qualquer coisa se eu pudesse ter minha bola de volta. Minhas
roupas, j6ias, pérolas ou qualquer outra cousa do mundo. Enquanto ela
choramingava, um sapo esticou sua cabega para fora da dgua e disse: “Princesa,
por que estds se lamentando tGo copiosamente2 “Oh”, ela respondeu, “seu
sapo nojento, vocé ndo pode me ajudar! Minha bola dourada caiu dentro do
poco.” O sapo falou: “Néo irei reclamar suas pérolas, j6ias ou roupas, mas, se
vocé me aceitar como seu companheiro, me deixando sentar ao seu lado na
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mesa e comer do seu prato de ouro, bem como dormir na sua cama, se vocé
me amar e apreciar, dai pegarei sua bola para vocé.”

Edigdo de 1857: Num tempo antigo quando desejos ainda se realizavam,
viveu um rei cujas filhas eram todas bonitas, mas a cacula era tGo bela que o
préprio sol, que @ viu tanto, ficava atdnito pela sua formosura cada vez que lhe
iluminava sua face. Perto do castelo real existia um grande bosque escuro, e
dentro deste repousava um velho carvalho. E quando o dia ficava muito quente,
a filha do rei ia ao bosque e sentava perto de um poco de dguas frias. Ela
ficava entediada, pegava sua bola dourada e a jogava para cima e a pegava
de novo, sendo esse jogo o seu favorito.

Aconteceu que, um dia, a bola dourada rolou para a dgua, ao invés de
cair de volta as pequenas méos da princesa. A filha do rei seguiu o brinquedo
com seus olhos, mas ele desapareceu no poco. O poco era profundo, tGo
profundo que ndo se enxergava seu fundo. Ela comegou a chorar, e chorou
mais alto e mais alto, pois ndo conseguia consolar-se de modo algum. E,
enquanto lamentava-se, alguém a chamou. “O que te perturba, Princesa? Suas
légrimas derreteriam um coracdo de pedra”. E quando ela olhou para ver de
onde a voz vinha ndo encontrou nada além de um sapo esticando seu grosso
e feio pescoco para fora da dgua. “Ah, é vocé, velho nojento” Ela disse.
“Estou chorando porque minha bola dourada caiu no pogo”. “Fique quieta e
pare de chorar”, o sapo respondeu. “Eu posso te ajudar, mas o que vocé me
dard em troca se eu te devolver a bola2” “O que vocé desejar, querido sapo”,
ela disse. “Minhas roupas, pérolas e j6ias e, até mesmo, minha coroa de ouro”.
“Eu ndo gosto das suas roupas, pérolas e jbias, e mesmo sua coroa de ouro,
mas se vocé me amar e me deixar ser seu companheiro, me permitir sentar na
mesa com vocé, comer do seu prato dourado e beber da sua taga, dormir na
sua cama, se isto vocé me prometer, entdo mergulharei no pogo e te devolverei
a sua preciosa bola dourada”.

Como se observa, o texto vai se tornando mais elaborado & medida que
se acrescentam detalhes sobre o que se espera da princesa. Beleza esplendorosa,
generosidade, provedora de abrigo, afeto, status ao seu companheiro,
qualidades que serdo trocadas pela intrepidez do sapo, que como se sabe é
um principe encantado. Pela ornamentacéo da linguagem e alteracdes feitas
ao texto percebe-se a concessdo ao leitor mirim, como também fica evidente a
utilizacdo do principio de Horécio “instruir e divertir”.
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Mas essa literatura, que nasceu conturbada, concessiva, acabou por
descobrir um canal de expressao para esse destinatdrio silencioso — sem voz —
que era a crianga.

Deixemos um pouco a Europa. Mudemos de cendrio.

Enquanto isso, o Brasil sé descobre a crianca no final do século XIX.
Seguindo o mesmo roteiro da Europa, aqui a pedagogia também se associou a
literatura e produziu uma colecéo chamada “Biblioteca Infantil Quaresma”,
dirigida por Figueiredo Pimentel, em 1896, com textos traduzidos. Olavo Bilac
também se interessou e compds alguns poemas com as mesmas caracteristicas
diddticas da produc@o européia. Vejamos um exemplo do poeta parnasiano
preocupado com a infancia.

AVE-MARIA

Meu filho! Termina o dia
A primeira estrela brilha...
Procura a tua cartilha

E reza a Ave-Maria

132

O gado volta aos currais...
O sino canta na igreja...
Pede a Deus que te proteja
E que dé vida a teus pais!

Ave-Marial... ajoelhado,
Pede a Deus que, generoso,
Te faca justo e bondoso,

Filho bom e homem honrado;

Que teus pais conservem aqui,
Para que possas, um dia,
Pagar-lhes em alegria

O que sofreram por ti.

Reza e procura o teu leito
Para adormecer contente;
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Dormirds tranqiilamente,
Se disseres satisfeito:

- Hoje, pratiquei o bem;
Néao tive um dia vazio,
Trabalhei, ndo fui vadio
E néo fiz mal a ninguém.

A imagem ou conceito de crianca veiculado nesse texto (além da pobreza
vocabular e de recursos estilisticos, reconhecendo-se assim a incapacidade
intelectual do leitor) é de alguém que deve ocupar o tempo. O espago da
ludicidade estd tomado pelo trabalho e pela atitude piedosa e subserviente das
criancas aos adultos. Camufla-se na atitude de respeito e gratiddo a troca
econdmica nas relacdes das criangas com seus pais, pressupondo virtudes nos
adultos e defeitos na crianca, como dizem os versos: Para que possas um dia,
/Pagar-lhes em alegria o que sofreram por ti. O conceito de crianga estéd moldado
a sua condicé@o de dependéncia.

O grande descobridor da literatura como veiculo de expressdo da crianca
e ndo somente da sua educacdo foi Monteiro Lobato. Em 1921, respirando
ventos j@ modernistas, o Brasil recebeu uma literatura realmente ocupada com
a infancia brasileira: A menina do narizinho arrebitado (1921).

Fazendo uma trajetéria sutil, sem ferir frontalmente os valores da época,
Lobato cria personagens que véo, gradualmente, reestabelecendo o equilibrio
na relacdo da crianca com o adulto via literatura. Como estratégia de
aproximacdo do seu texto & infancia, escapando & censura do adulto, Lobato
cria Emilia, que é uma boneca. Impossivel ver uma boneca e ndo pensar em
crianca, em infancia. Assim sendo, Emilia (boneca/crianca), livre das amarras
dos lacos de familia e dos lacos sociais, pode agir com uma autonomia néo
sonhada por criancas daquela época. A relagéo adulto e crianga apresenta-se
de duas formas em Lobato, conforme classificacdo de Yunes (1982, p.56):

- a crianca ndo tem informacdo e passivamente busca no adulto esse
conhecimento, como acontece em Serées de Dona Benta e Histérias de Tia
Anastécia;

- a crianca toma um problema para si e os adultos atuam como
participantes na problemdtica, como ocorre em A Chave do Tamanho.
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Observa-se que o préprio Lobato evolui na abordagem dessa relacao. E
a segunda forma de relacionamento entre adulto e crianga que revela a inovacéo
da obra lobatiana.

O mais importante nessa mudanca de perspectiva em relacdo a inféncia
é o fato de que a crianca passa a produzir conhecimento e cultura, e ndo ser
apenas consumidora do que os adultos pensam que lhe seja adequado, como
acontece em A chave do tamanho.

A chave do famanho (1992) trata da 2a. guerra mundial que estava em
curso, a esse respeito Emilia constréi uma teoria sobre a administragdo do
mundo, arma estratégias de acédo e a realiza. A irreveréncia de Emilia torna-se
mais contundente, & medida que afronta um conceito de infancia associado ¢
passividade, conformismo, obediéncia. Emilia sugere que as pessoas mudem
de tamanho como forma de adotar outra postura diante do mundo e assim,
acabar com o conflito e, dessa forma a menina promove a mudanca de tamanho
da humanidade. Nessa nova condicdo, Emilia demonstra que é “mais inteligente
que os adultos” porque se adapta & nova situacdo mais répido. Quando os
adultos reduzidos sdo devorados pelo gato Manchinha — Emilia justifica que
foram vitimas da lerdeza com que se adaptavam &s novas condigdes de vida.
Os ecos de darwinismo podem ser percebidos nesse raciocinio de Emilia. Na
homologia com a tese de que na luta pela vida, vence o mais forte, a
sobrevivéncia de Emilia demonstra que a fragilidade é do adulto e ndo da
crianga.

Néo se v& em Emilia tracos de dependéncia fisica, econémica ou
emocional. Quando tem limites, ela é engenhosa o suficiente para ultrapassd-
los. Como ndo tem lacos da familia, ela é o exemplo méximo da autonomia da
crianca, da forca de sua individualidade, da sua inteligéncia. A atitude liberada
de Emilia vem despida do mofo da linguagem empoada que predominava na
literatura de entdo. As narrativas sdo dominadas pelo tom da oralidade, de
didglogos inteligentes e estimulantes — “desliteralizados”, nas palavras de Lobato.

Esse modelo de crianca, Monteiro Lobato o deixa de heranca para os
autores que lhe seguem. Na verdade, no periodo logo apés a sua morte, em
1948, ha poucos exemplos significativos na Literatura Infantil que sobreviveram
a histéria e a critica.

Nesse espaco, merece destaque a obra de Cecilia Meireles (1901-1964)
pelo zelo no artesanato utilizado na composicdo de poemas destinados ao
pequeno leitor. Participante do grupo Festa que foi uma das vertentes do
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modernismo no Brasil, Cecilia Meireles criou sua poética preocupada com uma
visdo totalizadora da realidade. Enquanto os modernistas radicais enfatizavam
o nacionalismo, a poética ceciliana transita do mundo sensorial para o abstrato.
Organiza a partir de jogos imagéticos e sonoros a educagdo estética do olhar,
do ouvir, do sentimento e do pensamento. Nessa légica, construida com
definicdo, mas com delicadeza musical e pléstica, a literatura para a infancia e
a prépria crianca ganham uma coletdnea de poemas irretocdvel. Ou isto ou
aquilo (1980, p.57) traz o poema que dé nome ao livro:

QOu se tem chuva e ndo se tem sol
ou se tem sol e ndo se tem chuval

Ou se calca a luva e ndo se pde o anel,
ou se pde o anel e ndo se calca a luval

Quem sobe nos ares ndo fica no chao,
quem fica no ch@o ndo sobe nos ares.

E uma grande pena que nao se possa
estar ao mesmo tempo em dois lugares!

Ou guardo o dinheiro e ndo compro o doce,
ou compro o doce e gasto o dinheiro

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...
e vivo escolhendo o dia inteiro!

Néo sei se brinco, ndo sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranquilo.

Mas ndo consegui entender ainda
qual é melhor: se isto ou aquilo.

135

Poderd surpreender ao leitor adulto, o fato desse poema estar incluido
em livio com destinatdrio mirim. E exatamente essa possibilidade do texto transitar
da dovida cotidiana & duvida existencial que revela o respeito @ inteligéncia
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infantil. Adultos e criancas estdo continuamente tomando decisées, e delas,
muitas vezes, decorre mudanca radical em seu destino. Por outro lado, a visdo
apresentada aponta para a totalidade — afinal, por que escolher?

A discussdo filoséfica que se apresenta ao leitor mirim vem estruturada
em paralelismo melédico de ritmo bindrio, de acordo com a proposicGo “ou
isto ou aquilo”, em que dominam cenas onde se “mostram” as duvidas: Ou
guardo o dinheiro e ndo compro o doce,/ ou compro o doce e gasto o dinheiro.
Portanto, sdo fundadas em situacdes de escolhas de objetos e atitudes
apresentados de forma pictérica, que gradativamente atingem no final do poema
a reflexdo mas ndo consegui entender ainda/ qual é melhor: ou isto ou aquilo.

A crianca voz e destinatdria desse poema, ganha assim maioridade
sensorial e reflexiva, pois tanto é portadora da problemdtica quanto da solugéo:

E uma grande pena que ndo se possa

estar ao mesmo tempo em dois lugares!

Crianca companheira da Emilia de Lobato, portadora de suas préprias
interrogagdes. Com Monteiro Lobato na narrativa e Cecilia Meireles na poesia,
estdo postas as referéncias da maioridade da literatura para a inféncia no Brasil,
com razdo e sensibilidade.
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