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RESUMO

Este artigo apresenta a contribui¢ao do desenho para a apreensio da constru¢ao social dos espacos do
Mercado Publico de Pelotas (RS) e para a instrumentaliza¢ao cientifica poético-narrativa em antropologia
visual. A andlise parte de uma audiéncia publica, ocorrida em 2017, em que maltiplos atores a partir do
conflito, negociaram a utilizacao do local para eventos musicais. Como ferramenta nessa situa¢ao de
pesquisa, o desenho em antropologia urbana, permitiu apreender diferentes perspectivas, usos e
significados socioculturais atribuidos ao patrimonio cultural. Assim, as imagens desenhadas pela
pesquisadora, anexadas a malha do texto, habitam as paginas como os territorios da cidade sao habitados
pelos citadinos em seus fluxos.

Palavras-chave: Antropologia Urbana; Antropologia Visual; Desenho; Mercado Publico de Pelotas;
Escritura Antropoética.



Use of drawing as a tool for the perception and transmission: Social
construction of Public Market of Pelotas (RS)

ABSTRACT

This article presents the contribution of drawing to the apprehension of the social construction of spaces
in the Public Market of Pelotas (RS) and for the poetic-narrative scientific instrumentalization in visual
anthropology. The analysis comes from a public audience, held in 2017, in which multiple actors from
the conflict, negotiated the use of the venue for musical events. As a tool in this research situation,
drawing in urban anthropology, allowed to apprehend different perspectives, uses and sociocultural
meanings attributed to cultural heritage. Thus, the images drawn by the researcher, attached to the text
grid, inhabit the pages as the territories of the city are inhabited by the citizens in their flows.

Keywords: Urban Anthropology; Visual Anthropology; Drawing; Pelotas Public Market; Anthropoetic
Scripture.

Utilizando el dibujo como herramienta de percepciéon y transmision:

Construccioén social del Mercado Publico de Pelotas (RS)

RESUMEN

Este articulo presenta la contribucién del dibujo a la comprension de la construccién social de espacios
en el Mercado Publico de Pelotas (RS) y a la instrumentalizacion cientifica poética-narrativa en
antropologia visual. El analisis proviene de una audiencia publica, celebrada en 2017, enla que multiples
actores del conflicto, negociaron el uso del lugar para eventos musicales. Como herramienta en esta
situacion de investigacién, el dibujo de la antropologia urbana permitié comprender diferentes
perspectivas, usos y significados socioculturales atribuidos al patrimonio cultural. Por lo tanto, las
imagenes dibujadas por el investigador, adjuntas a la cuadricula de texto, habitan las paginas como los
territorios de la ciudad estan habitados por los ciudadanos en sus flujos.

Palabras clave: Antropologia urbana; Antropologia visual; Dibujo; Mercado Publico de Pelotas;
Escritura Antropoética.



Introducgao

Este artigo traz um recorte da dissertacao de mestrado Mercado Publico de Pelotas
no Pais das Maravilhas: uma etnografia sobre a pluralidade narrativa de um patrimoénio em
disputa (GARCIA, 2018), apresentando discussoes que resultam de experiéncia empirica
da pesquisadora em uma audiéncia publica ocorrida em marco de 2017, na Camara de
Vereadores da cidade de Pelotas (RS). Essa audiéncia tinha como objetivo discutir as
razoes pelas quais os eventos musicais que aconteciam semanalmente no interior do
Mercado Publico (MP), iniciados em 2014, haviam sido suspensos, sem notificacao, por
parte dos gestores do espago. Esse fragmento fez-se importantede ser revisitado em face
da duracio de seus desdobramentos, perceptivel em multiplas transformacoes das
dinamicas sociais que ocorreram no Mercado Publico durante os dois anos de pesquisa,
quando foi possivel apreender, a partir das negocia¢oes em torno dos espagos urbanos,
feitas por atores plurais em situagdo de conflito, como se da a construcao social dos

espacos de patrimonio publico cultural.

O momento da audiéncia foi compreendido como uma situagao social, de acordo
com Max Gluckman (1987), da qual emergiram reflexoes acerca das negociagdes de grupos
plurais, dentre eles, agentes do poder publico, musicos, promotores de eventos,
permissionarios, frequentadores, que se uniram em negociagao sobre os diferentes
interesses de uso do territério do Mercado. Mas, primordialmente, o questionamento da
pesquisadora era sobre a quem (ou a quais grupos) é dado o direito de usufruir do
patrimoénio cultural citadino, e como isso se constréi cotidianamente. Partindo da situagio
de conflito da audiéncia, foi possivel abstrair as partes dessa estrutura e identificar quais
os grupos implicados em defender seus interesses. A analise dos desenhos, tanto quanto
as anotagoes produzidas pela pesquisadora permitiram perceber a tensao entre 0s campos
de forca gerada na audiéncia, delineando diversas narrativas dos grupos heterogéneos que
habitam o Mercado cotidianamente. Nesse sentido, os desenhos tornam visiveis os
processos de negociacao entre os citadinos praticantes do evento e o poder publico, uma
vez que ambos os grupos imprimem no espago, tanto objetiva quanto subjetivamente, os
significados sociais de ocupagao dos espagos publicos da cidade. Concordamos, assim,

com Fabiana Bruno (2019), quando afirma que também é possivel fazer ver pelas imagens
(BRUNO, 2019).

Na forma de um ensaio antropoético®, ou seja, de um registro reflexivo feito por
meio de desenhos e textos, trazemos os principais desdobramentos e reflexdes sobre a

audiéncia que evidenciavam um bem em disputa. Conforme Patricia Pinheiro, Claudia
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Turra Magni e Marilia Kosky (2019), o termo “antropoético” se traduz pelo movimento
através de fronteiras de saberes e fazeres, entre antropologia e ética, entre areas de
conhecimento que se interconectam pelos interesses dos pesquisadores, e que se ligam
pela poética. Sobretudo, ressaltamos que os desenhos foram utilizados como grafia, nao
como ilustracao, pois derivam de uma rela¢ao construida entre a pesquisadora implicada
no campo e a produgao epistemologica decorrente. Ainda no que se refere aos modos de
tazer na pesquisa antropologica, consideramos que a escritura antropoética (PINHEIRO;
MAGNI; KOSBY; 2019) também ¢ resultado da experimentacao de ferramentas
metaféricas utilizadas para lidar com conhecimentos plurais. Essas novas ferramentas
surgem a toda nova investida em campo pelas particularidades vividas por cada
pesquisadort, e sao postas a prova pela criatividade empregada por cada um. Isso geraum
aprendizado constante de novas habilidades, com implicagoes tedricas contundentes,
seguindo os passos de Mariza Peirano (1995) e ratificando aideia de uma antropologia no
plural (PEIRANO, 1992). Por isso, optou-se pela nao denominagao das imagens como
figuras. Busca-se, dessa forma, refletir sobre as contribui¢cdes dos desenhos na
apresentacao ética e poética da escrita etnografica resultante de pesquisas em antropologia
urbana e, assim, expor imageticamente as negociacoes feitas entre o poder publico e os
citadinos, delineando diferentes perspectivas. Como consequéncia desse pro cesso,
evidenciam-se distintas formas semanticas de patrimonio, apreendidas e retransmitidas

através das imagens.

Assim, parte-se da ideia de que os sentidos socioespaciais do meio urbano nao se
encerram na forma das coisas da cidade, mas na maneira como os citadinos dao forma as
coisas urbanas. A antropéloga, ao optar pelo uso da ferramenta metodologica do desenho,
tanto na etapa de pesquisa empirica quanto na escrita etnografica, encorajou-nos a
defender a inscri¢ao visual pelo desenho como uma forma de grafia analoga a escrita, na
qual o primeiro acumula a trama do drama patrimonial, complementando as reflexoes

conduzidas pelos textos e teorias.

De acordo com Paul Ricoeur (1998),a cidade é 16cus possivel de leitura, que se da
por meio da narratividade da sua propria arquitetura. Em seus fluxos, metaforicamente, as
cidades sao como textos, cujos significados sao dados pelos seus leitores, que sao, em
grande medida, os citadinos que as habitam. Desse modo, inscreve-se no texto, pela
imagem, a intriga do patrimonio, meio pelo qual a hermenéutica da cidade evidencia
diferentes pontos de vista que a conduzem as ininterruptas transformacoes negociadas
pelos sujeitos urbanos. Assim, o exercicio de revisitar a pesquisa e (re)imaginar as

experiéncias pelo desenho implica em reconhecer que os locais de patrimonio urbano
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ganham formas e significados na nossa memoria e também geram memobrias,

pensamentos, discussoes, a partir de sua duragao.

Dessa forma, é pelo exercicio da disciplina que esta se (re)inventa. Com isso, o
processo de registro pelo desenho e pela escrita em diarios graficos, a partir da observagao
participante, nao corresponde somente a criagao de dados, mas é entendido como um
meio de conhecer pelo processo de desenhar, procedimento densamente abordado por
autores como Tim Ingold (2007) e Aina Azevedo (2016). Ademais, a produ¢ao de dados
¢ perpassada pela producao de sentidos, conforme afirma David Le Breton (2016). Isso
nos permite investir no desenho como ferramenta semiotica de escritura etnografica, ou
seja, com potencial agregador de outras percep¢oes sobre o campo de pesquisa,
proporcionando também uma forma de restituicio acessivel e aberta a outras
interpretacoes, em face da poténcia viva, incompleta e aberta das linguagens visuais no
contexto da transmissao de informacdes (BEZERRA, 2019).

Consideramos que o mundo que habitamos habitaem noés, e tudo é conectado por
linhas a uma malha (INGOLD, 2012). Dessa forma, as pessoas habitam nossas
experiéncias antropolégicas, e como estratégia de manutencao éticadas impressoes vividas
pretende-se com os desenhos que as impressoes que vivenciamos habitem também nossos

produtos cientificos finais.

A audiéncia publica...

[...] Pelotas, 23 de fevereiro de 2017.

Ao Exccelentissimo presidente da Camara |...].

Proposiciao de Aundiéncia Priblzca.

A vereadora, e gue subscreve no alto das suas atribuigoes, solicita que seja
encaminhado para apreciacio da Camara e da Comissao Temdtica de
Cultura a proposigao de andiéncia  piblica sobre o Mercado Priblico
Municipal de Pelotas, no dia 14 de margo, ds 18h e 30min no plendrio da
Cémara. Pela iniciativa gue se justifica pelas mudangas estruturais dentro
das dependéncias do Mercado propostas pela S ecretaria de Desenvolvimento
Econdmco e Turismo (SDET).

Qute haja consenso e didlogo com a populagio que hoje promove e utiliza o
Mercado Priblico para atividades culturais |...).

(Ato de convocatéria, Audiéncia Publica: Mercado Puablico

Municipal de Pelotas, 2017). (GARCIA, 2018, p.87).



Os eventos (ou festas populares) que aconteciam no Mercado Publico de Pelotas
(RS) naquela época, destacavam a presenca de publico plural. Pouco tempo depois da
requalificacio patrimonial do espaco®, entre 2009 e 2013, uma série de atividades culturais
era realizada pela gestao publica. Os encontros populares de musica foram construidos e
se mantinham pela acao da “comunidade” frequentadora do Mercado, com aval da
Secretaria de Cultura do municipio, desde 2014, quando musicos da cidade propuseram
realizar rodas de samba no local, nos sabados ao entardecer. Em 2016, o evento Sexta
Black comegou a se fortalecer no MP aumentando e direcionando outros publicos ao centr

historico da cidade.

A Sexta Black tinha como caracteristica a predominancia de pessoas apreciadoras do
estilo musical denominado charme afro-americano, sem faixa etaria definida, e era
organizada, promovidae frequentada por residentes de bairros periféricos. Os encontros
imprimiam ao local forte identificagdo com as origens africanas, cuja representatividade
no municipio ¢ marcante. A presenca de pessoas pobres, residentes da periferia e/ou
negras frequentando com assiduidade o Mercado se destacou como o cerne das discussoes
na audiéncia publica. Entretanto, considera-se que o estere6tipo da pobreza associado a
imagem das comunidades negras, tenha sido predominante nesses debates, do mesmo
modo como essas comunidades representam um dos significativos apagamentos culturais
dos discursos oficiais sobre as origens de Pelotas. Essas narrativas sao,
predominantemente, baseadas na influéncia europeia e na opuléncia economica
tinanciada, nos séculos XVIII e XIX, pelas charqueadas mantidas pela mao de obra negra
escravizada. No mesmo periodo, era edificada a area central da cidade: o centro histdrico,
atualmente inventatiado e/ou tombado como patriménio cultural, onde estd situado o
Mercado Publico. O contexto histérico utilizado nessas narrativas é aquele no qual a figura
do negro surge como forca de trabalho znevitivel, e nao como produtora de cultura.
Atualmente, o Mercado recebe forte reforco administrativo e midiatico como atrativo
turistico do municipio, sendo simbolo eleito para tratar do tema do patrimoénio e da cultura
no szte da cidade (GARCIA, 2018).

No decurso das edicoes semanais, o evento havia se fortalecido, e contava com um
publico frequentador cada vez maior. A partir dai passou a se tornar alvo de conflitos entre
os permissionarios das bancas e a administragao publica que gerenciava o local, dai
partindo as iniciativas de modificacao dos eventos musicais, colocadas em acao pelos
gestores municipais. Isso culminou na suspensao dos eventos sem aviso prévio, o que
motivou o apelo junto aos gestores do poder executivo para a convocagao da audiéncia

publica de marco de 2017. Salienta-se que em nenhum termo oficial foi encontrada
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qualquer justificativa para o cancelamento das festas. Tampouco a convocagao publica
explicitava quais as modificagoes que ocorreriam, principiando uma série de especulagoes
que chegaram aos telejornais locais, indicando inclusive a possibilidade de cancelamento
permanente de eventos no interior do Mercado Publico. Essas duvidas somente seriam

esclarecidas no momento da reuniao na Camara Municipal de Pelotas.

A camara de vereadores da cidade fica localizada a poucos quarteirdes de distancia
do MP e funciona em um casardo (termo que designa as edificacdes em estilo colonial,
institucionalizadas pelo tombo ouinventario) restaurado e reformado para a finalidade de
acomodara “Casa do Povo”. No dia marcado para a audiéncia publica, aos poucos foram
aparecendo no local pessoas sozinhas ou em pequenos grupos, que ficavam paradas junto
a porta de vidro, como se esperassem a chegada de mais alguém. Contudo, em alguma
medida, as pessoas pareciam se sentir ztimidadas naquele lugar formal ou espago de poder,
evitando entrar logo no prédio. De acordo com Rogério Proenca Leite (2010, p. 84),
enquanto espa¢o de poder, o espago publico ¢é lugar de pertencimentos, pela diversidade
de vinculos e atribui¢coes de significados. Ele nao esta imune as desigualdades sociais e as

dissimetrias do poder; ao contrario, essas caracteristicas perpassam sua construc¢ao social.

Aos poucos as pessoas foram se acomodando nas poltronas da plenaria, de acordo
com afinidades que iam sendo percebidas na medida em que trocavam sinais de
identifica¢do com um ou outro grupo. Pairava no ar certa densidade atravessada pela
conversacao mantida em tom baixo, os rostos constritos. As pessoas que aguardavam
gesticulavam muito com as maos e, com a cabeca, faziam o sinal negativo. Dentre os
presentes estavam os musicos, DJs e promotores dos eventos no Mercado Publico, alguns
destes residentes em conjuntos habitacionais marginais ao centro, caracterizados pela
constante associagdo as narrativas que tratam essas populagdes como periféricas e
marginalizadas, cujos significados sao pejorativamente traduzidos como pobreza e violncia.
Outras pessoas da comunidade chegavam para a reunido, como permissionarios,
radialistas, jornalistas. De forma geral, eram pessoas interessadas em saber quais decisoes
seriam tomadas a partir daquela reuniao. Mas foi somente quando chegaram a vereadora
proponente da audiéncia, trés outros vereadores e os representantes da Secretaria de
Desenvolvimento Econémico e Turismo (SDET) e da Secretaria de Cultura (Secult), apos

o horario marcado, que se deu inicio ao ato.

A vereadora proponente abriu a audiéncia com a leitura do ato da convocatoria,
expondo que sua motivagdo para a proposicao teria se dado pelo fato de haver sido

procurada por permissionarios e promotores dos eventos, que lhe relataram que a
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suspensao dos encontros culturais com musica os havia surpreendido. Dessa maneira, eles
alegavam nao estarem interessados em mudangas na forma como os eventos estavam
acontecendo. Ela declarou também que aquela reunido havia sido convocada com a
pretensao de criar um espago e um momento para que os gestores publicos “escutassem
as pessoas e discutissem, que projeto de mudanga é esse?” (Vereadora apud GARCIA,
2018).

A seguir, foi passada a vez de falar para o titular da SDET, que apresentou o teor
das mudancas do ponto de vista da gestao publica, algo que até aquele momento orbitava
na esfera dos boatos. Durante a exposicao, ele também relatou algumas justificativas para
a acdo. A partir de entdo, os interessados em se manifestar, representando os
frequentadores do Mercado Publico e das festas, comegaram a se organizar para as falas.
Foi possivel, assim, compreendera estratégia utilizada pelo poder ptblico, com a criagao
de um clima de poder. Por outro lado, desde a suspensao dos eventos, os promototes e
interessados nas festas ja haviam estabelecido algumas taticas para iniciar a negociagao dos
encontros musicais. Isso se deu no momento em que acionaram a vereadora. A luz de
Michel De Certeau (1998), por “estratégias” entendemos operacoes de poder, que, quando
isoladas, referem-se aos procedimentos institucionais. Por “taticas”, compreendemos as
acoes adotadas pelos coletivos urbanos, que se revelam pelas artes de fazer dos citadinos.

Elas nao sio isolaveis, pois se diluem nos modos de fazer e negociar o cotidiano.

Segundo a SDET, os eventos nao corriam o risco de cancelamento, mas precisatiam
ser o quanto antes transferidos para um novo local, ainda no interior do préprio Mercado
Publico. Até a ultima edicdo, tanto a Sexza Black quanto os encontros de samba, que
ocorriam aos sabados, recebiam frequentadores em escala crescente na principal praga de
alimentac¢ao dointerior do MP, que recebe o nome de Patio 4. Com a alteragao, os eventos
deveriam ser removidos para o Patio 1, uma area menos frequentada e que, segundo o
poder publico, seria mais propicia para os encontros musicais. Esse local teria seu nome
alterado para Patio Cultural. Em vista disso, o gestor justificou a a¢ao pelo fato de os
eventos configurarem momentos em que o MP recebia um numero muito grande de
pessoas. Para a administracao, isso excedia a capacidade de carga para a qual “se tinha
planejado a reforma de revitalizagao” (Secretario da SDET apud GARCIA, 2018) do
Mercado. Também foi relatado que o aumento do fluxo de pessoas nas dependéncias do
edificio sobrecarregava os sistemas de abastecimento de 4gua e energia elétrica, causando

inameras quedas de luz e prejuizos para os permissionarios das bancas de alimentos e

bebidas.
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Imagem 01: Um grupo que ganha sentido a partir do conflito, de onde emergem outros grupos,
margens e fronteiras.

Nao somente pelo que era dito, mas também pela linguagem dos corpos no espago,
era possivel perceber diferengas na forma como os agentes publicos ali presentes
exprimiam suas posi¢oes. Enquanto alguns deles demonstravam semblantes distendidos,
outros se destacavam pela atitude um tanto blasé e pareciam estar desatentos ao que
ocortria. Por outro lado, havia os que deixavam percebera preocupa¢ao, alguma irritagao
e até furia. Nao se poderia deixar de considerar a familiaridade dos gestores com aquele
ambiente e, ainda que a bancada onde se encontravam exibisse em caixa alta um letreiro
que dizia que fodo poder emana do povo, os gestores que representavam esse poder
manipulavam estrategicamente planos que alteravam os arranjos populares para os usos
do Mercado Publico.

De acordo com Gluckman (1987), uma situacio social como a do conflito
patrimonial, numa primeira analise, forma um grande grupo, unido por uma razao, do qual
a observa¢do atenta permite que se identifiquem quais os elementos que compdem a
estrutura de sua formagao. A forma como os sujeitos ocupavam o espago da camara
silenciosamente comegava a expressar distingoes entre os grupos. A expressao fisica dos

corpos delineava a tensdao que se colocava pela propria configuragao espacial. Quer fosse
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pela expressao de poder daqueles que estavam acima, quer fosse pela reivindicagao por
representatividade daqueles que se encontravam abaixo. Dessa maneira, as anotagoes e as
notagoes em desenhos realizados sobre a situagio, permitem perceber que, mesmo que
nada fosse dito, sio expressas no espaco e pelas cisas do lugar diferencas de
representatividade do poder, formas de cooperagao e uniao em prol de um mesmo
interesse, como no caso das comunidades em negocia¢ao para os usos do Mercado
Publico. Pela comogao das pessoas e por suas presencas na camara de vereadores naquela
noite, percebia-se que sem negocia¢ao nao se encerraria o ato. Assim, o exercicio do poder
parecia criar uma forca de poder direcionada aos que “assistiam” na plateia da plenaria e
aguardavam por sua vez de se pronunciar, enquanto os gestores publicos permaneciam

sentados na parte elevada da sala, com suas vozes sustentadas por microfones.

Chegava, assim, o tempo dessas outras falas e era passada a palavra aos que estavam
na assisténcia. Um permissionario destacou que, diferentemente do que havia sido dito
pelo agente da SDET) a alterac¢ao dos eventos nao teria sido motivada pela capacid ade de
carga interna do Mercado Publico, mas por interesses ““ particulares’ de uma permissionatia
cujo restaurante ficava no mesmo espago onde os eventosaconteciam, o Patio 4, somados
aos interesses do poder publico em remover “gente pobre e gente negra do Mercado”
(Permissionario apud GARCIA, 2018). Segundo ele, mensagens haviam sido trocadas
entre um grupo seleto de pessoas, por intermédio do aplicativo Whatsapp, meio pelo qual
outras negociagoes para o espago e para os eventos haviam sido feitas. Aos poucos, a forca
criada em sentido contrario as decisdes do poder publico estabelecia a tensao e o tom da
audiéncia, pois foi a partir dessa manifestacao que os demais presentes conduziram seus

discursos. Trocavam-se impressoes e acusagdes de lado a lado.
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Imagem 02: Protagonismo negro na Audiéncia Puablica.

Apbs essa intervencdo, uma sucessio de pessoas declarou ser aquela uma
determinac¢ao “racista, que visava o afastamento de negros e pobres do Mercado Publico”
(Frequentadora, Audiéncia, 2017). O processo de negocia¢ao continuava quando um dos
promotores da Sexta Black argumentou que a proposta do poder publico parecia
“discriminara gente negra, a gente pobre. Peco que niao nos tire dali (...)” (Promotor apud
GARCIA, 2018).

Retornando a fala para os gestores e vereadores, sucedeu-se uma série de
explicagoes sobre a necessidade de mudanga imediata dos eventos. Outros argumentos
toram levantados por um vereador que, tentando fortalecer a pauta do partido politico
que representava, defendia a permanéncia dos eventos onde e como estavam sendo
construidos pela comunidade, devido ao histérico afastamento daqueles grupos dos
contextos socioculturais do patriménio em Pelotas. Dessa forma, as transformagoes
propostas pelos gestores na audiéncia passatiam a mensagem de que havia esforcos em
manter um espago “privilegiado” para a minoria entendida como elite dentro do Mercado.
Logo, a manutengao dos eventos como estavam desconstruiria a ideia de uma possivel
elitizagdo do local. Por outro lado, um terceiro vereador propos a transferéncia dos eventos
em carater de teste para o Patio 1, pelo periodo de sessenta dias. Tendo ocorrido uma
espécie de votacao velada entre os gestores publicos presentes, essa tltima proposta foi
acatada pelo representante da SDET. Os esforcos de reativacao das festas sem qualquer

alteracao foram desconsiderados imediatamente, pelos gestores presentes na plenaria.



Houve também a anuéncia da vereadora proponente da audiéncia a essa proposta de teste
dos eventos no Patio 1 pelo prazo de sessenta dias. Entretanto, o resultado da negociacao
nao agradou aos representantes das comunidades negras e dos promotores das festas ali
presentes. Mesmo inconformados com o resultado daquele debate, eles se retiraram tao
logo a audiéncia publica foi dada por encerrada, levando consigo apenas uma promessa de

que, ap6s o periodo estabelecido, seria convocada uma novaaudiéncia para novos debates.

Para apreender os significados contidos nas narrativas produzidas pelas pessoas na
audiéncia, era necessario compreender o que significavam os espacos: a) do Patio 4, onde
a Sexta Black era realizada antes da suspensio, ou seja, dias antes da audiéncia; e b) do
Patio 1, para onde seriam direcionados os eventos. O que esses espacos representavam
em termos de narrativas associadas aos discursos oficiais e particulares sobre a cidade a

partir das experiéncias daquelas pessoas nesses locais?
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Imagem 03: Patio 1 versus Patio 4

Dessa forma, adentrando as portas abertas por Aina Azevedo (2016) no caminho
da antropologia desenhada, nao apenas desenhamos mas também, retiramos os desenhos
dos diarios de campo, e essas imagens passaram a adensar de conhecimento empirico a
escrita. Isso se da justamente pelo fato de ndo nos colocarmos como artistas, mas como
antropologas em busca da maior variedade possivel de instrumentos que nos permitam

conhecer, descrever, registrar. Nao somente anotar o universo pesquisado, mas #otar,
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perceber, pela experiéncia. Ao longo de uma semana de campo, um desenho foi
produzido, abarcando a diversidade de dinamicas sociais que ocorriam nas mais variadas
horas dos dias que se seguiam. De acordo com Mitch Miller (2014), a técnica de desenho
dialético (tradugao nossa) visa o resultado desenhado das experiéncias empiricas
influenciadas pelos interlocutores das pesquisas e da experiéncia da pesquisadora em
campo, portanto se deu como resultado de nossas interagoes, conversas e expetiéncias
através dos dias da semana. Ao revisitar o Mercado Publico pelo desenho, percebeu-se
que as atividades comerciais do MP, apos a requalificacdo patrimonial, determinavam

algumas formas de socializagao dos frequentadores.

O Mercado Publico, atualmente, obedece a um mix de servicos® que rege a forma
como devem ser distribuidas as atividades econdmicas das bancas internas e externas. O
edificio ¢ dividido em quatro areas internas de circulacao, conectadas por corredores que
formam uma espécie de cruz. Cada uma dessas areas® recebe o nome de Pitio e estes sdo

numerados de um até quatro.

A Sexta Black, um dos eventos mais mencionados nas discussdes na audiéncia,
ocorria no Patio 4, onde esta situada a principal praga de alimentagiao do interior do
Mercado, que dispoe de restaurantes, bares e docerias. Observou-se no perfodo da
pesquisa que o publico, de forma geral, permanecia mais nesse local, que, por sua vez,

tinha como referéncia externa a cidade historica®.
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Imagem 04: Ficgao temporal: narrativas de fachad




A representatividade da paisagem externa (o centro histdrico), que é 0 acesso contiguo
ao Patio 4 do Mercado, parecia acirrar a disputa pela permanéncia dos grupos ali, e
constitufa uma espécie de fronteira social com limites narrativos e visuais definidos pelas
edificagoes do entorno do Mercado (Garcia, 2018), uma vez que fazer parte daquele
espago significava inserir grupos historicamente postos a margem das narrativas oficiais
sobre Pelotas. Esses coletivos, incluidos nas dinamicas cotidianas do MP, tornavam-se
sujeitos editores dos discursos. Além disso, a grande maioria dos bares e restaurantes
daquele quadrante contava com mesas e cadeiras, e havia um ponto de taxi nas
proximidades, diferentemente das atividades restritas as outras areas, como o Patio 1, que

sao locais de passagem interna e externa, proximos de pontos de 6nibus.

Como ja apontamos, o aumento de visitantes na area do centro historico, que se
destinavam a Sexza-Black, nas noites de sexta-feira, comec¢ava a despertar a atencao dos
gestores, tendo se tornado motivo de conflitos que culminaram na audiéncia do inicio do
més de marco de 2017. Entretanto, a configuracao social das atividades e da edificagao do
Patio 4 passara a ser fundamental para a realizagdo da festa, quer pelo suporte fisico das
bancas ao redor, quer pelos lagcos de amizade construidos por promotores e
frequentadores da Sexta Black com os permissionarios e funcionarios das bancas. A
transferéncia dos eventos, proposta para o Patio 1 (Patio Cultural), afetaria diretamente
essas relagoes, o que apareceu em muitas narrativas dos participantes que se pronunciaram
na audiéncia. Nesse sentido, ¢ importante ressaltar a nao identificacaio dos promotores das
testas com a denominacao Patio Cultural, demonstrando a relutancia em aceitar o espaco
como palo definitivo da Sexza. Assim como, os aspectos fisicos do Patio 1 para

compreensao das falas dos manifestantes.
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Imagem 05: Aquilo que se da a ver e aquilo que falam “deles”. ..



O Patio 1 guarda relagdo fisica e econdmica com atividades comerciais como
peixarias, area de carnes e barbearias, sendo porta de acesso ao centro comercial da cidade.
Entre as reclamacdes dos participantes e promotores dos eventos presentes na audiéncia,
os bares, restaurantes e docerias do entorno do Patio 4 proporcionavam o conforto de
uma festa: bebida, petiscos, servicos de gar¢om, que foram sendo incorporados aos modos
de fazer dos participantes. Ja o relativo isolamento do Patio 1 em rela¢do ao fluxo de
pessoas que frequentavam o Mercado em busca de lazer, bem como os odores que
provinham da area de carnes e a relagao direta com o estacionamento, area de carga e
descarga de materias, imprimiam ao espago um carater marginal. Em vista disso, aquele
espago nao interessava os organizadores e participantes dos eventos, pois nao os inclufa
no cotidiano do patrimonio publico que, como muitos declaravam, era de todos.

Entretanto, seria necessario lutar para permanecet.

Para Tim Ingold (2007), “dar forma” é mais importante que a propria “forma”, pois
enquanto a forma significa morte, dar forma ¢é gerar vida, substituindo o modelo de coisas
acabadas, mortas. Assim, propomos, como metafora, a relaciao entre arte e tecnologia para
pensarmos o lugar (Mercado Publico) como matéria morta que ganha vida a partir de
fluxos e transformacoes promovidos pelas dinamicas das interagoes e disputas sociais. O
MP, por conseguinte, ¢ a matéria sobre a qual os sujeitos aplicam tecnologias de
movimento, através de suas escolhas, que sao as artes de viver. Pensamos na arte nao s6
como produto estético, mas como expressao humanainserida no embate entre estratégias
e taticas que dao vida ao patrimonio. Assim, o espa¢o do Mercado é transformado em
lugar, pois a forma é moldada pelas artes das narrativas vivas — arte enquanto agéncia,
portanto (GELL, 2018) —, promovendo uma interferéncia nos campos de forga e de poder

pelas taticas que intervém nas estratégias.

Na semana que se seguiu a audiéncia, 0s eventos passaram a ocorrer no novo Patio
Cultural. Consequentemente, as negociagoes iniciadas na audiéncia tiveram continuidade
no préprio Mercado Publico. Segundo Paul Ricoeur (1998), a narrativa arquitetural passa
por uma etapa de configuragiao, o que significa dizer que agrega ares literarios que
compoem discursos sobre a cidade. Essas narrativas proporcionam ao pesquisador
adentrar o campo da hermenéutica do urbano, ampliando a percepgao e a apreensao do
que falam os espagos, ou seja, ddo a ver como a cidade é vivida sob a légica de seus

habitantes. Do mesmo modo, permitem perceber como esses espacos sao utilizados como
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estratégia de dominio e manutengao do poder de alguns grupos sobre outros, o que nao

pressupoe a aceitagcao sem negociacao.

Por isso, a partir do momento em que ficaram suspensos 0s eventos, o que se
entendia como proposta de reajuste a0s poucos ganhava carater de determinacao. A nova
configurac¢ao do uso dos espacos, tal qual um drama, colocou em “intriga” (RICOUER,
1998, p.50) pontos de vista distintos e conflitantes, que passaram a ser negociados a partir

do romance dessas relacoes sociais.

Enquanto isso, no Mercado Publico... Que Mercado ¢ esse?

Os eventos culturais e musicais no Mercado Publico sao atribuicao da Secult cuja
pessoa responsavel na época da pesquisa era Agabé, mulher negra, ja em idade madura,
que gozava de carisma e firmeza em seus gestos e meios de lidar com seus interlocutores.
Ela transitava entre os papéis de gestora publica e frequentadora dos eventos, e teve

atuagao fundamental na compreensio das negocia¢ées do espago durante aquele ano.
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Imagem 006: Iguais mas diferentes. ..

Se, em termos fisicos, o Mercado é um quadrado dividido em quatro partes igualis,
no que diz respeito aos aspectos sociais, cada um dos espacos revela uma morfologia
distinta. Destacaremos as diferencas entre os Patios 4 ¢ 1, pois melhor se aplicam a esse
recorte. Segundo Seu Erre, que mantinha uma banca no Patio 1, o local era uma area de
poucos investimentos relacionados ao turismo. Ele também afirmava que muitos
trabalhadores das lojas do centro comercial se dirigiam aquela parte do Mercado para aquecer

suas “marmitas” (Seu Erre apud Garcia, 2018) por um preco baixo e aguardar o
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encerramento do intervalo destinado ao almogo. Ainda segundo ele, alguns

permissionarios usavam aquele espago para lavar utensilios como panelas e baldes.

Para Seu Erre, havia uma grande diferenca em relagao aos usos dos espagos e aos
incentivos feitos pela gestao do Mercado, o que acabava por dividi-lo em duas partes, uma
turistica e outra de suporte ao turismo, pois ali as bancas em disponibilidade eram

utilizadas para trocas de vigilancia e deposito de materiais diversos.

Imagem 07: Dividido e multiplicado

Nas palavras de Seu Erre, um lado pertencia aos “Silva Rico” e o outro, o do Patio
1 ou Patio Cultural, aos “Cheques Sem Fundo” (Garcia, 2018). Seu Erre dizia nao saber
desenhar, por isso pediu que a pesquisadora desenhasse conforme ele ditava,
primeiramente um quadrado, que deveria ser divido em duas partes, depois deveriam ser
feitos os registros dos nomes. A partir desse pedido de registro visual, refletimos sobre o
carater da memoria e da duragao na (re)imaginacao daquilo que ¢ narrado na forma de
uma imagem. Logo, analoga a transmissao da experiéncia pela narrativa desse intetlocutor,
resta,no desenho em forma de memoéria, a configuracao social sobre o lugar narrado nao
apenas com a palavra, mas a narragio de um gesto conduzido pela memoria a ser
desenhado no papel pela pesquisadora. Narrativamente, o Patio 1 se assemelhava a ideia
de periferia, e o Patio 4 fazia referéncia ao centro historico, cujos acessos eram a “fachada

principal”, o que acirrava ainda mais as disputas pelo espago.
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Outro motivo de tensao foia instalacao de uma camera de vigilancia voltada para o
interior do Patio 1, e ndo para o movimento de passantes pela frente e no interior das
bancas. Junto a camera, uma placa foi fixada informando a capacidade de carga para o
espago, que era de, no maximo, duzentas e cinquenta pessoas. Entretanto, os
trequentadores dos eventos superavam em muito essa marca e tinham como caracteristica
o movimento. Nao foram encontradas outras placas desse tipo nos outros patios durante
a pesquisa de campo, nem mesmo cameras direcionadas para o interior, o que fazia pensar
que a pzgilancia localizada transmitia a sensacao de uma tentativa de reducao do evento em
termos de participantes. Porém, a placa nao surtiu efeitos em termos de contengao de
publico, e o que se percebeu ao longo do tempo foi exatamente o oposto. A Sexta Black

manteve as mesmas caracteristicas apos a transferéncia.

Esse evento tinha surgido de forma espontanea no Patio 4, a partir de 2016. Aos
poucos, transformagoes foram sendo percebidas nos fluxos de pessoas pelo Mercado nas
sextas-feiras. Uma sonoridade pulsante reunia diversos grupos em fileiras de dangarinos
amadores ou profissionais, que compartilhavam alegria e animagao junto com seus passos
de danca, ensaiados ounao. Um aglomerado de pessoas amigas passou, assim, a se reunir
em uma das bancas do Patio 4, ao redor do nofebook por meio do qual Dejota mostrava
algumas musicas. Com o tempo, os encontros foram ficando mais frequentes e foi
realizado um pedido de autorizagdao formal junto a Secult, por parte desse grupo, pois,
apesar de Dejota liderar a solicitacao, ele sempre fazia uso do plural em suas falas. Dessa

forma, ele buscava reforcara ideia de que falava pelo coletivo que frequentava os eventos.

No inicio, a Sexta Black tinha uma hora de duragao. Com a transferéncia para o
Patio 1, passou a se estender por cerca de trés horas, tempo ainda ampliado pela
movimentagao para as montagens dos equipamentos, ja que 0S amigos da festa se
posicionavam para auxiliar Dejota na passagem de som. Essamudancade fluxo de pessoas
pelo Mercado era significativa na modificacao da aura do local. Dejota sempre era o
primeiro a se apresentar, anunciando no microfone o inicio da festa e convidando as
pessoas para que ocupassem a pista e se divertissem ao som do charme, pop-rock, funk
americano e sox/ music. Ainda que nao fosse um evento exclusivamente negro, era manifesta
a afirmacao das origens africanas na forma como dan¢avam, nas caracteristicas de
vestuario alegre e colorido, penteados e cortes de cabelo que remetiam ao universo da
musica afro-americana e das culturas afro-brasileiras. Entretanto, dizia Dejota, “tu ta
vendo, nao tem so negro, s6 branco, s6 jovem, aqui tem de tudo, basta gostare vir [...] é
testa que rola nos bairros, agora no centro da cidade” (Dejota apud GARCIA, 2018).
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A cria¢ao do Patio Cultural aos poucos proporcionou uma reordenagao espacial do
transito social pelo Mercado. O publico que frequentava os eventos passou, a cada edigio,
a se movimentar por uma area ainda maior para chegaraté a nova pista. Os frequentadores
aguardavam o inicio do evento espalhados pelas imediacoes das quatro faixas laterais do
Mercado. Dessa forma, o fluxo dos frequentadores se espraiou por todas as areas. As
bebidas, de acordo com intetlocutores, foram “proibidas” (extraoficialmente) de serem
comercializadas em garrafas pela banca mais proxima aos eventos no Patio 1. Isso teria
motivado os permissionarios do Patio 4 a transportarem cervejas em garrafas de vidro,
dentro de caixas de isopor, até o novo local. Dejota afirma que incentivava o consumo de
alimentos e bebidas das bancas do Mercado como mais uma forma de tornar interessante
ao poder publico a manutencao da festa. De acordo com ele, permanecer realizando os
encontros da Sexza Black no Mercado era a inica forma de garantira manutencao da festa
na agenda de eventos, era um ato de resisténcia e um meio de demonstrar que eles ainda

permaneciam firmes no propésito de retornar para o Patio 4.

Outra caracteristica importante que se confirmou como mais uma tatica utilizada
pelos praticantes da festa era a musicalidade que tomava conta da regido. Podia-se escutar
portodaaarea o somdo charme. A esperanca de retorno para o Patio 4 era um sentimento
evocado nas falas de interlocutores durante todo o periodo em que os eventos ocorreram

no Patio 1.
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Imagem 08: Nos verao de volta...



Para De Certeau (1998), as praticas do espago sao entendidas também como taticas
adotadas pelos citadinos, que subvertem a ordem imposta pelos jogos de poder. Durante
as edi¢coes da festa no Patio 4, antes da suspensio, percebia-se que apenas uma das bancas
dolocal fechava as portasao acesso interno, dispondo em frente barreiras com engradados
de bebida. A area de dentro da banca, cujas portas davam acesso ao patio interno, nao era
utilizada. Em outras oportunidades, o local era tomado por mesas e cadeiras, ocupadas
por clientes. Tratava-se de um restaurante de renome no Mercado, que foi mencionado
na audiéncia pela articulacdo junto a gestao mediante trocas de mensagens pelo aplicativo
Whatsapp. Com a remocgao dos eventos, ndo mais foram percebidas portas fechadas no
restaurante. Em alguns momentos, ao contrario, artistas se apresentavam no formato voz

e violao, porém o estilo musical era bastante diverso daquele que conduzia o balango da

Sexcta Black.

Os limites evidenciados pelas novas dinamicas do MP, como os eventos culturais
implementados nesse espaco publico de patrimonio, trazem a necessidade de constantes
negociagoes entre os planos de alteragdo da gestao publica e os usos que as pessoas fazem
do lugar. Nesse sentido, as margens do que se considera centro e periferia sao
movimentadas (e alteradas) pela pluralidade de frequentadores do lugar e pela dialética
entre a gestao publica e os citadinos (AGIER, 2015). Com o passar do tempo, podia-se
perceber que o movimento da festa tomava contornos que nao eram restritos ao Patio 1.
Os frequentadores da Sexta Black ficavam dispersos por todas as areas de circulagao do
MP, incluindo as areas de carnes, estacionamento, pragas de alimentacdo, aquelas cuja

narrativa histérica apoiava o turismo.

Dessa forma, o que se pode perceber foi que, com os usos definidos pelos
frequentadores dos eventos, a estratégia utilizada pela administracao para uma possivel
invisibilizagdo dos grupos frequentadores das festas, acabou por modificar o fluxo de
maneira a tornar ainda mais fortes e mais evidentes que aqueles grupos estavam presentes
e fixados no Mercado Publico de Pelotas, assim como a percepcao de que as suas
manifestacbes e imaginarios ja estavam atrelados a ideia do patrimoénio cultural dos

citadinos.

Em meados de 2017, os eventos de charme retornaram ao Patio 4, sem que para isso
outra audiéncia tivesse sido convocada. A amplitude e visibilidade que os eventos haviam
conquistado tinham sido o avesso das intengdes manifestadas pelos gestores na audiéncia

do infcio daquele ano e pelas estratégias adotadas durante o periodo de modificagao. Para
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Dejota, o retorno foi resultado “da pressao, porque a gente continuou sempre pedindo
pra voltar e esperou por isso”. Entretanto, quando falamos em negociagao, falamos de
duas ou mais partes envolvidas. Destaca-se, dessa forma, a presenca de Agabé, cujo
transito foi marcado pela atuagao entre os papéis de gestora publica responsavel pelos
eventos culturais, de mulher negra e de frequentadora das festas do Mercado. De acordo
com Marcella Silva (2015), havia ambivaléncia na atuagao de Agabé como agente de
estado/ frequentadora do Mercado, isso escondetia a necessidade de criar estratégias de
atuagao para manter as relacoes harmonicas entre as instancias da administracao publica

(2015), na figura de Agabé como sua representante, e os promotores das festas.

Ademais, percebia-se que havia diferencas entre a forma de gerenciamento
proposta pela SDET e pela Secult quando se tratava do Mercado Publico. Os eventos
aconteciam com a ciéncia e o apoio da Secretaria de Cultura, que criou, durante o petiodo,
um cargo de diretoria, delegado a Agabé, para tratar desses assuntos. Ela também redigiu
uma solicita¢ao na qual descrevia a diferenca entre os patios do Mercado, destacando as
sensagoes que emanavam desses espacos. Segundo ela, o Patio 1 era “gélido. Porque ele
realmente era frio, com todas aquelas bancas fechadas e as portas cinzas” (Agabé apud
GARCIA, 2018). Dessa forma, expressava que os eventos realizados pelas pessoas haviam
ganhado significado também pela relacao que tinha se estabelecido, sendo atribuidos as
pessoas o colorido e o calor dos eventos. Ja para Dejota, além da pressao a que submetiam o
poder publico (e a qual eram submetidos) e da esperanga, o retorno teria se dado pelas
constantes solicitacoes que eram feitas por eles a Secult, e também pela paciéncia na espera.
Assim, considera que, em alguma medida, a transferéncia da festa foi borrando as

fronteiras que separavam frio e calor, o cinza e o colorido.

Discussio e aspectos finais

Diante dos dados empiricos produzidos por meio dos desenhos realizados sobre o
Mercado Publico de Pelotas (RS), como forma de observacdao e notacao através das
imagens, foi possivel abstrair as partes que formavam a estrutura social da audiéncia
publica. Por meio do retorno aos desenhos produzidos, percebeu-se que restavam neles
informacgoes que ainda ndo haviam sido descritas ou analisadas, cujos rastros foram
encontrados no exercicio de reda¢iao deste artigo. Quando Fabiana Bruno (2019) afirma

que o desenho permite abstrair do concreto da imagem aquilo que se percebe pelos
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sentidos das linhas, e seus vaos, abre-se ainda mais a possibilidade de apreensiao dos

significados das lacunas observadas em campo.

Diante disso, afirma-se que as estratégias do poder publico comegaram a ser
articuladas antes da suspensio dos eventos no Patio 4, tendo sido alcangada pela
experiéncia empirica que destacou o fechamento das portas de apenas um re staurante
quando acontecia, na area interna, a Sexta Black (ver imagem Iguais mas diferentes, p. 15, e
imagem Me verao de volta, p. 18). Essa pratica ja destacava uma tatica de contengao e de
imposi¢ao de limites utilizada pelos permissionarios e frequentadores do restaurante em
relacdo aos frequentadores e promotores da festa. Segundo as narrativas dos manifestantes
na audiéncia, o conflito de interesses ja estava posto mediante a negociagio com alguns
permissionarios que nao compareceram a audiéncia publica. As negociagdes ja haviam,

portanto, comegado, mas sem envolvera comog¢ao da comunidade.

Assim, determina-se o carater da duragao contida na imagem, pois as lacunas que
nela se depositam nao duram na superficie do desenho, colocam-se em camadas cujos
acessos se dao a qualquer tempo, exigindoa atengao do olhar. Desse modo, tragos e linhas
esbogam relagbes socials, que sao permeadas pelo olhar da antropdloga que, conforme
aponta Favret-Saada (2005), permite-se afetar pelo campo, e faz do desenho seu

instrumento de registro e analise a respeito do urbano.

Ademais, a manutengao do equilibrio social no que concerne aos usos dos espagos
do Mercado Publico se deu pelo conflito entre o poder publico e os grupos
trequentadores, mas também, entre os permissionarios e organizadores da festa. A
heterogeneidade dos coletivos presentes na audiéncia formavam a “comunidade do
Mercado”, e a unido de todos em um mesmo ambiente evidenciou diferentes interesses
para os usos do equipamento urbano. A territorialidade do MP e do centro histirico da cidade
era vivida, reivindicada pelas pessoas, construida cotidianamente pelo ato dos citadinos de
estarerr ld em seus momentos de trabalho e de lazer. Assim, suas decisOes e gestos de

permanéncia também declaravam taticas de negociacao.

Ao isolarmos o carater da mudanga, podemos perceber os usos do espago como
taticas de reivindicacao dos direitos de permanéncia e dos interesses “das classes
populares” (Magnani, 2002, p. 23). A presen¢a em campo, a relacao com os intetlocutores,
permitia alcangara compreensao das sensibilidades e dos sentimentos vividos no periodo
por aquelas pessoas. Muitas vezes a alegria, a diversao, até mesmo certa euforia gerada
pela mistura da musica, do ambiente e da ingestdo de bebidas alcodlicas, somada a

incerteza sobre a continuidade da Sexta Black, definiam a aura que complementava a ideia
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de participar da festa. Havia também a ternura que se percebia pelas presengas das familias
e o cuidado destas com as suas criangas, que dangavam e brincavam alegremente pelo
patio enquanto os preparativos aconteciam, elementos que definiam em alguma medida
os significados do lugar naqueles momentos. Essas praticas no espaco desconstruiam as
narrativas elitistas que os discursos oficiais sio competentes em sugerir, pois o Mercado
Publico é socialmente construido por coletivos heterogéneos, ou seja, também por aqueles

provenientes das periferias.

Considerando as dinamicas socials como estratégias de negociacdo para a
construcdao dessas realidades, José Magnani (2002) comenta que, ainda que parecam
contraditérias, algumas decisbes no ambito da politica sio realizadas no sentido de
articular o poder publico e os interesses populares. Ele diz que sdo atividades
combinatoérias, pois, muitas vezes, representantes das comunidades se articulam com
agentes publicos. Essa parceria permite que sejam resolvidos impasses ocasionados por
interesses divergentes, entre o que é pretendido pela administracao publica e aquilo que é
retvindicado pelos grupos. Diante da atuagao da vereadora proponente da audiéncia e de
Agabé, com seu transito entre agente de estado/frequentadora das festas no MP, as
articulacdes para as resolu¢oes do conflito, que perdurou por meses, foram paulatinamente
negociadas no/pelo espaco, delineando desfechos nio previstos quando o poder publico

optou pela suspensao e remogao dos eventos.

A necessidade de negociacao constante manteve a caracteristica dos jogos de poder
(jogos de forga) entre o administrativo local e os grupos interessados no retorno da Sexta
Black para o Patio 4. As narrativas sobre o lugar e sobre os usos do Mercado acabaram
por ser novamente editadas, e passaram a fazer parte de um imaginario criado para o centr

histdrico dentro da nova narrativa de uma cidade pulsante, assumida como imagem no site da
cidade (GARCIA, 2018).

Da mesma forma, também ficam evidentes as modalidades de diversao e lazer
eleitas pelas pessoas em ambientes publicos na cidade e como elas produzem as atividades
de acordo com o que para elas significa diversao em lugares de patrimonio. O mesmo se
pode estender para analisar as decisdes adotadas pelo poder publico. Ou seja, para a
instituicao também surge a necessidade de ressignificacao dos lugares e das interagoes
neles ocorridas. Seja pelos interesses que orbitam na esfera do poder, como forma de

manutencao do equilibrio social, seja no ambito da gestao da (des)orden.

Conforme dito antes, por se tratarde um bem patrimonial, o Mercado Puablico do

municipio ¢ alvo de disputas no ambito das relagoes sociais, sendo matéria prima para a
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ferramenta discursiva, que esta a disposicao de todos. E, nesse sentido, a narrativa é um
dispositivo poderoso e maleavel. Quando repetida constantemente, dilui-se entre
narrativas oficiais e particulares, adapta-se e cria pontos de ancoragem para a reivindicagao
de interesses coletivos ou individuais. As experiéncias de lugar se complementam pelas
narrativas verbais, usos do espaco, sentimentos, agoes, percepcoes perpassadas pelos
sentidos (LE BRETON, 2016), que constroem os significados dados aos espagos e ditam
suas dinamicas de uso. Sdo, portanto, também da ordem do gesto e da agéncia dos cotpos
(GELL, 2018), e se expressam pela forma como os corpos imprimem no espago os

resultados de suas decisoes. Nesse sentido, as narrativas aparecem compostas pelos gestos.

Como situa¢ao social, a realizacao da audiéncia e suas consequéncias colocaram os
sujeitos urbanos em transito pelo Mercado, movimentaram as suas fronteiras pelo gesto
de habitar os espacos e reeditaram as narrativas sobre ele. Esses grupos também sao
protagonistas dos (re)arranjos das narrativas oficiais da urbe, através das formas como
negociaram as suas necessidades e permanéncias no Mercado Publico. A continuidade das
edi¢es da Sexta Black mostrou-nos que, enquanto modos de habitar, o bem cultural em
Pelotas é primordialmente consumido pelos habitantes da cidade de forma heterogéneae
plural, principalmente ap6s a requalificacao do patrimonio para consumo como produto
turistico. Assim, as praticas sociais ditas como da periferia supliciaram os discursos oficiais,
bem como o protétipo de patrimoénio cultural decorrente do passado imaginado pela
administracao publica. Dessa forma, as margens sao criadas pelos significados de habitar

a cidade, assim como as narrativas oficiais e particulares sio imaginadas.

A negociacao da territorialidade do Mercado é pensada como uma ressonancia do
vivido, que emerge pelo desenho, e tornou visivel a tensdo entre os campos de for¢a
gerados pelas estratégias da gestao e as taticas de permanéncia da comunidade, uma vez
que estas promoveram o tensionamento das relagdes de disputas. A convocagao da
audiéncia publica desconstruiu um protétipo de cidade idealizada pelos gestores e
emaranhadana cidade vivida por atores plurais, imbuidos de seus préprios lugares de fala
e agdo. Avistamos, assim, no drama social (RICOEUR, 1998), as etapas que compreendem
concordancia e discordancia de pontos de vista como campos de forcas que criam a
unidade contextual pelo carater das diferencas negociadas sobre um mesmo tema, e que

sao percebidos tanto pelo que foi narrado quanto pelo que foi sentido em campo.

Dessa forma, de acordo com Michel Agier (2015), os conflitos transformam
continuamente os espagos pela friccdo entre construcao e desconstrucio, implodindo a

ideia de margens e fronteiras fixas, e fazendo com que os espagos assumam um carater
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movel, coerente com os significados de habitar a cidade. Ao movimentarem-se pelos
espacos publicos, os citadinos conferem as suas proprias logicas e sentidos ao que ¢
construido narrativamente sobre a cidade. A gama variada de significados atribuidos ao
Mercado Publico revelou dilemas, ou seja, nem todos os tipos de atividades culturais e
nem todos os coletivos urbanos sio aceitos nos espagos de patrimoénio publico. Desse
modo, estruturas sociais bem definidas, representadas por categorias de usuarios, gestores
publicos, permissionarios, entre outros papéis sociais, assim como a arte, dao conta de

conduzira apreensao das negociagoes e das construcoes sociais do espago patrimonial.

Por conseguinte, a arte como expressao de cultura popular é de suma importancia
para a compreensao da vida social constantemente em transformacao. Tanto o Mercado
quanto as periferias se movem com os seus significantes, algo que se tornou visivel
sobretudo através do traco desenhado no papel durante a pesquisa de campo. Nesse
sentido, os desenhos trazidos ao longo do texto expressam experiéncias vividas que foram
mais facilmente percebidas quando a pesquisadora, no perfodo de elabora¢io da escrita da
dissertagdo, recorreu aos desenhos feitos para pensar o campo e decidiu inclui-los como
grafia. Foi a partir dessa experiéncia que o desenho, enquanto instrumento coadjuvante
no processo de escrita etnografica, mostrou seu protagonismo, pois contribuiu por ser um
meio de narrar, de desencadearideias.

Ao pensarmos o desenho como forma de inscri¢io no campo da vida, de acordo
com Tim Ingold (2007), é necessario considerarmos o significado que as linhas trazem
para a compreensao da vida como movimento e natureza das transformacgoes. A vida,
concebida pelo autor, nao separa natureza e cultura, mas compreende que humanos e nao
humanos siao conectados por linhas, por relagdes, que estao sempre em fluxo, como se
terminassemos cada frase com reticéncias continuadas pelos rastros deixados pelo
movimento. Os desenhos da pesquisadora nao ilustram, mas expressam realidades, uma
vez que sao da ordem do fenémeno. Ouseja, o desenho s#rge como narrativa competente

em expressar o movimento em (do) campo.

Em decorréncia da abundancia de material visual oriundo da experimentagao no
campo dos sentidos, pode-se perceber que o desenho, como grafiacomplementar a escrita,
pode ser parte do processo observacional, reflexivo e narrativo em antropologia. Essa
técnica amplia o repertorio de analise dos dados e se configura como um tipo de
contribui¢ao epistemoldgica a0 campo, pois da conta da descricio de outros elementos
que somente a palavra ndo seria capaz de acessar. Além disso, as linhas carregam gestos

que a tecnologia transformou em pontos lidos numa tela ou impressos no papel
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(INGOLD, 2007). O desafio é o de transgredir a separagao, articular o que a propria
ciéncia foi competente em separar, a vida académica e a vida / fora. Algo como a criagao
e a recriacao continua das experiéncias de vida e da constru¢ao de cidade em camadas da
vida vivida.

Notas

1. Autora. Desenvolveu a pesquisa no ambito do mestrado em Antropologia (PPGAnt / UFPel)
entre os anos 2016 e 2018. O texto contém releituras ou reinterpretagdes da dissertagao em que os
desenhos produzidos resultam de um conjunto de ferramentas metodolégicas utilizadas na
pesquisa empirica. O projeto de doutorado, em desenvolvimento, enfatiza as experimentacoes e

contribui¢oes do desenho e de outras grafias para a constru¢ao epistemologica em antropologia.

2. Profa. Dra. em Memotia Social e Patrimonio Cultural (PPGMP/UFPel), acompanhou o
desenvolvimento da pesquisa e participou da escrita deste artigo. F coorientadora da pesquisa de
doutoramento da autora (PPGAnt/UFPel) e coordenadora do Laboratétio de Ensino, Pesquisa e
Produg¢iao da Imagem e do Som (LEPPAIS-Ufpel).

3. Tais premissas norteiam o grupo de pesquisas Antropoéticas junto ao LEPPAIS -UFPel.

4. A requalificagao patrimonial diz respeito a selegao de um espago a ser transformado e visa ao

enobrecimento de uma area ou regiao (LEITE, 2010).

5. O Decteto 5.571/2012 dai responsabilidade a0 municipio para a gestdo do espaco através da
parceria entre a SDET e a Secult. A colocagiao dessa normativa pelo gestor delimitava incisivamente
a sensacao e a crenga do poder publico de que, ao serem assumidas as atribui¢oes de governo, foi
recebida a incumbéncia da administracio dos espacos publicos patrimoniais destinados ao
desenvolvimento econoémico, cultura e turismo (centro histérico, Mercado Publico) e que a
necessidade de reajuste dos projetos visava a “recuperacao do Mercado Central” . O decreto era,
em outras palavras, o termo de custédia do MP. Assim, as licitagdes das bancas no Mercado seriam

as provas de que houve o visado “repovoamento do Mercado”.

6. As diferentes dinamicas e atividades comerciais sio previamente estabelecidas por edital. Assim,
para que uma banca entre em funcionamento, é necessario que os interessados adéquem-se ao que
¢ exigido pela administra¢ao pablica local (SDET). No que diz respeito aos eventos musicais, 0s
promotores culturais interessados devem redigir um projeto, cuja viabilidade é analisada pela

Secretaria Municipal de Cultura.
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