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RESUMO

Este artigo busca propor alguns apontamentos sobre a fotrica. Nesse sentido, o texto apresenta
perspectivas teodricas que fundamentam o que se tem chamado de fotrica, terminologia fundamentada no
tensionamento da ideia de futrica, em um contexto de pesquisa no qual as imagens sao associadas a relatos
orais. Assim, a fotrica é concebida como uma malha relacional e um movimento de composi¢io e
articulagao de memorias e trajetorias de mulheres que compartilham o mesmo contexto comunitario.
Inserida em uma pesquisa fotobiografica, a fotrica ¢ pensada como um movimento relacional e conceitual
que subsidiara o cruzamento de trajetérias de mulheres na pesquisa em andamento na Zona Rural de
Londrina, Parana, no Distrito de Maravilha. A partir disso, proponho que ela pode se caracterizar como
uma composi¢ao contra-hegemonica que fundamenta o cruzamento e a articula¢ao de fotobiografias e
que se configura como um instrumento conceitual que pode visibilizar a reemergéncia de uma memoria
coletiva sobre uma territorialidade compartilhada.

Palavras-chave: Antropologia visual; Fotrica; Malha; Memoria coletiva.



The “fotrica” as a meshwork and possibility of interweaving memories

and trajectories

ABSTRACT

This article seeks to propose some notes about “fotrica”. In this sense, the text presents theoretical
perspectives that underlie what has been called “fotrica”, terminology based on the tensioning of the idea
of gossip, in a research context in which images are associated with oral reports. Thus, “fotrica” is
conceived as a relational meshwork and a movement of composition and articulation of memories and
trajectories of women who share the same community context. Inserted in a photobiographical research,
“fotrica” is thought as a relational and conceptual movement that will subsidize the intersection of
women's trajectories in the research in progress in the Rural Zone of Londrina, Parana, in the District of
Maravilha. From this, I propose that “fotrica” can be characterized as a counter-hegemonic composition
that underlies the intersection and articulation of photobiographies and that it is configured as a
conceptual instrument that can make visible the reemergence of a collective memory on a shared
territoriality.

Keywords: Visual anthropology; Fotrica; Meshwork; Collective memory.

La “fotrica” como malla y la posibilidad de entrelazar memorias y

trayectorias

RESUMEN

Este articulo busca proponer algunos apuntes sobre “fotrica”. En este sentido, el texto presenta
perspectivas tedricas que subyacen en lo que se ha denominado “fotrica”, terminologia basada en la
tension de la idea de futrica, en un contexto de investigacion en el que las imagenes se asocian a relatos
orales. Asi, “fotrica” se concibe como una malla relacional y un movimiento de composicion y
articulacion de memorias y trayectorias de mujeres que comparten un mismo contexto comunitario.
Insertada en una investigacion fotobiografica, la “fotrica” es pensada como un movimiento relacional y
conceptual que subsidiara la interseccion de las trayectorias de mujeres en investigaciones en curso en la
Zona Rural de Londrina, Parand, en el Distrito de Maravilha. A partir de ello propongo que la “fotrica”
puede caracterizarse como una composiciéon contrahegemonica que subyace en la interseccion y
articulaciéon de fotobiografias y que se configura como un instrumento conceptual que puede visibilizar
el resurgimiento de una memoria colectiva sobre una territorialidad compartida.

Palabras clave: Antropologia visual; Fotrica; Malla; Memoria colectiva.



Introducgao

Este artigo' se situa como um movimento de escrita e como uma busca tedrica que
almeja fundamentar a relagdo entre trajetérias fotobiograficas e a reemergéncia de uma
memoria coletiva, constituindo-se como um experimento teérico inicial. Nessa dire¢ao, o
objetivo do texto consiste em apresentar perspectivas tedricas que subsidiam o que se tem
denominando como fotrica, a qual comega a ser movimentada como uma malha
(meshwork) relacional que busca tecer instrumentos tedricos para fundamentar o
cruzamento e a articulagao de trajetérias — a partir de fotobiografias — e memorias de
mulheres que partilham o mesmo contexto comunitario. Diante disso, ele apresenta a
fotrica como uma tecitura” de trajetérias, a fim de inferir sobre as possiveis contribuicoes

a movimentacao de uma memoéria coletiva que essa perspectiva pode abrir.

Importa dizer que este artigo se constitui como uma articulagdo tedrica
desenvolvida para subsidiar uma experiéncia de pesquisa que, nesse momento, encontra-
se em andamento, a qual se intitula “A margem do visivel: processos de identificacio,
ruralidades, as memorias e trajetorias de mulheres em fotobiografias”, em curso no
Distrito de Maravilha, Londrina, Parana, caracterizando-se como uma pesquisa de campo
fundamentada na perspectiva fotobiografica’. Na pesquisa referida, pretende-se abrir
reflexdes sobre processos de identificacao de mulheres, ruralidades, memorias e trajetorias,
a fim de reconhecer a correlagdo entre esses processos, a intera¢ao e a construcao de uma
memoria coletiva, evocada por uma territorialidade compartilhada. As interlocutoras do
estudo sao mulheres negras e brancas, com faixa etaria entre 64 e 84 anos, que possuem

uma longa experiéncia comunitaria. Todas migraram para Maravilha ha mais de 50 anos.

" A primeira versio deste trabalho foi apresentada na 33* Reunido Brasileira de Antropologia (RBA),
realizada entre os dias 28 de agosto a 03 de setembro de 2022. Por meio das discussdes que ocorreram
no “Grupo de Trabalho 42: Experiéncias contra-hegemonicas em Memoria Social e Patrimonio Cultural”,
agreguei novos elementos ao texto e, assim, cheguei a esta versao.

> Em alguns dicionérios é possivel encontrar a expressio tecitura grafada com c, no entanto, nio hd um
consenso em relacdo ao uso da expressao. Fago a op¢ao de utilizar a palavra tecitura grafada com c, pois,
recorrentemente, ela esta associada ao cruzamento de fios de uma urdidura, ao passo que a expressao
tessitura designa a disposi¢ao de notas musicais. Como a terminologia aqui utilizada esta associada a
mobilizagao da categoria malha, considero o seu uso mais apropriado para o que pretendo significar.

’ Na pesquisa mencionada, as fotobiografias sio pensadas a pattir da perspectiva de Fabiana Bruno (2003;
2009; 2010), autora cuja concepg¢ao associa elementos verbais e visuais (verbo-visuais) na defini¢ao de
fotobiografia. Com Bruno (2010), sigo o entendimento de que as fotobiografias se caracterizam por uma
acao de ordem arqueoldgica, movimentada por uma tentativa de “descobrir e, na medida do possivel,
desvendar, camada ap6s camada, imagem apds imagem [...] tragos e vestigios de emogodes, sensibilidades,
sentimentos, sempre, fragmentos da vida de uma pessoa impar” (BRUNO, 2010, p. 30).
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A fim de pensar a fotrica como um vir-a-ser ou devir (DELEUZE; PARNET, 1998)
em um movimento de abertura conceitual, neste texto, buscarei insistir no tensionamento
da ideia de futrica, para, por meio dela, procurar elementos a proposi¢cao da nogao de
fotrica. Nesse caminho, tecerei algumas tratativas sobre o sentido mais recorrente
associado a futrica, que se vincula as nog¢des de intriga, mexerico, fofoca e fuxico.
Contudo, argumentarei que esses sentidos remontam a uma ambivaléncia, pois se por um
lado eles supdem fofoca, por outro pressupéem, também, uma acio comunicativa e,

portanto, relacao.

Para isso, buscarei articular metodologicamente a constru¢do de uma revisio
narrativa de literatura, visando uma interpretagdo critica das categorias movimentadas:
“outrem”, “relacao”, “coisa” e “malha”, como fundamentos a fotrica. Por meio desse
arranjo categorico, que se caracteriza como um esforg¢o interativo e dialégico, pretende-se
suscitar possiveis apontamentos, ainda que iniciais, sobre a fotrica como devir e relagao

que se expressa por meio de uma visualidade.

Nessa abertura, em um primeiro momento, movimentarei a abordagem histérica
sobre a terminologia gosszp, erigida pela filésofa Silvia Federici (2017; 2019), pela qual a
autora propde que a mudanca do significado da expressao gossip, na Inglaterra, no inicio
da modernidade, coaduna-se com a inquisi¢ao. Também serdo mobilizadas as abordagens
sobre gossip, fofoca ou futrica a partir dos trabalhos dos antropélogos Max Gluckman
(1963), UIf Hannerz (1969) e Marie Elisabeth Handman (1983), entre outros.

Em um segundo momento, buscarei tensionar a ideia de futrica em sua associagao
com elementos comunicacionais e, assim, portanto, a sua condi¢ao de linguagem. Com
Gilles Deleuze e Félix Guattari (2001), seguirei a ideia de que a existéncia de outrem
pressupOe a possibilidade de existéncia do ponto de vista. Nesse caminho, a partir da
teoriza¢ao mencionada, buscarei propor uma correlacao entre a ideia de relagao, erigida
por Tim Ingold (2019), e a nogao de outrem, de Deleuze e Guattari (2001). Com base nas
perspectivas mencionadas, objetiva-se tecer consideragoes sobre a futrica como um
esforco de ordem argumentativa, a fim de propor uma relacao entre a futrica e outrem.
Por meio dessa composi¢ao, busco alcancar uma abertura da futrica as questoes visuais —

a fotrica.

Finalmente, recorrerei a antropologia ecolégica e, em especial, ao conceito de
malha, de Ingold (2012). Esse conceito, fundamentado na perspectiva de Martin
Heidegger e de Deleuze, é pensado como uma reflexdo sobre a cultura material e as

relacSes de comunicagao, integracio e fluxos entre coisas. Assim, a partir da mobilizagao
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conceitual proposta, pretendo argumentar que essa no¢ao agrega a potencialidade de
movimentar possiveis cruzamentos relacionais entre as trajetorias especificas de mulheres
e uma memoria coletiva, através dos gatilhos da memoria e reminiscéncias, que podem ser
colocados em relagio por meio da fotrica em um contexto de emaranhados criativos,

envolvidos em um fluxo comunitario.

Gossip/fofoca/futrica: A questio dos pontos de vista

Do ponto de vista etimologico, a palavra futrica esta associada a juncao de futre+ico,
ou da palavra francesa foutriguet, que se refere a um individuo pretencioso. No dicionario
infopédia siao apresentados cinco significados para a expressao futrica: loja pequena,
quitanda; taberna, baiuca; conjunto de objetos velhos ou sem préstimo; provocagao; e, por
ultimo, mexerico, intriga. No Brasil, a ultima definicdo apresenta maior circulagio,
constituindo-se como o significado mais usual. Ja na lingua inglesa, a palavra gossip é

equivalente a expressao fofoca ou futrica, em portugues.

Se, por um lado, a terminologia futrica é, recorrentemente, vinculada as nog¢oes de
tfofoca, intriga, mexerico e fuxico, associada a um sentido depreciativo, por outro, essas
mesmas expressoes também se constituem como pressupostos comunicacionais e,
portanto, como evidéncia relacional. F justamente essa dupla potencialidade da expressio
que alimenta a sua ambivaléncia. De tal modo, seguindo essas pistas, farei algumas
inferéncias acerca da expressio futrica e, para isso, recorrerei tanto a constru¢ao histérica

do termo gossip quanto a literatura antropologica.

Silvia Federici (2017) busca compreender a mudanga de sentido da expressao gossip
a partir do inicio da modernidade. A autora salienta que, na Idade Média, gosszp significava
amiga, entretanto, com a ‘“caca as bruxas”, o significado dessa palavra foi alterado,
passando a assumir uma conotacao pejorativa. Ela destaca que essa mudanca de
significado operava sob uma logica que buscava distanciar as mulheres de vinculos

comunais.

No ensaio “Sobre o significado de gossip”, Federici (2019) salienta a importancia de
narrar as transformacdoes nos significados das palavras e ressalta como as mudancgas de
significacao estdo associadas a transformagoes contextuais. Nesse texto, a autora faz uma
associagao entre o uso da expressao gossip e a opressio de género. A partir dessa
terminologia, Federici problematiza as investidas contrarias as mulheres no contexto de

nascimento da Inglaterra moderna,
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[...] quando uma expressio que usualmente aludia a uma amiga proxima se
transformou em um termo que significava uma conversa futil, maledicente, isto
¢, uma conversa que provavelmente semearia a discordia, o oposto da
solidariedade que a amizade entre mulheres implica e produz. Imputar um
sentido depreciativo a uma palavra que indicava amizade entre as mulheres
ajudou a destruir a sociabilidade feminina que prevaleceu na Idade Média,
quando a maioria das atividades executadas pelas mulheres era de natureza
coletiva e, 20 menos nas classes baixas, as mulhetes formavam uma comunidade
coesa que era a causa de uma for¢a sem-par na era moderna. (FEDERICI, 2019,

p. 3).

A expressao gossip deriva dos termos God (Deus) e sibb (aparentado), significando,
inicialmente, god parent (madrinha ou padrinho), ou seja, uma “pessoa que mantém uma
relacdo espiritual com a crian¢a” (FEDERICI, 2019, p. 4). Essa terminologia, contudo,
passou por algumas modificacdes de significado ao longo da histéria. Na Inglaterra, no
infcio da modernidade, gossip indicava todas as acompanhantes da mulher no momento do
parto — ndo apenas a parteira —, constituindo-se também como uma expressao para
designar amigas. Segundo Federici (2019), “em todo caso, a palavra tinha fortes

conotagoes emocionais” e denotava “os lacos a unir as mulheres na sociedade inglesa pré-

moderna” (FEDERICI, 2019, p. 4).

No inicio do século X VI, o significado de gossip comeca a ser transformado e passa
a caracterizar mulheres envolvidas em conversas, consideradas, naquela conjuntura,
“frivolas”. Nesse contexto, as acusagoes de bruxaria comecam a se ampliar,
principalmente as dendncias destinadas a mulheres de classes populares. Federici (2019)

associa essa mudanca continua de significado ao

[...] fortalecimento da autoridade patriarcal na familia e a exclusao das mulheres
dos oficios e das guildas, o que, com o processo dos cercamentos, levou a
“feminizacdo da pobreza”. Com a consolidagdo da familia e da autoridade
masculina em seu interior, representando o poder do Estado com respeito a
esposas ¢ criangas, e com a perda do acesso a antigos meios de subsisténcia,
tanto o poder das mulheres como as amizades femininas foram enfraquecidos.
(FEDERICI, 2019, p. 8).

A autora ainda destaca que, em 1547, na Inglaterra, foi decretado que as mulheres
estavam proibidas de marcarem encontros para “tagarelar”. O decreto enfatizava que

maridos deveriam manter as companheiras dentro de suas respectivas casas. Nesse
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cenario, “as amizades femininas foram um dos alvos da caga as bruxas, na medida em que,
no desenrolar dos julgamentos, as mulheres acusadas foram forcadas, sob tortura, a
denunciar umas as outras” (FEDERICI, 2019, p. 8). Foi nesse contexto que gossip teve o
seu significado transformado, deslocando-se de uma expressio que indicava afeto e
amizade para uma terminologia associada a difamac¢ao. Na atualidade, goss7p passou a
caracterizar conversas informais, associadas a uma perspectiva depreciativa que assume a

potencialidade de descredibilizar reputagdes.

Conforme enunciado, Federici (2019) procura posicionar, historicamente, a
mudanca do sentido atribuido a terminologia gossip. Na abordagem da autora, essa
terminologia foi erigida como uma desvalorizagio do conhecimento construido pelas
mulheres, partindo de uma articulagdo antinOmica que estabelece um corte entre o
conhecimento, considerado legitimo/real, e gossip, como pratica nao legitima. Nesse corte,
as mulheres sao colocadas como inabeis para erigirem discursos factuais, e, por isso, tal
perspectiva se articula, também, ao binarismo “racionalidade masculina” frente a
“irracionalidade das mulheres”. Logo, a inversio do sentido da no¢io de fofoca
fundamenta-se em um processo de desvalorizagio do trabalho das mulheres,
especialmente do trabalho doméstico, tal como na recusa em conceber as mulheres como

sujeitos* de conhecimento.

A autora sustenta que a concepcao depreciativa de gossip surgiu em um contexto
historico especifico. Assim, por outras perspectivas, em outros contextos culturais, gosszp
pode expressar a potencialidade de que as mulheres sejam compreendidas como tecelas
da memoria, o que se associa, sobretudo, a possibilidade de manutenc¢ao das historias das
comunidades. Na perspectiva da autora, a fofoca, gosszp, pode ser entendida como uma

possibilidade de formacio do ponto de vista das mulheres>.

Ademais, para Federici, tal perspectiva pode se associar a construcao de uma
identidade coletiva e ao fortalecimento de vinculos comunitiarios. Como tecelds da

memoria, as mulheres podem transmitir, por meio da historia oral, esses conhecimentos

* O termo sujeito é utilizado em italico em referéncia 2 abordagem de Grada Kilomba (2019). Assim como
a terminologia object, subject nao tem género na lingua inglesa. A autora destaca que a tradu¢ao para o
portugués é reduzida ao género masculino — o sujeito —, nao permitindo alteragdes para o género
feminino — « sujeita —, assim como nos varios generos LGBTTQIA+ — xv sujeitxs —.

® Parece-me pouco provével que seja possivel a formagio de um ponto de vista das mulheres, como
categoria “universal”. Por isso, a ideia de pontos de vista, a meu ver, soa mais aberta aos fluxos relacionais.
Entendo, contudo, que no contexto apresentado por Federici (2019) — o inicio da modernidade na
Inglaterra — a ideia de “formacao do ponto de vista das mulheres” é mobilizada como possibilidade de
articulagao das mulheres frente a uma conjuntura hegemonica.
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as geragoes futuras. Nesse sentido, é possivel inferir que a dimensao de tecelds da memoria

pode se associar a possibilidade de reemergéncia da memoria coletiva.

Em “Gossip and Scandal”, Gluckman (1963) ressalta que a fofoca se constitui como
uma agao que pode possibilitar a criagao de vinculos, uma vez que refor¢a o sentimento
de identidade comunitaria por meio de identificagdes. Pode, ainda, por meio da narrativa
oral, produzir uma historia social dessa comunidade. Nessa concepgao, a futrica pode
caracterizar-se como uma histéria narrada pelo préprio grupo, a partir de vinculos de

pertencimento, pois nao se fofoca sobre a vida de pessoas desconhecidas.

A autora Isla Brito (2020), por sua vez, destaca que Gluckman parece diferenciar
tofoca de escandalo ao considerar esse ultimo como fundamentado em contetidos mais
agressivos, alcancando o status de escandalo devido a gravidade do contetido enunciado.
Entretanto, pontua que essa distingdo, estabelecida por Gluckman, constitui-se como
parte integrante do mesmo fenéomeno, que ocorre com diferentes intensidades a depender

do conteudo veiculado.

Gluckman salienta o papel tanto de uniao da comunidade em relag¢io ao restante
da sociedade, desempenhado pela fofoca, quanto o papel de vetor (ou regulador)
de disputas entre grupos menores. Tais disputas travadas seriam de dificil
interpretagao por forasteiros que muitas vezes sequer podem tomar parte nelas
por conta de suas peculiaridades tematicas, isto ¢, pelo desconhecimento das
especificidades dos contetdos e de uma série de informagoes relevantes sem as
quais seria impossivel ingressar na interagao. (BRITO, 2020, p. 22).

Brito também salienta a importancia do trabalho “Os Estabelecidos e os Outsiders
— Sociologia das relacdes de poder a partir de uma pequena comunidade”, de 1965,
escrito por Norbert Elias e John L. Scotson. Ao veicular a nogao de fofoca elogiosa (pride
gossip), esse trabalho propoe para o universo de pesquisas das ciéncias sociais que a fofoca,
além da detragio, tem a potencialidade de exaltar, de modo comparativo ou nao, “pessoas,

atitudes, a¢oes, morais, ou mesmo a mera entabulacido de assuntos de interesse grupal”

(BRITO, 2020, p. 23).

Elias e Scotson (2000) apontam que as fofocas, em seu contexto de pesquisa,
tinham um valor de entretenimento e que a propagaciao de noticias sobre as pessoas
conhecidas no contexto comunitario movimentava a vida local. A fofoca depreciativa

(blame gossip) era executada, sobretudo, acerca de pessoas de fora, ao passo que a fofoca
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elogiosa (pride gossip) tinha a potencialidade de trazer fama para o individuo e para o seu
grupo.

Hannerz (1969), em “Soulside: Inquiries into Ghetto Culture and Community”, em sua
classica pesquisa sobre um bairro habitado por pessoas negras em Washington, ressalta
que a fofoca assumia significativa importancia comunicacional entre as pessoas que nao
passaram por um processo de alfabetizacao formal, pois ela contribufa a descoberta de

enderegos de amigos ou familiares que haviam se deslocado para outros bairros.

Nesse mesmo texto, Hannerz (1969) descreve que, em seu contexto de pesquisa,
havia pouca fofoca, justamente porque ela poderia levar pessoas a exigirem explicagoes
quando consideravam o conteudo ofensivo. Logo, é possivel inferir que futrica/fofoca
envolve um emaranhado comunicacional e, sobretudo, relacional. Por meio dela,
elementos que, por algum motivo, nao sao de imediato abordados em espagos publicos,

podem ser elaborados e organizados.

Em “La violence et le ruse: Hommes et fommes dans nn village”, Marie Elisabeth Handman
(1983), ao discorrer sobre as relagoes entre homens e mulheres no contexto de uma aldeia
grega, destaca que a fofoca assumia uma funcionalidade educativa na conjuntura em
questdao. Por meio das conversas e histérias, ao ouvir aos adultos, as criancas aprendiam

os fundamentos morais importantes para o grupo.

Claudia Fonseca (2000) em “Familia, Fofoca e Honra”, ao abordar a relagao entre
tofoca e honra, assim como Gluckman, ressalta que na Vila do Cachorro Sentado e na
Vila Sio Jodo — bairros pesquisados por ela em Porto Alegre — a fofoca estava
relacionada a agregacdo do grupo, pois as pessoas a quem a fofoca se destinava eram
integrantes da comunidade, o que indicava, portanto, pertencimento. Fonseca (2000)
também destaca, paralelamente a abordagem de Handman (1983), a importancia educativa
da fofoca. Por meio dela, os mais velhos, a0 movimentarem histérias que envolviam
tofocas, mobilizavam elementos éticos e praticos que contribufam para informar os mais

jovens sobre padroes de comportamento.

Entendo que as concepg¢oes supracitadas, apesar da diversidade de contextos,
momentos histéricos e abordagens tedricas, tém um pressuposto comum. Elas atribuem
a futrica, ou fofoca, uma dimensao relacional, evocando vinculos de pertencimento. Na
medida em que a fofoca ¢ pensada a partir de arranjos relacionais especificos, ela pode ser
associada a uma dimensao comunicativa, pois se fundamenta em um pressuposto que

alude a algum tipo de relagdo, seja com o conteudo da enunciacio ou com as pessoas
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implicadas na a¢ao. Nessas abordagens, portanto, o pressuposto comunicacional da futrica

parece sinalizar emaranhados relacionais inseridos em malhas comunitarias.

Ainda que de modo breve, ao recuperar o sentido do vocabulo futrica no dicionario
e, a0 mesmo tempo, correlaciona-lo com outras narrativas, historicas e antropologicas, é
possivel ressaltar que a ambiguidade de significados dessa terminologia nao exclui a sua
potencialidade comunicativa, destarte, relacional. Ela pode comportar um conjunto de
relacbes que constroem narrativas sobre a vida comunitaria, articuladas a circulagao de
uma memoria coletiva e, portanto, da historia oral. Diante disso, a associagao da ideia de
tutrica a possibilidade de formagio de multiplos pontos de vista em um contexto
comunitario, nao se dissocia de uma dimensao de construcio da memoria coletiva, tal

como nao se isenta dos conflitos que esse tipo de comunicagao pode fomentar.

A tutrica assume uma dialética especifica nos contextos em que esta inserida, assim,
restringi-la a uma perspectiva depreciativa ou associa-la, exclusivamente, a formacao dos
pontos de vista de modo niao contextual, pode acabar deslocando-a dos sentidos
construidos nos processos interativos. Desse modo, parece-me que, por se tratar de uma
nocao contextual, construida em dinamicas relacionais especificas, restringir o seu
entendimento a uma defini¢ao pré-estabelecida reduz a possibilidade de didlogo com as

dinamicas comunicacionais e, portanto, relacionais, que essa expressao pode agregar.

De futrica a fotrica: apontamentos iniciais

Ingold (2019) salienta que, na condi¢ao de criaturas vivas, biossociais, os seres
humanos produzem ininterruptamente a si mesmos, ja que, a0 MESMO passo que
produzem os outros, sao produzidos por eles. Como criaturas criadoras, os humanos estio
inseridos continuamente na agao e, por isso, mais do que interagir, /ntra-agem. Ao partir
desse pressuposto, Ingold (2019) compreende as relacbes como formas por meio das quais

os seres vivos convivem, forjando, mutuamente, as suas existencias.

Em um processo de continuo desdobramento, as relacGes originam seres que, por
sua vez, estio unidos por elas. E na relacdo com as outras pessoas que o ser se constitui,
uma vez que as relacdes estabelecidas sio mutuamente internalizadas, por meio de um
processo de uniao e diferenciacao. Ao mesmo tempo em que o individuo se une aos outros
na dinamica relacional, ele também se diferencia pela sua condi¢io de ser/pessoa, que
passa pelo reconhecimento do outro. Nessa acepcao, os seres estao dentro da acio, e,

portanto, nao interagem tanto quanto zufra-agem.

10



As nogoes de unido e diferenciacio que fundamentam a nogao de relacio da
concepeao de Ingold (2019) coadunam-se com a dinamica relacional pela qual Deleuze e
Guattari (2001) definem o conceito de outrem. Para eles, outrem se caracteriza como a
possibilidade da existéncia do ponto de vista, o que presume movimento e qualidade da

existéncia da percepgao.

Nesse movimento que pressupde vida, outrem assume realidade por meio da
linguagem, isto é, por intermédio das relagdes que se estabelecem, mediadas pela
linguagem. Ao partir desse pressuposto, a existéncia de outrem passa pela percepgao da
nocao de relagio, pois a sua experiéncia como mundo possivel assume realidade a partir
de um campo relacional (DELEUZE; GUATTARI, 2001). Outrem se constitui pela
existéncia de um mundo possivel, posicionado em uma historicidade, e ocupa um campo
petrceptivo especifico que é composto por uma realidade propria, nao se caracterizando
nem como sujeito nem como objeto. De tal modo, a existéncia de outrem é concebida

como possibilidade de existéncia do ponto de vista.

As imagens sio entendidas como dispositivos que pensam e fazem pensar, ressalta
Etienne Samain (2014). Como observa Sylvia Caiuby Novaes (2009), a percepcao humana
esta orientada, principalmente, por aquilo que é conhecido por intermédio da estrutura e
ordenacao da linguagem. Nesse sentido, olhar e produzir imagens, como reitera a autora,

implica em operagoes mentais elaboradas, associadas a vida psiquica e cultural.

A fotobiografia, segundo a perspectiva de Fabiana Bruno (2010), entende a imagem
totografica como um acontecimento, “ora epifania, ora fenomeno no sentido etimolégico
das palavras” (BRUNO, 2010, p.30), um campo de forcas cruzadas e, por fim, como um

sistema de relagdes que remete a instancias enunciativas, figurativas e perceptivas.

Elizabeth Edwards (1996), ao abordar a relacao entre tempo e fotografia, reitera
que a fotografia é “do” passado, entretanto, também ¢ do presente. Em referéncia a
Roland Barthes, ela pontua que na fotografia “o ‘la e entdo’ transforma-se no ‘aqui e
agora” e argumenta que “os proprios imediatismo e realismo da fotografia diferenciam-
na de todos os outros mecanismos através dos quais temos acesso ao passado”
(EDWARDS, 1996, p. 16). De tal modo, a repeticao do tempo “aprisionado’ na imagem
tfotografica é carregada de forca, pois ¢ ela que possibilita “ao espectador demorar-se,
imaginar ou analisar de uma forma que nao seria possivel no fluxo natural do tempo”

(EDWARDS, 1996, p. 16).

De acordo com a autora, entendo que a mobilizagao de fotografias que tematizam

momentos que integram a experiéncia de vida das mulheres de Maravilha, possibilita que
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elas se coloquem de modo demorado frente as memorias acionadas e transformadas pela
experiéncia da imagem e que realizem reflexGes sobre as suas trajetorias de uma forma
muito especifica, marcada pela for¢a do tempo retido na fotografia, na interagdo entre
passado e presente. Assim, o trabalho com imagens, guardadas por mulheres que
compartilham uma territorialidade, é motivado pelas suas experiéncias e, portanto, por um
conjunto de acontecimentos, forcas cruzadas e relagdes que caracterizam as imagens,

como ressalta Bruno (2010).

Ao abordar o conceito de territorialidade, Emilia Pietrafesa de Godoi (2014)
argumenta que o territorio nao se restringe a materialidade espacial, uma vez que nao ha
territorio que seja pensado de modo exterior as relacOes sociais. A autora acrescenta que
o territorio, além da inscrigao no espaco fisico, toma forma nas narrativas, visto que ele ¢é
produzido discursivamente, especialmente em lugares cuja popula¢ao, de modo marcante,

tem a sua tradicao oral fundamentada na memoria social.

Territorialidades, como processos de construcio de territorios, recobrem, pois,
ao menos dois conteudos diferentes: de um lado, a ligacdao a lugares precisos,
resultado de um longo investimento material e simbdlico e que se exprime por
um sistema de representacdes, e, de outro lado, os principios de organizacio —
a distribuicao e os arranjos dos lugares de morada, de trabalho e de celebracdes,
as hierarquias sociais, as relagdes com os grupos vizinhos. Quando falamos em
territorialidade como processo de construcio de um territoério, o aspecto
processual merece destaque, pois confere ao territorio um carater plastico, isto
¢, em permanente conformagdo; nao se refere, pois, a uma construgao
definitivamente acabada. (GODOI, 2014, p. 10).

Assim, ao considerar a dimensio discursiva do Distrito de Maravilha, como
territorialidade em constante conformacao, o trabalho com trajetérias de mulheres nessa
territorialidade, através de fotografias, ¢ marcado por um encontro de narrativas. Em
outras palavras, ha um cruzamento entre as trajetorias e histérias dessas mulheres, uma
vez que as suas enunciacdes remetem a elementos da memoria coletiva de Maravilha —
relatados com frequéncia quando esses suyeitos realizam o trabalho de memoria, por meio
das fotografias, durante as entrevistas que integram o processo de composi¢io das

fotobiografias.

Nesse sentido, o cruzamento e a articulacao de narrativas de mulheres é o que se
tem denominado como fotrica. Assim, ao substituir a letra U da expressao futrica pelo O,

formando a terminologia fotrica, busco sinalizar um movimento de articulagio de
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narrativas que ocorre a partir do trabalho com imagens em uma territorialidade
compartilhada. A fotrica, entdo, caracteriza-se como uma articulagio de fotobiografias,

compostas a partir de imagens integrantes de acervos particulares de mulheres.

Diante disso, o sentido de fotrica aqui movimentado, ¢ fundamentado na
potencialidade comunicativa e, portanto, relacional que a futrica carrega. Destarte, ao
considerar esse contexto, a fotrica alude a uma participa¢ao ativa na a¢ao narrativa, isto ¢,
a um movimento no qual os sweitos estdo intra-agindo. Nesse contexto, o sentido de gosszp,
recuperado por Federici (2017; 2019), como possibilidade de valorizagao dos pontos de
vista das mulheres® pode fomentar a movimentacio e reemergéncia da memoria coletiva

de sujertos que partilham uma territorialidade.

Ademais, mais que marcar a importancia do campo da visualidade’, o emprego da
terminologia fotrica buscar evocar um contexto comunitario e sinaliza-la como um
encontro de trajetérias fotobiograficas. Nesse sentido, a fotrica, como movimento
narrativo, expressivo, poético e meio de conhecimento, assume forma por intermédio de
um processo, motivado pela experiéncia da imagem, que pressupde o cruzamento de

reminiscéncias e memorias de sujeztos.

Desse modo, a substituicao das letras acima referida, marca tanto o trabalho com
imagens, quanto a relacdo entre pontos de vista que se estabelecem pela agao comunicativa
de mulheres. A fotrica ou a sua movimentacao, isto ¢, a a¢ao de fotricar, no sentido aqui
aplicado, consiste na constru¢ao de uma ferramenta tedrica a articulacio de memorias
pessoais e coletivas de mulheres que partilham uma tertitorialidade®. Diante do exposto, é

possivel inferir que um pressuposto relacional e, portanto, de linguagem, compoe a fotrica.

Assim, se a fotrica, tal como a futrica, implica comunicagao, ela esta inserida na agao

relacional, e, por conseguinte, em um processo em que agentes ztra-ager através de

% Federici (2017; 2019) utiliza a expressdo no singular, contudo, como a categotia mulher é multipla e
entrecruzada por muitas formas de ser e estar no mundo, assim como pelos marcadores sociais da
diferenca, faco a op¢ao por grafa-la no plural.

7 Ja que a terminologia fotrica faz referéncia também a prépria grafia do vocabulo fotografia que tem
origem etimoldgica no termo grego phosgraphein, derivado da juncao de phos ou photo (luz) e graphein
(escrever, marcar, desenhar). A terminologia designa “escrita com luz”, desenho ou marca com luz.

SE importante destacar que o trabalho com memorias no Distrito de Maravilha, nao exclui os processos
de desterritorializagdo que marcam as trajetorias da maioria das participantes do estudo, uma vez que
muitas delas vivenciaram deslocamentos compulsérios. Como pontua Godoi (2014), o “nao
reconhecimento de multiplas territorialidades e deslegitimacao delas por parte do Estado, [...] implica em
nao reconhecimento de direitos sobre um espago de vida e trabalho” (p. 10—11), produzindo processos
de desterritorializagao.
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aberturas tracadas quando as fotografias sio colocadas em movimento como dispositivos
expressivos, inventivos e poéticos, que fomentam reminiscéncias, abrem a experiéncia da
memoria, rememoram e, por expressar a experiéncia do olhar e de olhar, constituem-se

como expressao inventiva que atua e cria mundos.

De tal modo, uma primeira aproximagao entre as nogoes de outrem e de relagao
com a fotrica se faz possivel, uma vez que os szjeitos — ao movimentarem fotografias em
seus contextos interativos — estao inseridos na a¢ao de fotricar. Nesse processo, a
experiéncia da existéncia de outrem, como qualidade da percepcao e existéncia do ponto
de vista, associa-se a processos de similaridade e diferenca. Assim, no que corresponde ao
cruzamento de fotobiografias de mulheres que compartilham uma territorialidade — o
que estou chamando de fotrica —, a0 mesmo tempo em que memorias pessoais sao
acionadas e transformadas pela experiéncia da imagem, elas também estao posicionadas
em uma historicidade, comunicando-se com outras memaorias que estao em curso na vida
comunitaria. Essa movimentacdo abre a memoria para processos de composicao,

construidos a partir de fotobiografias, possiveis de articulacao através da fotrica.

A fotrica como possibilidade: tecituras da memoria coletiva

Neste topico, busco, por meio dos conceitos de coisa e malha, mobilizar elementos
que podem tensionar o que estou chamando de fotrica e abordar a sua relagio com a
memoria coletiva. Para tanto, antes de mergulhar nessas categorias, tecerei alguns
apontamentos acerca da teoria ator-rede, considerando tanto a importancia das
proposicoes dessa perspectiva a antropologia quanto a interlocucao critica que Ingold

estabelece com ela.

A teotia atotr-rede’ — Actor-network Theory (ANT) — se constréi por meio da
compreensao de que tudo ¢é relacional e, portanto, o social deve ser compreendido como
associacao, isto é, como verbo, e nio como substantivo (social), visto que ele nao se
caracteriza como uma entidade pré-estabelecida. Bruno Latour ird propor a sociologia das

associagoes como um contraponto a sociologia do social. Para tanto, a sua abordagem

’ Latour é um dos principais expoentes da teoria atot-rede, uma abordagem alternativa 2 antinomia
classica, presente nas ciéncias sociais, que opde a estrutura a agao. Ao propor esse deslocamento
epistemolégico, Latour se apoia na perspectiva tedrica de Gabriel Tarde. Contemporaneo de Emile
Durkheim, Tarde (2007) ndo se ampara no binarismo natureza versus cultura, uma vez que, para ele,
todas as coisas podem ser compreendidas como sociais, até mesmo a natureza, diferenciando-se, nessa

medida, da perspectiva funcionalista que se fundamenta na analise dos fatos sociais.



direcionada ao social é construida por meio das conexoes, distanciando-se da sociologia
do social que o compreendia como coisa. Na proposicao de Latour (2012), a sociologia se
constréi nas controvérsias, logo, os lacos sociais sao tracados nas conexoes “de diferentes
veiculos nao intercambiaveis” (LATOUR, 2012, p. 61).

A sociologia das associagoes, ao seguir principios relativistas, ndo se restringe aos
dominios do social. Ante tal propodsito, Latour (2012) enumera cinco controvérsias

importantes que a fundamentam,

a natureza dos grupos: varias formas contraditorias de se atribuir identidade aos
atores; a natureza das a¢oes: em cada curso de agdo, toda uma variedade de
agentes parece imiscuir-se e deslocar os objetivos originais; a natureza dos
objetos: o tipo de agéncias que participam das interagdes permanece, ao que tudo
indica, aberto; a natureza dos fatos: os vinculos das ciéncias naturais com o
restante da sociedade parecem ser constantemente fonte de controvérsias;
finalmente, o tipo de estudos realizados sob o rétulo de ciéncia do social, pois
nunca fica claro em que sentido exato se pode dizer que as ciéncias sociais sao

empiricas. (LATOUR, 2012, p. 42).

Na perspectiva de Latour, as cinco incertezas conferem legitimidade a teoria ator-
rede, e, por meio delas, a sociologia deveria rastrear as conexdes que essas controvérsias,
“empilhadas umas sobre as outras”, geram, pois “‘cada uma delas torna a anterior ainda
mais intrigante até que algum sentido comum seja alcancado” (LATOUR, 2012, p. 42). O
autor conclui que a agdo esta distribuida nas incertezas, nio se restringindo apenas ao
plano individual, de tal modo que, a0 acompanhar essas controvérsias, os pesquisadores

deveriam trabalhar com os problemas que fazem sentido para os nativos.

Diferentemente da abordagem da sociologia do social, que concebe os nao-
humanos no plano das representagdes, a teoria ator-rede enfrenta essa questao ao propor
que eles sejam levados a sério, pois tudo que estd no mundo possui a¢ao e, por isso, é
produzido em termos relacionais. Diante disso, as redes se constituem como agentes que,

através das conexoes, interferem-se reciprocamente.

A rede nio desigha um objeto exterior com a forma aproximada de pontos
interconectados, como um telefone, uma rodovia ou uma ‘rede’ de esgoto. Ela
nada mais ¢ que um indicador da qualidade de um texto sobre os topicos a mao.
Restringe sua objetividade, isto ¢, a capacidade de cada ator para induzir outros
atores a fazer coisas inesperadas. O bom texto tece redes de atores quando
permite ao escritor estabelecer uma série de relagdes definidas como outras
tantas translagoes. (LATOUR, 2012, p. 189).



O autor reitera que o termo rede é ambiguo e, portanto, ressalta que o sentido por
ele empregado se refere a uma forma de associagao entre agentes humanos, que convém
para designar os fluxos de translagbes. Embora ressalte a ambiguidade da terminologia,
ele justifica que o seu uso esta associado a trés aspectos importantes: o primeiro diz
respeito a uma conexao que se estabelece ponto por ponto, ¢ fisicamente rastreavel e, por
isso, ela pode ser registrada empiricamente, o segundo aspecto refor¢a que “essa conexao
deixa vazia boa parte daquilo que nido esta conectado” (LATOUR, 2012, p. 189) e, por

ultimo, assevera que essa conexao nao ¢ gratuita, pois ela demanda esforco.

Latour pondera que uma rede ndo ¢ feita por palavras e por substancias duraveis,
semelhantes a fios de nylon, pois ela pode ser compreendida como um trago, deixado por
um agente que estd em movimento. Destarte, ndo é definitiva e, tampouco, pode ser

compreendida como algo que esta pronto (LATOUR, 2012).

Ingold (2012), em uma perspectiva critica a Latour, desenvolve os conceitos da
antropologia ecolégica, na qual tece apontamentos a teoria ator-rede, em especial as
nogoes de objeto e de rede. Ao construir a critica ao conceito de objeto, o autor propoe a
substituicao dessa terminologia pela no¢ao de coisa, uma vez que ela pode ser
compreendida como porosa e fluida e, por ser perpassada por fluxos vitais, compoe as

dinamicas e ciclos da vida e do ambiente.

E na filosofia de Henri Lefebvre que Ingold (2021) busca o termo malha. Ele
observa que o filésofo percebe similaridades entre a inscri¢io das palavras em uma pagina
e a maneira como sao registrados os movimentos e também os ritmos dos seres humanos
e nao humanos no espago vivido, contudo, pondera que, para isso, a escrita precisa ser
pensada como um tecido de linhas — como textura — e ndo como composi¢io
verbal/texto. Nessa textura de linhas entrelacadas, as relacdes se constroem nio como

linhas que conectam pontos de uma rede, mas como linhas de fluxo de uma malha.

Segundo a perspectiva de Ingold (2012), a teoria ator-rede, de Bruno Latour, John
Law e Michel Callon, fundamenta-se em uma divisdo metafisica entre sujeitos e objetos e,
por reproduzir essa perspectiva, acaba por atribuir aos objetos certa agéncia fetichizada.
O autor segue argumentando que essa perspectiva tedrica ignora que a distribuicao dos
fluxos e sentidos no interior de uma rede pressupoe a existéncia de fluxos desiguais. Nessa
medida, Ingold (2012) se fundamenta na abordagem construida por Martin Heidegger e
Gilles Deleuze, e, por meio dessa sustentacao teodrica, ira propor a noc¢ao de malha

(meshwork) como uma alternativa a rede. A malha é apresentada por ele como uma
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possibilidade “para pensar a cultura material e as relagdes de comunicacao, integragao e

fluxos entre coisas” INGOLD, 2012, p. 25).

Partindo da perspectiva de Heidegger de que a coisa é um acontecer, Ingold propoe
que ela pode ser percebida como um lugar que entrelaca aconteceres, uma reuniao de
pessoas para decidir suas questdes. O autor sugere que cada participante desse
acontecimento siga um modo de vida especifico, tecendo, por meio da sua trajetéria, um

fio através do mundo.

Em seu célebre ensaio sobre A coisa, Heidegger (1971) buscou delinear
justamente o que diferiria uma coisa de um objeto. O objeto coloca-se diante de
nbés como um fato consumado, oferecendo para nossa inspe¢ao suas superficies
externas e congeladas. Ele é definido por sua prépria contrastividade com
relagdo a situagao na qual ele se encontra (HEIDEGGER, 1971, p. 167). A coisa,
por sua vez, é um “acontecer”’, ou melhor, um lugar onde varios aconteceres se

entrelacam. INGOLD, 2012, p. 29).

A partir dessa construcao, Ingold (2012) pensa a coisa como um “parlamento de
tios”, como um né, cujos fios deixam “rastros e sio capturados por outros fios noutros
n6s. Numa palavra, as coisas vazam, sempre transbordando das superficies que se formam
temporariamente em torno delas” (INGOLD, 2012, p. 29). O antropdlogo defende que,
ao colocar o foco nos processos vitais por meio da nogao de coisa, ha um deslocamento
da concepcao de materialidade para a de fluxo dos materiais. Assim, a partir de Deleuze e
Guattari, ele propoe que os fluxos sejam seguidos por meio dos tragados em que a forma
¢ gerada.

Ingold (2012) sugere que as trajetérias — pelas quais a pratica improvisativa segue
os fluxos concomitantemente ao seu acontecimento — podem ser compreendidas, por
intermédio do fundamento tedrico de Deleuze e Guattari (2004), como linhas
constantemente formadas. Isto é, como linhas de devir que ndo conectam pontos, mas
passam e insurgem entre eles. Nesse sentido, o autor pensa a no¢ao de malha de modo
distinto da concepcao de rede de conexdes, uma vez que, para ele, a malha se caracteriza
como um fluxo de linhas, “linhas entrelagadas de crescimento e movimento” (INGOLD,
2012, p. 29).

Enquanto Latour (2012) compreende que a estabilizacdo momentanea das
controvérsias se caracteriza como um instrumento pertinente a sociologia das associagoes

ao propor a rede como um instrumento para seguir os tragos continuamente redefinidos,
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deixados pelos atores na associagao das controvérsias, para Ingold, a malha produz rastros
e a construcao do conhecimento ocorre durante o movimento.

Ingold (2021) recorre ao termo peregrino para descrever a experiéncia, expressa no
corpo, do movimento de perambulacio. Os seres humanos sio entendidos como
caminhantes que habitam a terra, deslocando-se através, em torno, para e de lugares, assim
como para locais outros. Diante disso, ele afirma que a existéncia humana ¢é situante,

desdobrando-se ao longo de caminhos.

Prosseguindo ao longo de um caminho, cada habitante deixa uma trilha. Onde
habitantes se encontram, trilhas sao entrelacadas, conforme a vida de cada um
vincula-se a de outro. Cada entrelagamento é um no, e, quanto mais essas linhas
vitais estdo entrelagadas, maior é a densidade do n6. INGOLD, 2021, p. 219).

Os lugares sio como nos e, também, como fios através dos quais linhas de
peregrinagao sao atadas. Contudo, os fios trilham para além desses lugares, prendendo-se
a outras linhas que estao associadas a outros locais, tal como fios que encontram outros
nés. F justamente essa juncido que o autor chama de malha (INGOLD, 2015; 2021). Fla
se configura como um emaranhado de fios entrelagados que constituem, cada um deles,

modos de vida.

Na verdade, a malha ¢é algo semelhante a uma rede em seu sentido original de
um tecido de fios entrelacados ou atados. Mas, através de sua extensio
metaférica aos reinos do transporte e comunicacdes modernos, e especialmente
da tecnologia da informacio, o significado da “rede” mudou. Estamos agora
mais inclinados a pensarmos nela como um complexo de pontos
interconectados do que como linhas entrelagadas. Por essa razao achei
necessario distinguir a rede de transporte e¢ a malha de peregrinacao. A chave
para essa distingdo é o reconhecimento de que as linhas da malha nio sao
conectoras. Elas sao caminhos ao longo dos quais a vida é vivida. E ¢ na ligacao
de linhas, ndo na conexao de pontos, que a malha é constituida. INGOLD,
2021, p. 224).

Diante disso, ao pensar as trajetorias das mulheres de Maravilha como linhas de
devir em constante formacao, crescimento e movimento, a fotrica pode ser entendida
como um fluxo de linhas entrelacadas em uma territorialidade. Essas trajetérias, no

entanto, nao se restringem ao Distrito, uma vez que elas estdo associadas a processos
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migratétrios que marcam a histéria local e do pais'. No inicio da segunda metade do século
XX, essas mulheres — na época criangas — deslocaram-se com os seus familiares para
Maravilha, advindas de distintos estados do Brasil, com destaque para Minas Gerais e Sdo
Paulo.

Como enfatiza Ingold (2021, p. 113), “separar a aranha da sua teia seria como
separar a ave do ar ou o peixe da agua”, o mesmo procede com as trajetorias dessas
mulheres, visto que as suas vivéncias nao se dissociam da territorialidade habitada por elas
ha mais de meio século, assim como das trilhas construidas ao longo de suas vidas.

Nesse caminho, recorro a no¢ao de malha a fim de movimentar a fotrica como um
entrelacamento de trajetérias, uma composi¢ao construida a partir do encontro de linhas
de devir — em movimento — que se cruzam em uma territorialidade. Essa territorialidade,
contudo, remete a outros lugares, outros nés. Em outras palavras, a fotrica é entendida
como uma malha de trajetérias — um vir-a-ser e uma tecitura de fios emaranhados em
uma malha comunitiria — que agrega a possibilidade de composicio/articulacio de
memorias. Diante disso, ela nao ¢ definida como “uma rede de conexdes ponto a ponto,
mas uma malha emaranhada de fios entrelacados e completamente atados. Cada fio é um
modo de vida, e cada n6 é um lugar” INGOLD, 2021, p. 224).

Assim, uma vez que as linhas da malha se constituem como caminhos por meio dos
quais a vida é vivida, ela pode ser compreendida como uma possibilidade de pensar as
relagcoes de comunicagao, integracao de coisas e os seus fluxos. Nesse caminho, ¢ possivel
ressaltar que as coisas integram a malha. Diante disso, Ingold (2012) propde que observar
uma coisa ¢ como um convite para uma reuniao, visto que o significado antigo de reuniao

associava-se a um lugar no qual as pessoas se encontravam para decidir suas questoes.

A partir dessa perspectiva, as fotografias podem ser pensadas como coisas, na
medida em que a coisa, em Ingold (2012), configura-se como um entrelacamento de
aconteceres. . nessa perspectiva que o trabalho com as imagens, integrantes dos acervos
particulares das mulheres de Maravilha, é pensado. De tal modo, o contato com essas
fotografias pode ser concebido como um convite para uma reunidao, na qual as imagens

motivam relatos orais de mulheres e possibilitam que memorias e aconteceres sejam

" F importante destacar, contudo, que o processo migratério que marca as trajetérias das mulheres de
Maravilha esta associado a propaganda realizada pela Companhia de Terras Norte do Parana (CTNP) —
subsidiaria da empresa inglesa Parana Plantation 1.tda. —, circulada nos jornais a partir de 1930. Nelson
Dacio Tomazi (1997) destaca que, desde o inicio, a CTNP realizou intensiva propaganda sobre as terras
adquiridas no “Norte do Parana”, tanto no Brasil, quanto no exterior, que reforgava o discurso sobre “as
maravilhas da regido, do progresso e da riqueza ali existente” (TOMAZI, 1997, p. 206), com intuito de
atrair compradores as terras adquiridas.
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entrelacados, pois, como destaca Ecléa Bosi (2004), uma memoria pessoal também é uma

memoria social, familiar ou de um grupo.

Ademais, ao fundamentar-se nesse pressuposto, cada fotobiografia pode ser
entendida como uma forma de seguir os rastros deixados por uma linha de devir, ou seja,
uma composi¢ao a partir da trajetoria de uma mulher e, por conseguinte, o entrelacamento
das fotobiografias — como uma malha de trajetérias — por sua vez, é o que estou de
dominando como fotrica. Por esse angulo, ao conceber as trajetérias como linhas de uma
malha comunitaria, o trabalho com imagens pode ser entendido como uma forma de
seguir os rastros deixados por essas mulheres enquanto se movimentam. A constru¢ao do
conhecimento, portanto, como sugere Ingold (2021), ocorre durante esse movimento.

Adair Felizardo e Etienne Samain (2007) pontuam que Jacques Le Goff atesta que
a fotografia “revolucionou a memoria”, visto que ela pode ativar a memoria, discorrer
sobre um passado e permitir que ele possa ser revivido no presente, mesmo que essa
imagem nao pertenca a pessoa que a observa e mesmo que nao seja a rememoragao do
passado dessa pessoa. Em referéncia a Barthes (1984), os autores afirmam que a fotografia
comporta a magia da “(re)criagao” de um “isso foi” para aqueles que a observam. Assim,
eles enfatizam que ela pode suscitar e ressuscitar sentimentos, ¢, desse modo, atuar na
memoria individual e na coletiva.

Nessa dinamica, as relaces entre sujeitos com uma experiéncia particular e uma
memoéria coletiva sio colocadas em questao. No tocante a essa tematica, Laurent Vidal
(2007), na conferéncia “Acervos pessoais e memoria coletiva — alguns elementos de
reflexdo”, tece uma interessante abordagem, partindo inicialmente de Maurice Halbwachs
e Francois Rabelais. Vidal (2007) se propde a discorrer sobre a possibilidade de um
individuo, com sua experiéncia singular, revelar aspectos da memoria coletiva. Ao se
debrucar sobre o tema, ele questiona em que medida os acervos pessoais, suscetiveis de
revelar a sensibilidade de uma pessoa e de um grupo, contribuem para o aprofundamento

da reflexdo sobre fenémenos que englobam essa memoria coletiva.

Vidal (2007) retoma o contexto tedrico sobre a elaboracao da no¢ao de memoria
coletiva de Halbwachs, que, frente a concep¢ao de memoria individual de Henri Bergson,
pontua a existéncia de uma memoria coletiva, de um grupo, de uma comunidade ou nagao.
Vidal (2007) destaca que, segundo Halbwachs, a memoria coletiva apenas ¢é revelada por
meio da analise dos arquivos coletivos. Ao considerar que essa perspectiva foi abordada
por Halbwachs somente de modo implicito, Vidal define esses arquivos coletivos de modo

mais amplo, considerando “os documentos — escritos, orais e também os gestuais — e
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0s monumentos ou espagos, objetos de apropria¢ao coletiva por parte de um grupo, uma

comunidade, uma nacao” (VIDAL, 2007, p. 4).

Ele retoma a discussao suscitada a partir da publica¢ao de “Os quadros sociais da
memoéria”, de 1925, em que “Maurice Halbwachs insinua nao apenas a seletividade de toda
memoéria, mas também um processo de negociacdo para conciliar memoria coletiva e
memorias individuais” (VIDAL, 2007, p. 8). Entre as discussoes suscitadas na época, Vidal
destaca a resenha do livro, publicada por Marc Bloch na Revista de Sintese. Na leitura de
Bloch, entre outros pontos destacados, as lembrangas estao em relagio com valores mais
amplos, o que comega a significar, desde entao, que memoéria individual e memoria coletiva

ja nao podem ser pensadas separadamente.

Vidal (2007) reforca que, em resposta a Bloch, Halbwachs (1990) retoma a
discussiao no livro “A memoria coletiva”;, de 1950, publicado postumamente. Nele, o
teorico ira voltar a discorrer acerca da distincao entre memoéria individual e coletiva e

estender a discussao para a distin¢do entre memoria coletiva e histérica.

Para ele, a memoria coletiva pertence a um grupo, enquanto a histoéria se localiza
fora dos grupos e acima deles. E sobretudo, segundo ele, ‘a histéria comega no
momento em que se apaga ou se decompde a memoria social. Enquanto uma
lembranga subsiste, é inutil fixa-la por escrito’. Claro que esta asser¢ao pode e
deve ser discutida. No entanto, nao podemos negar a existéncia de uma diferenca
entre a memoria construida pelo trabalho dos historiadores € a memoria mais
profunda, dos grupos. (VIDAL, 2007, p. 8).

Vidal (2007) reanima a discussao trazendo para esse contexto Francois Rabelais e a
histéria das palavras degeladas, integrante dos capitulos LV e LVI do Quarto Livro, “O
Quarto Livro dos Fatos e Ditos Heroicos do Bom Pantagruel”. Na histéria em questio,
Rabelais (2015) argumenta que Pantagruel e seus companheiros estio em um barco no
mar glacial. Pantagruel chama a aten¢ao de seus amigos para a circulagao de vozes, apesar
de nao visualizar as pessoas que, supostamente, emitiam os sons. Seus acompanhantes
tentavam ouvir os sons narradas por Pantagruel, contudo, permaneciam sem escuta-los.
Pantagruel insiste em ressaltar a presenca dos sons, até que seus companheiros de jornada,

atentos, conseguem escuta-los. Homens, mulheres, criangas, cavalos.

Um cenario de inseguranca se estabelece no barco, até que o piloto destaca que as
vozes em questdo se referiam a palavras que foram desgeladas, audiveis, naquele

momento, em decorréncia da diminui¢io da intensidade do inverno. Ele declara que as
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palavras e os sons, congelados no ar durante o momento mais rigoroso do inverno,

referiam-se a uma batalha travada entre Arismapianos e os Nefelibatas.

Vidal (2007) destaca que a histéria apresentada por Rabelais possibilita
compreender que a memoria de acontecimentos dos quais nao participamos esta
condicionada a possibilidade de acesso a esses acontecimentos. “E este acesso, por sua
vez, depende da existéncia de tragos — tragos escritos, orais, monumentais ou
arqueologicos. Sem estes, sobram apenas o siléncio e o esquecimento” (VIDAL, 2007, p.
5). Do mesmo modo, Vidal ira ressaltar que a memoria acontece na defrontagaio com o

“outro” e com os “outros’’.

E a partir da histéria narrada por Rabelais, que Vidal ir4 retomar a discussio acerca
da articulagdo entre o que ele denomina como os niveis individuais e coletivos da memoria.
Ao repensar a constru¢ao que definia essas no¢des como polos extremos, ele propoe que
o desgelo das palavras dos acervos pessoais colabora para um reposicionamento da
memoétia coletiva. Ao trazer a metafora das palavras degeladas, Vidal coloca o desafio!! de
passar das palavras degeladas para o corpo (VIDAL, 2008). Na narrativa apresentada, as
palavras comecam a fazer sentido quando sao correlacionadas com as relagoes vividas no
contexto descrito. Vidal propde, entio, um encontro entre a vida vivida, o arquivo escrito

e 2 memoria transmitida.

Ao pensar a fotrica também como uma tecitura da memoria coletiva que apresenta
uma dimensdao corporal na composicio com as interlocutoras da pesquisa, outras
memoérias podem ser desgeladas, ou, como sugere Michael Pollak (1989), memorias
subterraneas podem ser movimentadas em um processo de subversao do siléncio. Nesse
sentido, a fotrica pode assumir uma potencialidade contra-hegemonica, uma vez que ela
coloca em questao, ao propor o entrelacamento de trajetorias e memorias, a construgao

de uma memoria oficial carregada de silenciamentos e invisibilidades.

Consideragdes finais

A partir das aberturas construidas neste texto, que expressam consideracdes
preliminares de um processo de pesquisa em curso, busquei elementos iniciais para pensar
a fotrica, antes de tudo, como a expressao de um movimento. Tal reflexdo estende-se ainda

a concepcao desse movimento de pesquisa tanto como um caminhar — de acordo com a

O contexto apresentado pelo autor refere-se 2 pesquisa historica.
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perspectiva de Ingold (2019), e, por isso, itinerancia — quanto como uma experiéncia de

linguagem.

Nesse percurso, a fotrica foi definida como um instrumento teérico que busca
fundamentar a articulagao de fotobiografias de mulheres compostas a partir de fotogratias
integrantes de albuns de familia. Assim, ao pensar as trajetérias como linhas entrecruzadas
em uma malha comunitaria, ela busca fundamentar os movimentos construidos, por meio
do trabalho com fotografias articuladas a relatos orais de mulheres, como um caminho em
que agentes ztra-agems na agao de fotricar ou fotricam sobre as suas memorias em

determinada paisagem contextual.

A fotrica, portanto, ndo expressa um conjunto de fotografias sobre uma pessoa,
dissociado de um contexto comunitario, mas a a¢ao de movimentar — como em uma
comunicacdo compreendida como futrica, isto ¢, como uma especulagio —
fotobiografias, inseridas em emaranhados relacionais, de sweitos que partilham uma
territorialidade. Ela é concebida como uma malha e, por isso, pode articular trajetorias de
mulheres, uma vez que pressupée movimento e o cruzamento de linhas de devir em
constante fluidez. Dito isso, nessa composicao, trajetorias podem se correlacionar na
articulagdo de uma memoria coletiva, pois, como sugere Suely Kofes (2015, p. 33), “onde

ha um nome, ha um conjunto de relagoes”.

Assim, os processos interativos possiveis, que formam emaranhados relacionais,
sdo mobilizados na territorialidade compartilhada pelas interlocutoras da pesquisa. A vista
disso, os procedimentos de composicao articulam experiéncias de swpeitos impares —
consoante a perspectiva fotobiografica proposta por Bruno (2009) — ao movimento que
estou chamando de fotrica. A fotrica coaduna-se também a possibilidade de reemergéncia
de uma memoéria coletiva, tragada a partir do compartilhamento de experiéncias sobre uma
territorialidade, a qual pode articular, por sua vez, o cruzamento de outras territorialidades

e temporalidades, entrelacadas na ac¢ao de fotricar.

Nesse pressuposto, a fotrica se constitui como movimento a partit do qual
trajetorias especulativas, expressivas e poéticas podem abrir possibilidades de
composi¢coes multiplas, na medida em que emaranhados relacionais, integrantes de uma
malha comunitaria, sao cruzados durante o trabalho com imagens em uma territorialidade.
Destarte, por presumir comunicag¢ao, a fotrica provém de uma experiéncia de linguagem
que, necessarlamente, vincula-se a ideia de outrem, tendo em vista que ela,

fundamentalmente, expressa um sentido relacional e especulativo. A vista disso, o ato de
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fotricar pressupoe interlocugao e uma participacao coletiva na agao. Isto é, quem fotrica

esta em um processo interativo, pois esta posicionado dentro da a¢ao de fotricar.
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