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La gruta de Raul: marcas territoriales en un
barrio popular de Cordoba Capital,
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Apresentacao

Barrio Los Cortaderos, de la ciudad de Cordoba Capital, se sitia en el sector norte
de la ciudad. El ingreso mas usado para acceder al barrio es por una unica calle asfaltada
del sector, donde la parada de bus mas cercana esta a 15 cuadras, finalizado el asfalto sobre
mano derecha, precedido por una cancha de fiatbol y un centro de salud, comienza
Cooperativa Mi Ilusién, mas conocida como Los Cortaderos. Las primeras visitas las
realizamos' en 2014 y las dltimas en 2018. En el marco de la muestra “Entre altares y
Pancartas. Imédgenes, luchas y memorias de la violencia institucional”? fuimos con Natalia
a entrevistar y fotografiar la primera gruta del Barrio, alli vecinas nos referfan a la
espacialidad singular del barrio. El primer lugar que visitamos fue la fabrica de macetas,
un joven trabajaba con cemento mientras nosotras interrumpiamos su labor (imagen 1).
Mas tarde nos mostraria los cortaderos de ladrillos donde muchos jovenes trabajan como
sustento de su familia, j6venes que son hostigados en los controles policiales en el ingreso

del Barrio (imagen 2y 3).

La intencién de nuestra entrevista era poder dar cuenta de que era un barrio de
trabajadores y no de “delincuentes”” como la policia habia hecho circular en sus versiones.
Estos dichos devienen del fuerte entrecruzamiento entre la violencia policial que sufre
gran parte del barrio por pertenecer a una comunidad vulnerable, pero fundamentalmente
surgié posteriormente a causa del primer caso de “Gatillo Facil”* que se produjo en el
barrio. Para /impiar y contrarrestar esto, la policia acusé a los jovenes que mataron de ser
“delincuentes y bandidos”, exponiendo no sélo ante la justicia, sino también ante los
medios de comunicacion que los disparos habian surgido de un “enfrentamiento armado”.

De alli surgi6é un fuerte activismo por parte de familiares, vecinos y allegados, primero

" El uso del plural refiere a entrevistas colectivas y trabajo compartido con la Dra. Natalia Bermutdez y la
Lic. Fernanda Caminos. Colegas del Nucleo de Antropologia de la violencia, muerte y politica radicado
en el Museo de Antropologias de la Ciudad de Cordoba Capital, Argentina.

2 Lla muestra retrata a doce familias en la lucha y el pedido de justicia por sus hijos muertos y desparecidos
por violencia institucional. Esta muestra es itinerante e implica un trabajo colectivo con las familias que
participan activamente en la elaboraciéon de ese material. 2“Entre altares y pancartas” fue exhibida en el
marco del Cuarto (2013) y el Quinto (2014) Encuentro de la Red Provincial de la Memoria. Durante el
mes de diciembre de 2014 se reinauguré en el Museo de Antropologia, UNC, contando con la presencia
de los familiares. A su vez, circulé por diferentes centros culturales y escuelas de la provincia, Tribunales
y la Legislatura de Cordoba. Dicha muestra se puede realizar gracias a los miembros del equipo de
investigacion, el Archivo Provincial de la Memoria; la Comision Provincial de la Memoria; IDACOR
Museo de Antropologia UNC y ARGRA Cérdoba.

3 Las italicas se usaran para dar cuenta de expresiones nativas.

4 Las comillas se usan para destacar o relativizar términos.
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para dar cuenta que esos pzbes no eran ladrones y segundo para pedir justicia y que se frene

con la violencia policial.

El Gordo Raul

Raul Ledesma era un joven de 29 afios que fue asesinado por una policia en
circunstancias poco claras. Algunos comentarios plantean que el gordo estaba
delinquiendo, sin embargo, se sabe que Radl no estaba armado y que quien le disparo en
este momento estaba de civil, en barrio Los Boulevares. .o mataron el 1 de enero de 2017.

Cinco dias después, a pesar de la feria judicial, la causa estaba cerrada (imagen 4).

El mayor de 10 hermanos dejé un hueco irreparable para la familia. Cuando
entrevistamos a Delia®, su mamd, nos llevé a conocer la gruta, un espacio clave que se
armo para estar con el gordo, es decir que en ese esar se iba territorializando (Flores Martos,
2014) también un espacio de conmemoracién. Alli podemos encontrar algunas de las
pocas imagenes que se imprimieron. No obstante, dentro de la casa, hay un cuadro que
contiene cinco fotografias de momentos especiales, un bautismo, un festejo, un
cumpleafios, el egreso escolar de su hermana, y una dltima imagen posando con un caballo.
En la foto del centro, el Gordo sostiene a una beba que tiene un enterizo rojo. Delia
comienza a hablar y le pide a Dios que lo haya dejado en silla de ruedas para que continte
con vida, Raul esta sentado, su cara esta opaca, la imagen fue tomada cuando salia de
terapia intensiva después de haber recibido seis balazos, en un enfrentamiento. Para
defender a sus amigos “el gordo” se puso delante, sabia que si el resto recibia una de esas
balas serfa letal. Es esta fotograffa que es recortada y vuelta reencuadrar para ser usada en
remeras y pancartas para el pedido de justicia de Ratl. Sus amigos construyeron una gruta
para estar mas cerca de él, con materiales que Delia les regalé y con los que ampliaria el
kiosco. Esta pintada de boca, tiene banquitos de madera, era en ese mismo terreno donde
el gordo con sus amigos se juntaba a fumar porro (imagenes 5, 6 y 7). Tal como explica
Natalia Bermuidez (2019) “las grutas se establecen de alguna manera como “portales” de
los margenes, es decir, como territorios moralizados donde los grupos populares lidian
con la muerte, disputan los sentidos que la sociedad le destina a sus muertos y apelan a
valores “convencionales” para hacerlo” (p. 1). Y en esta espacializacion, la fotografia

cumple un rol especial, primero y como se ha estudiado en profundidad, la imagen

> La investigacion hizo espacial énfasis en los nucleos familiares, en este caso entrevistamos a su mama
que estaba acompanada de tres hijas y luego se sumoé otro de sus hijos varones y varios nietos. Cuando
llegamos a la Gruta charlamos brevemente con los amigos de Raul que estaban alli.
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contiene un nivel icénico en relaciéon con lo que se retrata que es dificil despegarla de su
referente, aun mas cuando estamos pensando en el album familiar. Las fotos que fueron
armando estos espacios al aire libre, por fuera de la casa, se conforman ademas con objetos
y son las que permiten continuar con determinadas practicas: Jugar al fiithol, fumar un porro,
encontrarse, ahora materializado y transformado por la ausencia fisica de €, pero siendo las
grutas recreadoras de esos lazos sociales que dan cierta continuidad con el fallecido, es en
este caso la fotografia, los objetos y las pintadas las que permiten dar singularidad a cada

gruta (imagen 8).

Para ir cerrando estas palabras quisiera reflexionar sobre la importancia de estos
espacios, como espacios de conmemoracion (Jelin, 2002). Lugares que permiten recrear,
encontrarse, hablar, pero sobre todo siguen dando pertenencia al grupo de amigos y que
allegados y familiares referencian también como lugares de encuentro. Espacios que
permiten un contacto y un dialogo con el ser querido. La fotografia acompafia y es canal

de comunicacién con la persona fallecida, como dira da Ludmila da Silva Catela:

La fotografia de personas transporta formas de comunicacién y didlogo. Frente
a las fotos de seres queridos muertos, las personas “conversan” en voz alta o en
silencio, les comunican novedades, les piden consejos, los saludan, les colocan
flores, los acarician. En estos casos, la foto funciona como una fuente de
recreacion de lazos sociales y parentales que han cesado con la ausencia fisica del
muerto. (2012, p. 3).

En este pequeno recontd, intenté dar cuenta de como se produjeron algunas de esas
fotografias usadas en las grutas, pero también quise hacer hincapié en los sentidos que

imprime la imagen en estos espacios de conmemoracion.



1. Fabrica de Macetas.
Fotografia digital (Canon T4i). Toma Directa. Autora: Ayelen Koopmann (10/2014).



2. Cortadero de ladrillos.
Fotografia digital (Canon T4i). Toma Directa. Autora: Ayelen Koopmann (10/2014).



Ayelen Koopmann

3. Cortadero de ladrillos. Cortadero de ladrillos.

Fotografia digital (Canon T4i). Toma Directa.
Autora: Ayelen Koopmann (10/2014).
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4. Mosaico de fotos y panfletos pidiendo justicia para el Gordo Raul, este es

uno de los dos cuadros que hay dentro de la casa de la Familia Ledesma.
Fotografia digital (Canon T4i). Toma Directa. Autora: Ayelen Koopmann (10/2017).



5. Gruta del Gordo Radl.
Fotografia digital (Canon T4i). Toma Directa. Autora: Ayelen Koopmann (11/2017).




0. Detalle de la gruta del Gordo Raul. Cotidianamente se enciende una vela y

se pone un vaso de agua.
Fotografia digital (Canon T4i). Toma Directa. Autora: Ayelen Koopmann (11/2017).



7. Hermanas y hermanos de Radl se tattan el cuerpo con su nombre y con su

foto.
Fotografia digital (Canon T4i). Toma Directa. Autora: Ayelen Koopmann (11/2017).



8. Detalle de la gruta del Gordo Raul. Pintada con los colores del Club

Atlético Boca Juniors. Cada objeto, inscripcién y ofrenda remite a algo de la

personalidad y los gustos de Raul.
Fotografia digital (Canon T4i). Toma Directa. Autora: Ayelen Koopmann (11/2017).
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