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Editorial:

E com muita felicidade que apresentamos aos nossos leitores o nimero 19 da
Revista Equatorial, referente aos meses de julho a dezembro de 2023. Nesta edigao,
contamos com a colaboracao de Gabriela Lucena de Oliveira Coutinho, Pablo B. Pinheiro
e Vicente de Paulo Sousa que mobilizaram esforcos e organizaram o dossié “Antropologia
e fotografia: experimentacoes e etnogratfias”. O dossié nos mostra a for¢a da produgao da
Antropologia Visual no Brasil e também deixa clara a necessidade de nos reinventarmos,
pensarmos em novas formas de expressao e de fazer ciéncia. Além da apresentagao, na
qual os organizadores falam mais sobre as relacdes entre Antropologia e Fotografia,
também sao apresentados sete ensaios visuais e cinco artigos que se distanciam em termos

de temas, mas se aproximam em propostas metodoldgicas, discursivas e técnicas.

No fluxo continuo, publicamos um relato etnografico, dois artigos e duas resenhas.
O primeiro artigo ¢ intitulado: “No Gabinete: etnografia, conhecimento antropolégico e
legitimidade” com autoria de Beatriz Salgado Cardoso de Oliveira e Ana Lucia de Castro.
A partir de inquietagoes tedrico-metodoldgicas vivenciadas em uma pesquisa feita durante
a pandemia de Covid-19, no Baixo Augusta, uma importante regiao de lazer da juventude
de Sao Paulo, com casas noturnas, bares e comércios alternativos. As autoras buscaram
problematizar as atividades que legitimam o trabalho de campo com o objetivo de
compreender se ¢ possivel produzir conhecimento antropolégico sem utilizar a etnografia,
ja que a “Antropologia é uma disciplina viva e critica aos seus proprios processos,
procedimentos e métodos” (p. 19). Baseando-se nos trabalhos de Tim Ingold, Oliveira e
Castro sugerem que devemos ver a etnografia a partir da ideia de descrigdao e observagao
detalhada, mas sem confundi-la com a disciplina que a gerou. Para as autoras, o que
importa ao antropélogo nao é “estar em campo’”, mas estar situado e posicionado nos
processos em que participa. O trabalho das autoras nos traz insights interessantes para
repensar nao so categorias, mas técnicas e praticas que parecem ser dadas a priori no fazer

antropologico.



Ainda na se¢dao de artigos, temos o trabalho de Clarissa Cavalcanti, estudante
vinculada a Universidade de Brasilia (UnB), com o titulo: “Entre sangue e tteros: uma
reflexdao acerca da potencialidade da pesquisa antropolégica sobre a histerectomia”. Este
procedimento — que ¢é indicado por diferentes motivos de satde e adoecimento uterino —
consiste na retirada do utero. O trabalho, que foi desenvolvido durante a graduagao da
autora, buscou, além de apresentar a histerectomia e alguns itinerarios terapéuticos até a
cirurgia, refletir acerca da potencialidade do tema para as discussdes na Antropologia da
Saude e do Género. A pesquisa foi realizada a partir de conversas com 15 mulheres que
tinham passado pela cirurgia e suscitou questionamentos sobre percepgoes de
maternidade, capacidade de gestar, significado do utero e de sua auséncia na vida de cada
uma das mulheres. Para acessar esse grupo, a autora acionou sua rede de contatos formada
majoritariamente por pessoas brancas e de classe média. Isso, de certa forma, também
informou quais mulheres ela conseguiu acessar. Com seus dados, Cavalcanti ressalta,
sobretudo, a importincia de que sejam realizados estudos interseccionais sobre a
histerectomia, com o intuito de evidenciar as particularidades de cada caso, além de pensar

em cenarios mais amplos de governanca reprodutiva no Brasil.

No namero 19, temos também a publicacio de um relato etnografico de autoria de
Victoria Mello Fernandes, vinculada a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), e tem como titulo: “Seguir a rede judiciaria: notas etnograficas sobre a
circulacao entre burocracias”. Em uma pesquisa de campo que durou cerca de um ano,
Fernandes buscou identificar, rastrear e conhecer os atores, praticas e relacoes que eram
estabelecidas no dia-a-dia em espagos burocraticos, mais especificamente, no Foro Central
I na cidade de Porto Alegre. Ao seguir o que chamou de Rede Judiciaria, a autora nos
mostra as praticas que dao sentido as performances vistas naquele espago, que vao além
do que seria considerado estritamente institucional e burocratico. Nesse sentido, para
Fernandes, o campo mostrou que muito do que acontece foge da composicao de uma
ordem burocratica, pois envolve mais do que esteredtipos institucionais, moralidades ou
doutrinas. Para a autora, os comentarios, curiosidades, piadas e risos, também formam

esses espagos burocraticos e os atores que circulam ali diariamente.

Para encerrar nosso fluxo continuo temos a secao de Resenhas. Os dois trabalhos
publicados nesta se¢ao sao oriundos do nosso primeiro edital de selecao de resenhistas,
realizado em 2022. Com o edital, tivemos o intuito de dar visibilidade aos trabalhos que
vem sendo feitos no Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social (PPGAS) da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) e que tém recebido destaque no

cenario nacional por meio indicagdes, mencoes honrosas e prémios. As resenhas
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apresentadas aqui passaram por todo o processo editorial, receberam avaliacdes de nossos
pareceristas e enfim seguiram para publicacdo. A primeira delas, intitulada “Sobre os lagos
de familia na transicdo de género”, é uma resenha da tese de doutorado' de Arthur
Leonardo Costa Novo defendida em 2021. O resenhista Alef de Oliveira Lima apresenta
a obra de Novo a partir da pergunta: as familias de Pessoas Trans também transicionam?
Tal pergunta ¢é respondida em sete capitulos, que Lima condensa na resenha que apresenta,
levantando os principais pontos, conceitos e categorias trazidos por Novo. Na obra de
Novo e na resenha de Lima podemos ver como a familia é problematizada em termos
politicos e sociais, ja que “a transicdo requer um trabalho temporal nas emogdes, ao
mesmo tempo, exige a abertura a politizacdo ética das expectativas que maes e filhos, filhas

e maes, poem sobre suas relagoes” (p. 6).

Também do edital de resenhistas, temos a resenha de Taisa Lewitzki chamada
“Mulheres indigenas Mendongca: autoetnografia e dialogo entre lutas. Este trabalho é uma
resenha da dissertacio de mestrado? de Tayse Michelle Campos da Silva, defendida em
2021 no PPGAS/UFRN, que teve como objetivo apreender os processos de organizacio
e luta politica das mulheres Mendonca, que ocupam posi¢des de lideranca e tém atuado
em diferentes esferas do movimento indigena na regiao e no Brasil. Na resenha, Lewitzki
nos convida a conhecer o Territério Indigena Mendonga, localizado nos municipios de
Joao Camara e Jardim de Angicos no Rio Grande do Norte, onde a representatividade das
mulheres ¢é forte. Das seis comunidades, cinco sao coordenadas por jovens mulheres
indigenas. Campos ¢ uma pesquisadora indigena, pertencente ao povo Mendonga da
comunidade do Amarelao e é filha de liderancas do local. Na resenha, Lewitzki nos
apresenta nao s6 a obra de Campos, mas também sua trajetoria e importancia como
representante indigena, que desde cedo aprendeu a importancia da luta para melhoria de
vida de seu povo e de garantia de acesso e mantimento de direitos. Para Lewitzki, a
pesquisa de Campos “inspira outras mulheres indigenas a ingressar na universidade e a
ocupar a poés-graduacao” (p. 10), seja na Antropologia, seja em outras areas do

conhecimento.

" A tese foi intitulada “Familias em transicio: uma etnografia sobre relacionalidade, género e identidade
nas vidas trans”. O trabalho de Novo recebeu o prémio de melhor tese do PPGAS/UFRN em 2021,
men¢ao honrosa no X Prémio de Antropologia e Direitos Humanos da Associagao Brasileira de
Antropologia (ABA) em 2022 e também foi eleita a melhor tese no Prémio Tabita Bentes dos Santos na
area de Antropologia da Saude em 2023.

* A dissertagio foi intitulada “Mulheres indigenas Mendonga: cotidiano, resisténcia e luta por direitos no
Rio Grande do Norte”. Recebeu o prémio de melhor dissertacio em 2021 do PPGAS/UFRN e foi
indicada como finalista no Concurso Anpocs de Teses e Dissertagoes em 2022.
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Os trabalhos apresentados no nimero 19 de 2023, aqueles do dossié e também os
de fluxo continuo, nos mostram a diversidade da produ¢ao antropologica e nos engajam
a buscar novas formas de pensar, fazer e lutar por direitos a partir de nossas pesquisas.
Convidamos cada um de nossos leitores a explorar os artigos, relatos etnograficos,
resenhas e ensaios visuais apresentados aqui, buscando inspiragao para repensar também

seus proprios trabalhos.

Boa leitural

Hellen Caetano
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Dossié: “Antropologia e Fotografia: experimentagoes e etnografias”

Apresentagao

Gabriela LLucena de Oliveira Coutinho

Pablo B. Pinheiro

Vicente de Paulo Sousa

Colocares, assim, as imagens (todas as imagens) ao lado dos caranguejos do mar e das
borboletas, isto é, na caixa das coisas vivas.

Etienne Samain (2018, p. 21)

Partimos de um ponto em comum para tracar uma linha que pudesse contribuir
com experiéncias visuais e reflexdes sobre o uso da fotografia na Antropologia e suas
formas de experimentag¢Ges em etnografias. Este dossié contribui com a compreensao das

formas de perceber a imagem como algo vivo e potente (SAMAIN, 2018) e que pode


https://orcid.org/0000-0002-9783-2684

servir como importante aliada na construcao de conhecimentos em torno do campo da

Antropologia.

Falar sobre imagem nao ¢é algo recente, pelo contririo, ja temos muitas
contribuicoes e produgoes antropolégicas no Brasil em torno deste tema, as quais
envolvem a pratica fotografica nas etnografias. Nomes importantes para esse historico
trajeto da Antropologia Visual nio podem ser esquecidos, tais como Sylvia Caiuby
Novaes, Luiz Eduardo Achutti, Luciana Aguiar Bittencourt, Nuno Goldophim, Cornélia
Eckert, Etienne Samain e outras(os) tantas(os), que trouxeram para o universo cientifico
aberturas fundamentais para reconhecer o ato de experimentar o uso da fotografia como

uma forma de escuta, analise e percepgao do outro.

Importantes nucleos e grupos de pesquisas foram formados e incentivados a
produzir pesquisas com a imagem (BARBOSA; CUNHA; HIKIJI; NOVAES, 2016;
BARBOSA; CUNHA, 2006; GAMA, 2020b; NOVAES, 1997; 2014; SAMAIN, 2005).
Este dossié ¢ fruto dessa construcdo coletiva e cientifica dada a partir das reflexdes sobre
a imagem nos diferentes nicleos e grupos de estudos das universidades brasileiras. Aqui,
somos a soma de trés nacleos que operam com a imagem no Nordeste, o Nucleo de
Antropologia Visual (Navis) da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN),
o Laboratorio das Memorias e das Praticas Cotidianas (Labome) da Universidade Estadual
do Vale do Acarat (UVA) e o Grupo de Pesquisa Antropologia Visual, Artes, Etnografias
e Documentarios (Avaedoc) da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), que convergem
e se misturam no territério da Revista Equatorial da UFRN. Nos, organizadores do dossié,
operamos com a imagem nesses nucleos. LLogo, o trabalho coletivo, compartilhado e
participativo ja é algo comum em nossa pratica, assim como a escuta ao outro com afeto
e respeito (CORADINI, 2019; GAMA, 2016).

Apesar do universo contemporaneo estar rodeado de imagens, sejam elas
produzidas ou consumidas, lidar com fotografias ainda é um desafio imenso em nossas
vidas. Quando a fotografia traz uma forma complexa, polissémica e multipla de ser
(BARTHES, 2015; SONTAG, 2004), s6 aumenta o desafio de compreender como operar
essa forma potente de voz nas pesquisas, analises e conclusoes, dentro e fora do campo
cientifico. A fotografia termina assumindo um fluxo continuo de transformagdes como

acontece nas manifestacdes vivas, segundo Samain (2018, p. 21). Mesmo complexas, ou
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talvez por suas complexidades, as fotografias as vezes sao capazes de nos revelar camadas
de nés mesmos como nenhuma outra forma de registros e falas conseguem. Por isso, é
muito importante estarmos disponiveis para escutar aquilo que os trabalhos visuais podem

nos acrescentar, como uma forma de experiéncia ou fala.

As imagens, de acordo com Samain (2012), pertencem a ordem dos fendmenos,
portanto, nao podem ser comparadas “[...] a uma bola de sinuca ou a um prego que a tabua
engole quando, nela, o martelo bate” (p. 158), ou seja, nao podem ser simples objetos
usados para algo ou para alguma coisa. As imagens operam em um lugar vivo, de
transformacoes constantes, mesmo sem ser um sujeito, participando de um sistema de

pensamento, sao encontradas de diferentes formas.

Daniel Meirinho (2017) aponta trés eixos que tém pautado o uso da fotografia nas
Ciéncias Sociais: 1) aquele que considerava seu uso com a finalidade de ilustrar; 2) o que
tem a fotografia como elemento vital na pesquisa cientifica, que coloca todo o foco do
objeto na representa¢ao imaggética; e, por ultimo, 3) o eixo que tem a fotografia como elo

que possibilita a relagao e o dialogo entre pesquisador e colaboradores na pesquisa.

De acordo com Novaes (2008) existe comunicacao ao lermos um texto e ao
olharmos uma imagem. Para ela, “tanto as palavras e as frases que lemos em um texto,
quanto as formas e as cores que vemos na imagem expressam algo sobre o mundo” (p.
455). Elas nao sio a reprodugao do real, na verdade, a autora considera que as imagens o
representam ou reapresentam-no. Ao contrario da escrita, as imagens sempre existiram

em todos os lugares, desde o periodo Paleolitico.

Destacamos que nao € sobre a Antropologia Visual existir desde esse perfodo, mas
estamos falando que grafar com imagens é uma pratica antiga, haja vista os desenhos
rupestres, tdo essenciais para a Arqueologia. Na Antropologia, os trabalhos com imagens
iniciam bem depois, basta perceber que o surgimento dessa ciéncia nao data de tanto
tempo assim. Mas entre nomes pioneiros com essa agencia, temos Bronislaw Malinowski
que em Os Argonautas do Pacifico Ocidental (1922), utiliza as imagens como registros do
estar 14 no campo com os nativos estudados. Também vale destacar como pioneiros nessa
empreitada antropolégica com imagens, os pesquisadores na expedi¢cao ao Estreito de
Torres em 1898, comandada por Alfred Hadonn, integrada por Charles Gabriel Seligman

e William Halse Rivers. Nessa jornada, a camera fotografica e o cinematografo foram
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terramentas essenciais para os registros de campo. Margaret Mead e Gregory Bateson siao
outros dois exemplos de pesquisadores que se valeram dessa metodologia na pesquisa
etnografica. De 1936 a 1939, o casal realizou estudos em Bali, na Indonésia, cujo acervo
totografico resultou num total de 25 mil fotografias e 7 quilometros de rolos de filmes.
Ao longo do tempo, outros pesquisadores inseriram em suas pesquisas a linguagem
audiovisual. Sdo muitos os nomes no Brasil e no mundo, que ficaria inviavel citar aqui a

diversidade deles e de seus trabalhos.

Para Anne Attané e Katrin Langewiesche (2005) a fotografia nao pode ser
comparada inferior ou superior a escrita. Para os autores, os principios que orientam o
uso da fotografia sio tao rigorosos quanto aqueles que sao adotados na escrita. Eles

consideram que a fotografia imortaliza instantes e facilita, desse modo, a descri¢ao.

Novaes (2021) nos motiva, enquanto pesquisadores, ao afirmar que nao tem duvida
de que a fotografia é uma excelente via para aqueles que estdo iniciando na pesquisa
etnografica. A fotografia favorece a saida do trabalho com entrevistas longas que, segundo
a autora, empobrece a etnografia. Trabalhar com fotos permite que o pesquisador tenha
outro tipo de aproximac¢ao com os interlocutores e o campo, pois, para fazer uma boa
tfoto, é necessario que o pesquisador se aproxime ao maximo do campo, das pessoas e dos

objetos, ou seja, de tudo aquilo que permeia o campo.

O desafio de compreender a operacao da fotografia em trabalhos cientificos nao é
algo simples. A fotografia, que é uma ferramenta que cria imagens, também é uma enorme
poténcia para a pesquisa de campo. A fotogratia assume um registro de memoria, e, ao
mesmo tempo, pode questionar de qual perspectiva de memoria estamos tratando ou até
quais os interesses a serem analisados nas imagens fotograficas. As possibilidades de uso
na pesquisa sao diversas, por isso, ¢ importante dar voz para as imagens e em suas falas,

tentar decifrar as suas multiplas camadas de leituras.

Observar os trabalhos submetidos ao dossi¢ ¢ também fazer um exercicio de
apreender a fala e as multiplas expressdes que transbordam do outro. As fotografias que
sao apresentadas, cada uma dentro de um contexto e autoria especificos, sao carregadas
de repertérios para que nos, leitores, possamos apreciarmos, refletirmos e, possivelmente,
criarmos questionamentos. Sao trabalhos com diferentes perspectivas que devem ser

vistas como diferentes vozes a serem ouvidas. Isso provoca a nossa pratica de escuta

s



dentro da Antropologia, mas, dessa vez, devemos escutar aquilo que as imagens podem

dizer.

As fotografias podem operar como um ponto complementar as reflexdes ou como
uma forma de se relacionar e criar conhecimentos a partir de uma experiéncia mediada
por essa ferramenta. Podemos retornar ao campo com os registros fotograficos para
melhorar um relato de imersdao ou usar os registros como um processo de escrita de um
caderno de campo, com possibilidades para explorar mais em detalhes os campos

subjetivos e simbdlicos.

Nos trabalhos deste dossi¢, vamos ter diferentes formas nas quais as fotografias
foram adotadas. Partindo da provocagio de procurar trabalhos experimentais
etnograficos, alargamos o campo para que as producdes da imagem possam nos revelar e
questionar seus caminhos na Antropologia. . com base nesse aparato tedrico que
agucamos nosso impeto pelas imagens. Foi com fundamento nessas trocas e experiéncias
com outros autores que nos sentimos provocados a convidar outros pesquisadores para
expor para os leitores suas experimentacoes com as imagens em suas pesquisas

etnograficas.

Este dossié procura atender um espago de reflexdes sobre aquilo que vem sendo
produzido no campo da Antropologia Visual atualmente. Os trabalhos que o compode
operam com a fotografia em suas pesquisas de campo e em suas reflexdes cientificas,

trazendo novas contribui¢oes para a disciplina antropologica.

Na Revista Equatorial temos uma importante ferramenta de trocas e dialogos com
quem esta procurando compreender o uso da fotografia no campo da Antropologia.
Partindo dos estudos da Antropologia Visual brasileira para os que produzem a imagem
no campo, os ensaios € artigos permitem que o leitor possa desfrutar dos caminhos e
jornadas que as imagens seguem em suas operagOes e transformacgoes. Portanto, os
estudos que sao aqui apresentados convidam o leitor para desfrutar dos caminhos e

jornadas que as imagens podem operar e transformar.

Deixemos que as imagens nos conduzam!
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*

Observar os ensaios visuais, corpus fotografico (GURAN, 2000), submetidos ao
dossié, nos permite, como leitores das imagens, nos relacionarmos como espectadores de
uma exposi¢ao visual. Os trabalhos deste dossié¢ trazem provocagoes, fazendo os nossos
olhos navegarem nas imagens, camada por camada. Os textos nos ajudam a contextualizar
a “fala da imagem”, trazendo dados etnograficos e nos estimulando a exercer uma leitura

interpretativa daquilo que estamos observando.

Fabio Junior da Luz Barros em seu ensaio intitulado O/bares nativos: etnografando o 11
Encontro Quilombola em Pratigi-BA, percebe que suas imagens, realizadas durante a pesquisa
de mestrado, ainda precisam ser evidenciadas. Considerando a for¢a que as fotografias
possuem para gerar representacoes socials em analises antropoldgicas, o ensaio em

questdao ¢ uma demonstra¢ao de como foi a percepcao e vivéncia do autor em campo.

Rever os trabalhos realizados em campo, aqueles que ficam nos fundos de caixas
ou nos diretérios menos acessados do seu hd (hard drive), pode nos surpreender com algo
que ndo estava pronto para ser visto antes. Em Fofografias “despretensiosas’: as transformagies
do toré dos Tapuias Tarairisis da Lagoa de Tapard durante as feiras de cultura (2015—-2018), Roberto
Carlos de Mendonga nos apresenta algumas fotografias que foram feitas ao longo de sua
incursao no campo sem pretensao de serem usadas. Sdo imagens que falaram com ele
agora, depois de alguns anos do fim da pesquisa, e demonstraram transformagoes
relevantes que nao saltaram aos olhos do autor quando foram feitas. Segundo Roberto,
“revisitar as imagens também me faz pensar como as fotografias fizeram parte de minha
pesquisa, e como ao longo da minha trajetéria de pesquisador reatribui significados

diferentes as fotos, que um dia foram feitas de forma despretensiosa”.

As fotogratias tém muitas camadas, sentidos e leituras. Sdo consideradas
polissémicas e também ferramentas metodologicas potentes, mesmo que complexas, pois
acessam campos abstratos como a memoria. A imagem, dessa forma, evoca memorias. E
o que apresenta o ensaio Capoeira na roda, capoeira na vida: a fotobiografia como apresentagio de si,
dos autores Maysa Carvalho de Souza e Gabriel Farias Pereira. Eles investigam, pelas
fotografias do acervo pessoal do interlocutor, como as suas relagoes passam a ser reveladas
pelas formas com que se evidenciam as imagens apresentadas. F possivel percorrer um

acervo de imagens e por sua edi¢ao descobrir um pouco mais sobre seu universo.
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No ensaio Trabalho e a sociobiodiversidade a partir de experiéncias etnofotograficas na feira do
Juaba, Cametd/PA, de Tiago Corréa Saboia, sio evidenciadas estruturas de didlogos entre
as imagens que permitem investigar suas interligacdes. Ou seja, entre algumas sequéncias
de imagens, nas estruturas de narrativas, existem dialogos entre uma fotografia e outra que
nos trazem uma possibilidade de interagio com o contetdo visual de uma forma mais
imersa. Seu ensaio nos aproxima da possibilidade de experimentagao dos sentidos poéticos
dentro da composi¢ao de um registro fotografico no campo. Saboia destaca que essa
experiéncia etnofotografica lhe permitiu estabelecer outras conexdes além da coleta de
dados, com o lugar e com as pessoas. Um olhar poético que esta impresso em sequéncias
entre suas imagens, que permite generosamente que o leitor e espectador possa construir
sua leitura nas sequéncias das formas presentes nas coisas vendidas da feira, nas formas
das pessoas e até nas estampas das roupas. Cada combina¢do busca ser legitima ao ritmo

e ritual da feira do Juaba.

Gabriela Acerbi Pereira e Flavia Nogueira Pereira apresentam, em um trabalho de
campo compartilhado, um olhar poético para memoria dos saberes da cura que relaciona
a etnologia e a botanica. No ensaio Saberes de quintais: priticas espiritnais, cura e os usos das
plantas no territdrio sul-mineiro, sao aprofundadas as praticas diaspOricas/afro-indigenas e suas
performances e feituras, que contribuem com uma escrita das imagens. Tal escrita nos faz
navegar por uma relagiao entre horizontal e vertical, depois um destaque para o alecrim,
que vem segurado por uma mao em um fundo de parede amarela, que segue um
movimento de envolvimento nas imagens seguintes. Fotografias que nos permitem,
enquanto leitores, participarmos da investigacao de escutar o que as imagens podem estar

talando enquanto observamos e navegamos o olhar por cada uma delas em sequéncia.

O ato performatico do corpo no ensaio de Pereira e Pereira é uma parte importante
para a composicao das imagens. Sao fotografias que assumem a presenga em sua criagao
e que nos permite fazer leituras e construcao de conhecimentos. A possibilidade de inserir
o ato performatico do corpo em uma narrativa visual alarga ainda mais o uso das imagens
em analises antropologicas. Ao lidar com temas que muitas vezes sao delicados, com
acessos restritos, alguns autores optam por criar a sua investigagao em si mesma e operam

em estratégias criativas que nos trazem inovagoes importantes, como ¢ o caso do trabalho

de autoetnografia (GAMA, 2020a).
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Neste dossie, o ensaio A Covid-19 experienciada: adoecimento e imaginario de Geissy Reis
e Ruanna Gongalves constitui a presenca de si e do corpo como parte das composi¢des
das imagens. As fotografias revelam aquilo que esta no campo do indizivel da vivéncia e
do imaginario em torno da experiéncia coletiva de adoecer durante o periodo da pandemia.
Com estratégias de criar um roteiro pré-definido, as autoras constroem uma estrutura para
uma narrativa visual que aborda a imagem, o corpo e a processos de adoecimento e saude.
Para as autoras, o ensaio é um ato foto performatico de experimentagao que contém um
tazer politico no contexto sociocultural, situando a condi¢do corporificada do

conhecimento.

Ramon Reis em seu ensaio Corpo (in)finito? Fronteiras entre vida e morte, utiliza a
performance visual como forma de explorar a relacao entre corpo, espago e morte. Através
da performance, o autor cria uma narrativa visual que questiona a marginalizagao de certos
corpos e espagos, bem como a violéncia que ¢ infligida sobre eles. Com fotografias em
preto e branco e com a definicio de alguns simbolismos, as imagens destacam uma

conexao que o corpo carrega em sua performance.

*

Nos artigos submetidos ao dossi¢ temos contribuicdes muito valiosas, pois
privilegiam o uso da fotografia aliada ao texto escrito, ressaltando sua eficiéncia na entrada
do campo, na manutencao de vinculos com intetlocutores, além da potente ferramenta
que ajuda a falar sobre praticas e subjetividades no camo de pesquisa. Joao Martinho Braga
de Mendonga no artigo “Margaret Mead e Ken Heyman: colaboracao entre uma antropdloga e nm
Jfotdgrafo na segunda metade do século XX, discute a evolucio do uso da fotografia na
Antropologia, desde sua utilizagio como mera ilustracdao, até sua incorpora¢ao como
linguagem visual capaz de articular pensamentos que vao além das limitagoes da expressao
escrita. O trabalho de Mead e Heyman ¢ apresentado como um exemplo dessa evolucio,
com énfase na importancia da integridade da imagem fotografica e na necessidade de
repensar as categorias do pensamento antropolégico. O autor também destaca a mudanca
de perspectiva de Mead em relagiao ao uso das imagens ao longo de sua carreira, bem como
a importancia da reflexdo critica sobre as categorias antropolégicas classicas e os sentidos

da pratica antropoldgica. O texto levanta questdes sobre as limitacdes da Antropologia
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Visual como produto de dinamicas de poder colonial e a necessidade de uma abordagem

mais inclusiva para o uso de imagens na Antropologia.

Antonio Micael Pontes da Silva, Antonio Ailton de Sousa Lima e André Victor
Oliveira, no artigo “Rural e urbano em transito: fotografias da vida cotidiana em uma cidade cearense”,
discutem sobre urbano e rural destacando a importancia de se pensar a cotidianidade
tfotografada como uma forma de desenhar e causar estranhamento sobre o que ¢ dito
como nao evidente, insignificante ou o que esta a margem. Isso, de acordo com os autores,
permite registrar e representar as multiplas tensoes e facetas da vida cotidiana. Os autores
também discutem a importancia de se pensar a imagem na contemporaneidade no ambito
do social e como a fotografia pode ser utilizada como uma pratica artesanal de pesquisa
critica e reflexiva para capturar questoes socioculturais que permeiam as realidades. Nesse
trabalho, a importancia da Antropologia da Imagem se torna imprescindivel para uma

compreensao antropologica, social e visual dos agentes em estudo.

No artigo de Aline de Jesus Maffi intitulado “A “fotrica” como malba e possibilidade de
reemergéncia da memdria coletiva”, a autora mobiliza uma reflexdao sobre a trajetoria da relagiao
entre imagem e Ciéncias Sociais e suas implicagoes tedricas e metodoldgicas. Aciona o
conceito de malha, de Tim Ingold, para pensar a cultura material e as relagdes de
comunicagdo, integracao e fluxo entre coisas. Esse conceito possibilita evidenciar a
potencialidade e os possiveis cruzamentos relacionais entre as trajetorias especificas entre
mulheres e memoérias coletivas por meio da fotrica. Em termos metodolégicos, sua
pesquisa se destaca pela utilizagdo da fotrica como instrumento teérico para fundamentar
a articulacao de fotobiografias de mulheres, compostas a partir de fotografias integrantes

de albuns de familia.

No artigo de Alysson Camargo, cujo titulo é “Luiz Braga: wma poética visnal da
Caboguice?”, sua contribuicdo se destaca enquanto abordagem experimental a partir de uma
dinamica adotada ao longo dos ultimos cinco anos de pesquisa sobre o trabalho de Luiz
Braga. O autor descreve um processo de enfrentamento solitario com as imagens, seguido
por dialogos paralelos com referéncias teoricas, metodologicas e revisao bibliografica,
além de entrevistas com o préprio artista. Camargo também destaca a importiancia da
entrada no campo da Antropologia Visual e sua formacao nas artes para a analise

socioantropologica ter uma estrutura estética forte e articulada. Além disso, o autor
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enfatiza a relevancia da fotografia como uma ferramenta de investigacao e reflexao critica
centrada na imagem que possibilita uma relagao intima e potencializa o entendimento das

relagoes entre os sujeitos.

José Luis Abalos Janior e Hermes de Sousa Veras no artigo “Imagen, Religiao e
Territorio: uma experiéncia de curadoria digital”, defendem a importancia da imagem como fator
central nas pesquisas antropolégicas. Para eles, as imagens nao devem ficar sob posi¢ao
marginal ao texto, e no caso deles, apontam para a necessidade de leva-las a sério e
considerar os aspectos estéticos e éticos da fotogratia no campo religioso. Em termos de
metodologia, o destaque é dado a diferenca entre os perfis de narrativas imagéticas
realizadas por pesquisadores/as do campo teligioso e por pesquisadores/as do campo da
Antropologia Visual e da Imagem. Enquanto os/as primeiros/as usam a camera
fotografica como um incentivo ou um “auxilio” as suas pesquisas com praticas religiosas,
os/as pesquisadores/as formados no campo da Antropologia Visual e da Imagem
percebem a imagem como fio condutor de todo o desenho de investigagao e nio um

complemento ao que esta estabelecido metodologicamente.

kkk

Diante do contetdo exposto, vale a pena conferir as experimentagoes de autores
que ousaram com a fotografia narrar para além da escrita etnografica. Nenhuma se
sobrepoe a outra, mas se complementam, sobretudo quando agu¢am nos leitores outras
percepcdes. B a interseccio daquilo que se ouve, aliado aquilo que se vé, que possibilita
uma leitura ainda mais intensa e, se comparado ao rizoma, cria bifurcagées interativas que

acionam multiplas sensagoes e afetos em nossa memoria.

As imagens nos causam essa sensacao de ardéncia, como bem propds Georges
Didi-Huberman (2012), porque elas, assim como acontece em um incéndio, deixam cinzas
e fragmentos daquilo que ja foi experimentado. O processo de revisitar imagens também
causa essa sensagao, porque traz a memoria afetos que ja existiram num dado tempo.
Portanto, empreender na a¢ao de contato entre imagem e o real é considerado, de acordo
com Didi-Huberman, como uma espécie de incéndio. As imagens nao existem por acaso:

cada clique teve 1a sua intencionalidade de registro e o fato de as guardarmos na caixinha
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que contém as coisas vivas, fazendo-as sobreviver aos incéndios, potencializa ainda mais

as nossas relacoes para com elas.

Acreditamos que os trabalhos publicados neste dossié cumpriram esse papel, o de
trazer as imagens para a arena de discussoes tdo necessarias, causando ainda mais impacto
no leitor, fazendo-o compartilhar um pouco do campo pesquisado, mas com outras

sensagoes e possibilidades de analises.

Os autores agiram conforme o desafio proposto por Lilia Schwarcz (2014) quando
talou da urgéncia e necessidade de lermos as imagens tal qual lemos um texto classico, um
documento cartorial ou uma noticia de jornal. Experienciaram, no sentido declarado por
Fabiana Bruno (2019, p. 201), pois utilizaram as imagens levando em conta “sua presenca
como residuos, vestigios, exercicios, memorias, imaginac¢ao, historias, questoes passadas e

profecias futuras”.

Os autores e seus trabalhos mostraram que as imagens também sao grafias, um tipo
de inscri¢ao, tal qual a escrita, e que elas nos ajudam a imaginar e narrar (BRUNO, 2019).
Elas acionaram memorias, assim como podemos ver no trabalho de Roberto Carlos de
Mendonga, que achou que fotografava de forma despretensiosa, com alguma neutralidade,
mas, ao tira-las da caixinha, percebeu que existiu naqueles momentos uma
intencionalidade, o ato de fotografar aqueles eventos de algum modo lhe atravessou, lhe
afetou. Hsses instantes e encontros siao, na verdade, historias, trajetérias, um tecido
costurado sob os fios que interligam as relagdes humanas. Sobre isso, Fabiana Bruno
reforca que “as imagens carregam tempos heterogéneos e montagens temporais proficuas
para convocar o nosso olhar sobre a historia e para acionar memoérias e desejos” (2019, p.
201).

Foi com esse objetivo que propomos esse dossie, idealizando conhecer pesquisas
que trouxessem a ousadia de falar e escrever também com as imagens. A vontade era
também sentir essa ardéncia da qual fala Didi-Huberman (2012), essa inquietacao, como
um convite ao didlogo numa outra linguagem, uma experimenta¢ao que possibilita

agencias ativas muito mais do que passivas, como pontua Schwarcz (2014).

Por fim, é nosso desejo que cada leitor se sinta provocado a pensar através dessa
grafia tdo potente que é a fotografia. Aqui, ela é usada para comunicar e afetar, mas

também ¢ teorizada nos artigos publicados por autores competentes na pesquisa
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etnografica que, em suas metodologias, usam o visual como construcao de vinculos para
entrada no campo. Estes estudos mostram aos leitores as inimeras possibilidades que as

tfotografias nos proporcionam na divulgacdo de resultados de pesquisas.

Ademais, cremos que os pesquisadores que integram esse dossié com seus
respectivos trabalhos estdo na trilha certa das imagens na etnografia. Os trabalhos, em suas
particularidades, dialogam com as perspectivas tedricas que orientam para o uso das
imagens na pesquisa. Vale destacar que diante da singularidade e subjetividade de cada
pesquisador, seus campos e intetlocutores, talvez nao seja possivel comparar com os
trabalhos da vanguarda, daqueles que vieram um pouco antes, até mesmo porque, na
contemporaneidade, pesquisamos em contextos sociais mais proximos de nods, as
tecnologias também atravessam nossos fazeres nos proporcionando uma infinidade de
possibilidades.

De todo modo, o que queremos enfatizar é que os trabalhos que compoem esse
dossié atendem as expectativas daquilo que pensamos quando o propomos, que era
b >

justamente, ver as experiéncias visuais ajudarem a narrar histérias, instigando nossos

sentidos, nossas emocoes ¢ afetos.
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Encontro Quilombola em Pratigi-BA

Fabio Juanior da Luz Barros



Apresentagio

Essas fotos foram feitas no II Encontro Estadual Quilombola, o qual teve como
tema: fazendo memoria das nossas rafzes e fortalecendo a luta em defesa do territério. Na
ocasidao, foram discutidos temas ligados ao meio ambiente e o social. Este encontro foi
promovido pelo Conselho Pastoral dos Pescadores (CPP)! em janeiro de 2020, no
quilombo do Pratigi, localizado no municipio de Camamu, Baixo Sul da Bahia. O objetivo
do presente ensaio ¢ mostrar, através das fotografias, as atuais problematicas encontradas
no quilombo. Neste encontro estiveram presentes 15 comunidades quilombolas de todo
o estado da Bahia.

O /Jdcus da presente pesquisa foi o quilombo do Pratigi, comunidade que sou nativo,
logo, os meus parentes foram também meus interlocutores, visto que sou bisneto de Maria
dos Santos e Anjo Barros, tidos como os ancestrais fundadores do Pratigi. Como nativo e
pesquisador, participei de todos os processos organizativos do evento: anotando,
fotografando e coletando dados para escrita da minha dissertacao® (BARROS, 2021).
Porém, em 2022, nasceu a ideia de publicar as imagens elaboradas durante a pesquisa,
sobretudo a respeito desse encontro, pois elas mostram a luta quilombola pelo seu

territorio.

As fotografias expostas neste ensaio foram feitas por mim em companhia de mais
dois quilombolas, Barros e Silva. Utilizamos um smartphone Redmi Note 7, que faz uso da

tecnologia Samsung de cameras, cujo sensor ¢ o SSKGM1. Os ajustes foram realizados com
o editor Adobe Photoshap.

A camera, segundo Sandra Maria Lacerda Campos (1996, p. 2706), “torna-se um
instrumento de grande potencial de pesquisa, fundando, entre outros aspectos, uma nova
metodologia de analise dos fenémenos culturais”. Para John Collier Junior (1973, p. 06),
ela serve como “instrumento que contribui como um fator de controle para a observagao
visual”. Esse controle esta baseado em um registro mecanico que podemos sempre
recorrer quando necessario. Nessa perspectiva, segundo Fabiene Gama (2020), a
antropologia visual se ocupa, sobretudo, de questdes éticas, interpessoais e de

representacoes sociais.

" O Conselho Pastoral dos Pescadores (CPP) é uma pastoral social ligada a2 Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil (CNBB).
> A dissertacio teve como temitica a formagio de uma comunidade quilombola desde a chegada dos

fundadores até os dias atuais.



Partindo desses pressupostos, Ana Clara Damasio dos Santos (2020) argumenta que
as fotografias acionam um contexto de imagens e concepcoes. Desse modo, “em toda vida
moderna se percebe o efeito da fotografia como um aspecto da realidade” (COLLIER
JUNIOR, 1973, p. 6), que serve, principalmente, para registrar momentos e fatos cadticos,

de dentncia ou felizes, mas que também pode ser analisado antropologicamente.

As fotografias aqui expostas mostram, sobretudo, como a mineracao de areia’ esta
devastando o territorio do Pratigi e como isso serviu para aproximar as comunidades
etnicamente iguais nas discussoes territoriais. Esses encontros se tornaram vitais, pois,

além de colocar em pauta os problemas socioterritoriais, também reafirmam os lagos de

solidariedade entre comunidades (LIMA FILHO; CARDOSO; ALENCAR, 2018).

’ Nio citarei nomes de empresas para me preservar politico, social e fisicamente.
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1. Recepcionando as comunidades no quilombo do Pratigi.

Momento de apresentagoes das 15 comunidades que participaram do encontro. Foto: Silva
(01/2020).



2. Josefa Barros falando sobre o processo de povoamento do Pratigi.

Josefa Barros comunicando as outras comunidades como ocorreu o processo do
povoamento e certificacio do quilombo do Pratigi. Segundo ela, foram Maria dos Santos e
seus dois filhos chamados Anjo e Felipe Barros que fundaram a comunidade em 1908. Em

2008, a comunidade foi certificada pela Fundagao Cultural Palmares como quilombo. Foto:
Fabio Batros (01/2020).
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3. Pauta da comunidade quilombola do Pratigi para o encontro.

Pautas debatidas durante o encontro que geraram um documento assinado por todas as
comunidades para que a associacio quilombola do Pratigi reivindique os direitos nas
instituicoes competentes. Foto: Fabio Barros (01/2020).
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4. Visita das comunidades a um areal no territorio quilombola.

Liderangas das comunidades olhando a cratera que a empresa X estd fazendo nas terras
quilombolas. Segundo os moradores, esse areal esta assoreando o tio, o manguezal e secando
minadores de agua da comunidade. Esse tipo de minerag¢do coloca a sobrevivéncia dos
quilombolas em cheque, ja que afeta pontos fundamentais da comunidade, como os citados
acima. Foto: Fabio Barros (01/2020).



5. Visita das comunidades a um areal no territério quilombola.

Visita das comunidades a uma moradora do Pratigi. Segundo alguns relatos, ela estava
sofrendo pressio para vender suas terras a uma das mineradoras que desejava ampliar a

extragdo de areia no local. Mas ela resistiu e, até hoje, vive em suas terras. Foto: Fabio Barros
(01/2020).



6. Aurelino falando sobre o assoreamento dos tios.

Aurelino Barros é pescador e estava falando sobre o assoreamento do rio, do mangue e as
dificuldades na pescaria no quilombo. Uma das consequéncias ¢ o “sumi¢o” dos peixes
devido a0 tio estar ficando mais raso. Foto: Fabio Barros (01/2020).



7. Moradora fazendo os diagnosticos dos problemas socio territoriais do

Pratigi.
Marisa Barros é enfermeira e estava fazendo uma analise a respeito da intensa movimentagao
de carros e maquinas que poderiam acarretar em atropelamentos na area. Marisa também

citou como problemas a poeira que poderia aumentar os indices de doengas respiratorias,

além da seca dos minadores de agua e do desmatamento para extragao de areia. Foto: Fabio
Barros (01/2020).



8. Momento de confraternizagao e despedida.

Momento de confraternizacao e encerramento do encontro. Nesta confraternizacao ficou
acertado quando e onde seria o préximo evento. Foto: Fabio Barros (01/2020).
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Capoeira na roda, capoeira na vida: a

fotobiografia como apresentagio de si

Maysa Carvalho de Souza

Gabriel Farias Pereira



Apresentagio

Sou capoeira, angoleiro, mandingueiro
Eu tenho meu terreiro e vocé ndo vai vadiar
Na minha casa s entra quem merece

Quem tem swing forte e um ponco pra me dar’ . ..
(Mestre Valdir Axé)

A biografia de qualquer individuo ¢é perpassada por multiplos espagos de
socializacdo, resultado de multiplas forcas sociais. A vida familiar, as experiéncias em um
bairro, a socializacao escolar, as atividades laborais, os relacionamentos afetivos e tantas
outras determinacdes sociais, conformam o horizonte no qual nos constituimos como
seres sociais sujeitos a desejos, anseios, medos e projetos de futuro. Estudar uma biografia
e levantar essas experiéncias vividas, do passado ao presente, implica todo um trabalho de
rememoracio, de penetragao na memoria social singularizada na qual cada individuo pode
oferecer de si mesmo quando questionado. Assim, ao levantar esse passado, acessamos
ndo apenas as expetiéncias individuais, mas o mundo social que o abrange® (MILLS, 1969),
as caracteristicas de uma estrutura social que nio se conservou somente na memoria’
(HALBWACHS, 1990), mas também na forma de experimentar, classificar, interagir e agir

sobre o tempo presente.

Para esse espaco biografico, por assim dizer, ha diversas formas de registro

socialmente postas e compartilhadas que garantem a identidade do agente na

1O titulo desse trabalho é mengio a um ditado que é a2 maxima de todo um grupo e estilo e foi criada
pelo mestre N6 (ACCORDI, 2019), expoente de uma linhagem nao-hegemonica da capoeira angola
baiana (MAGALHAES, 2011) a qual o contramestre Escurinho é descendente de 3* geracio. Essa musica
foi ensinada pelo Contramestre Escurinho a um dos pesquisadores que ¢ capoeirista no dia da entrevista.
Seu autor ¢ filho e aluno do mestre N6 e “irmao de capoeira” do mestre Sabia. Em conformidade com
o espirito das horas de entrevista que o contramestre Escurinho nos concedeu sobre sua vida e
compartilhamento conosco de suas reflexdes privadas sobre a mudanca atual de sua posi¢ao e ponto de
vista do mundo da capoeira de Joao Pessoa, a escolha dessa musica para nés aparece como um indice
fatico dessa mudanca de estado — que se harmoniza com as mudancas mais corporais e existenciais
induzidas por sua critica situacao de saude.

2 Sobre o entrelacamento entre biografia individual e estrutura social seguimos Mills em A maginagio
socioldgica (1969). “[...] Ter consciéncia da ideia de estrutura social é ser capaz de identificar as ligagoes entre
uma grande variedade de ambientes de pequena escala” (MILLS, 1969, p. 17).

3 Sobre a relagio da memoria individual e social nos baseamos aqui em Maurice Halbwachs, A memdria

coletiva (1990).



multiplicidade de experiéncias consigo, tal como a instituicio do nome proprio
(BOURDIEU, 1994), sendo essa instituicdio social nao apenas um conceito
socioantropologico, mas também uma realidade pratica. O ex, aquilo que o nome préprio
carrega e objetiva, comumente entendido como o sujeito ativo da experiéncia, ¢ aquilo que
se requisita imediatamente para compreensao de sua propria vida atribuindo significados
a experiéncias que, retroativamente, ele credita como centrais para constituicao de sua

ipseidade®.

Para além dos debates epistemoldgicos envolvidos na considera¢io de métodos de
caricter biograficos, no decorrer desta pesquisa® buscou-se apreender outra dimensao da
experiencia individual: a atribui¢dao de significados a fatos biograficos e sua logica interna
a partir de um dispositivo de pesquisa que recorre a fotografias pessoais, tal como realizado
por Fabiana Bruno (2014) em sua proposta de “fotobiografias”. Com a aplica¢ao desse
dispositivo de pesquisa buscamos compreender a constru¢ao simbolica nas formas de

classificar as imagens e, a0 mesmo tempo, de representar a si.

A partir da aplica¢do de um dispositivo fotobiografico, o principal objetivo desta
pesquisa, realizada no segundo semestre de 2022, foi desenvolver, analisar e conhecer
quais formas de classificagio sdo atuantes no processo de “escolhas” e “abandono”
(BRUNO, 2014, p. 06) de fotografias de uma prancha fotografica primaria montada pelo
interlocutor, com a finalidade de apresentar-nos momentos significantes de sua vida e

quais estratégias de apresentacao de si sdao atualizadas nesta operagao.

O participante da pesquisa foi o capoeirista e artista Alberto Anténio, morador do
bairro de Cruz das Armas em Jodo Pessoa, na Paraiba, conhecido pelos familiares como
“Betinho” e no universo da capoeira paraibana como “Contramestre Escurinho Badaué”,
homem que dedicou quase 30 anos de sua vida a formacao e transmissao dos saberes
através da capoeira, tornando-se um expoente da cultura paraibana. Apés adoecer de
covid-19 em 2020, Escurinho descobriu um cancer e seguiu o tratamento até o ano de
2023, chegando a falecer no dia 14 de marco do ano em questio. Deixamos aqui toda a

nossa gratidao e respeito a memoria do Contramestre Escurinho.

4 Atributo, particularidade ou caracteristica propria.

® Essa pesquisa foi iniciada no dltimo semestre de 2022, no decorrer do componente curricular de
Antropologia Visual, ofertada na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), a partir das contribuigcoes
tedricas e conselhos praticos da Prof* Dr* Aina Azevedo. A pesquisa ainda se encontra em andamento,
no sentido do volume de dados coletados e da necessidade de organizar a producao dos resultados, além
das questdes éticas envoltas, especialmente apds o falecimento do Contramestre Escurinho, participante
central da pesquisa.
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Numa breve explicagdo sobre o processo de construgao tedrica e metodologica, a
escolha do dispositivo fotobiografico baseado em Bruno (2014) ocorreu pela observagao
da poténcia reflexiva da imagem, desvinculando do lugar de objeto e permitindo pensar o
registro imagético como um “acontecimento’ capaz de imbricar elementos da memoria,
das relagdes sociais e outros sentidos que, através do visual, se verbaliza, a0 mesmo tempo
que retorna a imagem, num movimento entre tempos e significados. Concordando com
Bruno (2014), seguimos a premissa de que toda imagem “[...] é portadora de um
pensamento, isto ¢, veicula pensamentos” (BRUNO, 2014, p. 10), e é o cédigo pessoal de
decifragao da subjetividade imagética o que pretendemos conhecer, bem como histérias
podem construir-se a partir e através da reflexdo produzida pelas imagens. Ao fim da
aplicagdo do dispositivo obtivemos 14 cartdes com informagoes chaves sobre as

tfotografias escolhidas e descartadas.

Todos os encontros ocorreram na residéncia do Contramestre Escurinho e houve
a separacao de trés momentos: uma entrevista semi-estruturada combinada a entrevista
informal (GIL, 1987) de cunho biografico que teve por objetivo aproximar-nos das suas
experiéncias familiares, laborais, culturais e afetivas; explicar ao entrevistado como se daria
a aplicacdo do dispositivo fotobiografico, e por tltimo passamos a dialogar a partir das

tfotografias selecionadas pelo interlocutor.

As fotografias foram distribuidas na mesa de modo a dar visibilidade a todas elas e,
apesar da sobreposicao parcial de imagens®, foi possivel a verbalizacao sobre cada uma.
Apos isso, fizemos trés rodadas de exclusiao de fotos, duas retirando nove fotos e uma

retirando oito fotos, sobrando ao final duas fotos.

® A mesa na qual pudemos fazer nossa atividade nio era tio grande como imaginivamos, mas tentamos
ao maximo garantir a visibilidade das fotografias. Entdo, ele selecionou varias fotografias de seus albuns
e pedimos que ele fosse olhando uma por uma e as distribuisse sobre a mesa da forma como julgasse
adequada. A ideia inicial que tinhamos era de aplicar o dispositivo a partir de 24 fotografias. Farfamos
trés rodadas de descarte de sete fotografias pedindo um comentario sobre cada uma antes de prosseguir,
para, na ultima rodada, nosso interlocutor elaborar alguma narrativa a partir das trés fotos finais. Contudo,
no dia da aplicagao do dispositivo chovia, o Gnico espago que tinhamos era seu pequeno terrago repleto
de materiais de capoeira (cabagas, berimbaus, atabaques, junco de fazer caxixi) e muitas plantas uteis para
producao dos chas que ele havia descoberto serem 6timos aliados para remediar dores do seu duro
tratamento. Ele, entdo, em sua sele¢io, recolheu quatro fotos a mais que o ideal previsto (28) e nao nos
sentimos confortaveis para retirar arbitrariamente tais fotografias. LLogo refizemos nossos procedimentos
metodologicos 7 actu vindo eles a tomarem a sua atual forma de execugao. Além desses fatores
inesperados, ele precisava dar uma aula de capoeira as 16:30h para criancas numa escola ali perto e
haviamos iniciado nossa atividade as 14h, sobrando pouco mais de duas horas para aplicagio do

dispositivo.
J



Associado ao processo de descarte e reelaboracao da prancha de fotogratias a cada
rodada, pensamos inicialmente em solicitar que, para cada fotografia abandonada ao longo
do percurso, o entrevistado pudesse nos fornecer uma breve descrigao escrita ou falada
sobre a situagdao na qual a fotografia foi feita, as lembrancas que ela desperta e o seu
respectivo significado (positivo ou negativo). Contudo, para esse ensaio visual, enquanto
recorte, utilizaremos apenas fotografias escolhidas pelo intetlocutor, revelando nas

legendas as descri¢oes e significados atribuidos por ele.

Com excecao das duas primeiras imagens deste ensaio, todas as demais sao parte
do acervo pessoal do Contramestre Escurinho e para o registro das imagens foram
realizadas fotos das fotos através de um celular swartphone MotoG 30)’, também utilizado

para a gravacao dos audios no decorrer da entrevista.

Acerca dos processos de escolha, elaboramos questoes chave que partiam desde um
pedido de descricao da fotogratia que compreendia o ano, local, pessoas presentes e em
seguida, pediamos que o interlocutor descrevesse suas memorias, sentimentos e

significados a partir da imagem.

O presente ensaio visual revela fragmentos de narrativas imagéticas que se
entrelacam no tempo entre a arte, a capoeira e o reconhecimento de si. Numa cronologia
nao linear que compreende os anos 1998 a 2018, agrupam-se questbes entre arte e
reconhecimento artistico, ritos de iniciagao e passagem, e por fim, a capoeira e figuras de

autoridade.

" Nio houve edi¢io das imagens.
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1. Chegada na casa do Contramestre Escurinho, 2022.

“Era tarde de uma sexta-feira quando chegamos na casa de Alberto Antonio, popularmente
conhecido no mundo da capoeira e da cultura pessoense paraibana como contramestre
Escurinho Badaué. Mas, ali no seu bairro e para sua familia, ele é o Betinho. Fomos recebidos
por ele no terrago de sua casa no bairro de Cruz das Armas em Joao Pessoa, Paraiba. Sua
casa fica no meio de uma ladeira e ja na casa seguinte se vé um forte declive. Mirando
horizontalmente, do outro lado se vé outra ladeira circundando um enorme buraco em que
ruas e casas se algam ao seu redor” [Trecho retirado do diario de campo]. Foto: Autores
(12/2022).



2. Fotos sobre a mesa — aplica¢ao do dispositivo fotobiografico.
Foto: Autores (12/2022).



3. Espaco Cultural, festival da Fenarte com a banda Paw de Da e Doido,
2001.

“[...] No ano anterior nés estavamos no palco auxiliar, nesse ano ja estavamos no palco
principal. Nessa época eu ja fazia parte da militancia do movimento negro. Foi meu primeiro
momento de reconhecimento como musico. Eu comecei como fa [da banda] e terminei
como membro. [nessa época foi] quando eu comecei a me aceitar e reconhecer como homem

negro. Eu nao escondia e nem raspava mais o black”. Acervo: Contramestre Escurinho.
Foto: Autores (12/2022).



4, Austria, 2010.

“[..] Essa foto foi na casa onde eu fui acolhido pela segunda vez na Austria, apés meu
contrato de um meés acabar e estender minha estadia sem me oferecerem as condic¢bes
minimas para ficar la. Foi na zona de conforto que eu descobri que eu ndo nasci para isso.
Disse para essa pessoa por quem tive uma paixao: “se voceé quer me conhecer venha ao
Brasil”. “Ela veio, mas nao aguentou minha realidade de vida aqui, nessa casa. Voltou gravida
para Austria. Hoje [o filho] deve ter por volta de 11 anos”. Acervo: Contramestre Escurinho.
Foto: Autores (12/2022).



5. Austtia, Liechtenstein, 2011.

“[...] Foi um desafio eu produzir um espetaculo afro. Eu havia feito teatro, era o chibungo,
quem ordenava muita coisa nas pegas, mas o teatro limitava muito. Na danca afro era eu
desafiando o mundo. Isso foi a conclusao de uma producio de danga afro. Pra chegar 1a [na
Austria] eu passei todo o ano anterior me sacrificando, indo para Guarabira todo final de
semana dar aulas de danca afro, ficando longe da familia. Um grande desafio e realizagao.
Fui arriscar dar o melhor de mim fora do Brasil. Canalizei minhas dores para fazer arte”.
Acervo: Contramestre Escurinho. Foto: Autores (12/2022).
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6. 1998
“l...] Meu batizado de capoeira depois de trés anos de treino. Nessa época eu tinha
hipoglicemia por treinar com fome. Essa foto representa resisténcia. Eu sou a prépria
contradi¢ao do que a sociedade me cobra... Eu nasci pra ser livre. .. Essa foto meu pai nunca
viu. Meu pai era extremamente homofébico e aqui no mundo da capoeira eu me sentia a
vontade ao lado de pessoas diferentes. Acervo: Contramestre Escurinho. Foto: Autores
(12/2022).



7. Praca Antenor Navarro, no batizado de Ligia, 2005.
“[...] Com ela esta jogando o mestre Jorge Satélite, que se tornou o padrinho de nossa filha.
Foi exatamente aqui que eu disse: essa ¢ minha companheira. E namoramos contra a vontade
dos pais dela”. Acervo: Contramestre Escurinho. Foto: Autores (12/2022).
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8. Colégio das Freiras, Cruz das Armas, Joao Pessoa, 2000.

“|...] Ao lado da casa de minha tia. Nessa época eu tinha cerca de 60 alunos onde muitos
foram graduados. Nesse ano foi a graduacao verde-amarelo de Ligia [sentada no centro da
imagem|. Uma realizagdo pela primeira vez. Era pai pela primeira vez, cuidava de minha
esposa e de minha filha [na imagem ele usa um turbante amarelo e segura a filha no colo].
Esse foi também meu primeiro evento de capoeira feito com autonomia”. Acervo:
Contramestre Escurinho. Foto: Autores (12/2022).
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9. O batismo

Batizado dos filhos Maria [usando vestido branco] e Alberto [segurado nos bragos da Alicia,
sua filha mais velha] na paréquia Sao José Operario, em Cruz das Armas, Joao Pessoa. Ligia,
sua companheira, estd no centro da imagem segurando a filha mais nova do casal, Layane,
em 2018. “[...] Eu ndo descendo do sofrimento de ninguém. Se meu pai sofreu, eu nao quero
que meus filhos sofram. Eu descendo de mim mesmo. Sinto que o tempo esta passando e
que tenho que esta ouvindo mais os mais velhos. [nessa foto eu s6 tenho hoje] confian¢a em
algumas pessoas. Ja sou gato escaldado”. Acervo: Contramestre Hscurinho. Foto: Autores

(12/2022).
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10. Ponto de Cem Réis, 1998.

“[...] Nessa roda chegou Macaco, Neném e Galo. O César, meu professor na época, nao
deixou eles jogarem. Tive essa surpresa de os conhecer, esses caras colocavam medo. Nessa
época descobri o sentimento de grupo. César disse pra gente em relacio a eles: “o que der
pra um vai dar pra todo mundo”. Foi quando entendi que uma roda de rua é diferente de
uma roda za rua. Essa foto me traz o sentimento de acolhimento. Eu era feliz, me traz
felicidade. Minha vida toda foi assim, o mundo se acaba ao meu lado e eu tendo de estar
tranquilo”. Acervo: Contramestre Escurinho. Foto: Autores (12/2022).
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11.  Antigo Cilaio Ribeiro, atual Cearte,1998.

“[...] Nessa época eu ja tinha desistido de trabalhar em trabalhos bragais. S6 me doava para
capoeira. Eu ndo tinha capital para investir na capoeira. O Sesc onde eu também treinava [e
nao tinha dinheiro para pagar] era o lugar da burguesia. Quando eles chegavam para treinar
eu ja estava 14, eles me viam e diziam: “olha o dono do Sesc af”’. Eu também cheguei a morar
no Cilaio Ribeiro. Esse era um tempo bom porque eu confiava mais nas pessoas. A capoeira
era um mundo novo pra mim. Mas eu sempre estava no meio da burguesia. Lembro também
ao olhar para essa foto do sentimento de sair de casa, meu pai nao aceitava que eu fizesse
capoeira, mas minha mae me dava suporte”. Acervo: Contramestre Escurinho. Foto: Autores
(12/2022).



12. Campina Grande, em 2005, na academia do Mestre Sabia.
“[...] Sou instrutor e estou ao lado do saudoso mestre Bigodinho. Ao fundo, o mestre Sabid
[de camisa amarela] que me estendeu a mao quando eu duvidava de tudo. Me deu seguranca
pra mim acreditar no ser humano. Até pela estética da foto leva a uma energia vital. F essa
minha esséncia: resisténcia, forga e vencer. For¢a eu té descobrindo agora. Forga para resistir
ao mais absurdo dos castigos [a doenga]. Meu mestre af na resisténcia como o mestre dele é
até hoje. Vejo no meu mestre um grande sinonimo de humildade. Fé pra vencer, forca para
resistir e fé pra vencer”. Acervo: Contramestre Escurinho. Foto: Autores (12/2022).
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Apresentacao

Tinha um perfume de jasmim no beiral de um sobrado | Fotografei o perfume /
[--] Olbei uma paisagen velha a se debrugar sobre uma casa | Fotografei o sobre
/ Foi dificil fotografar o sobre, mas por fim eu consegui. (BARROS, 2003, p.
11-12).

Comeco esse ensaio com as palavras do poeta Manoel de Barros, pois, a partir delas,
encontrei, de certa maneira, 0 que buscava na fotografia, mesmo sem saber: pensar as
imagens para além das coisas aparentes. Ao meu ver, o preenchimento dessas descri¢oes
¢ um bom comeco, tendo em vista que esse ensaio somente faz sentido em fungao desse
despertar consciente do transver apresentado pelo poeta. Nesse contexto, busco

desenvolver uma narrativa imagética acerca das experiéncias na Feira livre do distrito de

Juaba, localizado no municipio de Cameta—PA, a fim de destacar as relages, conexodes e
pontes criadas entre o trabalho e a sociobiodiversidade, na construcao ser-estar no mundo,

capaz de delimitar as fagulhas da existéncia, independentemente da perspectiva.

O conceito de imagem dialogado por Vilém Flusser (2002) auxilia a entender que o
uso da imagem que busco desenvolver nesta narrativa imagética nao pode ser tomado
como referéncia de captura do real. Para o autor, o significado atribuido as imagens ¢é

relacional, reversivel e circular, pois “o significado das imagens é o contexto magico das
relagoes reversiveis” (FLUSSER, 2002, p. 8).

E nesse movimento que situo esse ensaio fotografico como uma experiéncia
etnofotografica. Uma experiéncia no sentido que Jorge Larrosa Bondia (2002) nos provoca
a pensar quando afirma que “experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, O que Nos
toca” (p. 21). Assim, as imagens ora apresentadas ndo sao registros de coisas, pessoas ou
lugares, mas a minha experiéncia com as pessoas ¢ com o lugar. E um desvelar das
vivéncias particulares e subjetivas com a feira do Juaba e tudo que nela ha. Nesse sentido,

busco aproximar este trabalho a etnografia produzida a partir da narrativa visual ou “um

discurso do olhar” (ACHUTTI, 1997, p. 111).

Considero, portanto, a fotografia nao enquanto técnica, mas como linguagem e, ao
mesmo tempo, como arte que possibilita narrar a experiéncia. Se a fotografia é escrever
com a luz, considero a poesia como uma espécie de iluminar de sentimentos, pois sem

sentimentos nao ha poesia. Percebo, entio, a fotografia e a poesia de maneira
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indissociaveis, haja vista que a narrativa imagética ¢ poética na medida em que expresso
os meus sentimentos, vivéncias e experiéncias naquilo que registro. Nessa perspectiva,
conforme Walter Benjamin (1985) nos ensina a perceber, a narrativa carrega as marcas do

narrador, tal qual a mao do oleiro na argila ao fazer o vaso.

A percepcao dessa trama no contexto das vivéncias sociais me guia na constru¢ao
e recorte das imagens produzidas durante o periodo de pesquisa. Assim, a experiéncia
etnofotografica permitiu estabelecer conexodes outras com o lugar e com as pessoas que
vao além da coleta de dados acerca do que é comercializado e que possibilitou perceber
que o lugar da pesquisa também carrega as suas marcas. Sao as marcas indissociaveis do
hdbitat e do habitar o territério que Henrique Leff (2015, p. 283) situa como “lugar em que
se constroi e se define a territorialidade de uma cultura”. O habitat, portanto, é onde se
constituem os sujeitos sociais que se apropriam do espago a partit dos habitos,
sensibilidades, gostos e prazeres. Nesse sentido, o que apresento aqui sdo as marcas do

territorio marcadas na minha experiéncia na feira do distrito Juaba.

Entre as muitas marcas, destaco, portanto, o trabalho e a sociobiodiversidade como
centralidade da minha experiéncia. Considero o trabalho enquanto categoria universal a
partir de uma visao dialética a qual se define o préprio modo humano de existir, conforme
refere Karl Marx (2013). De acordo com este autor, “o trabalho é antes de tudo, um
processo entre o homem e a natureza” (MARX, 2013, p. 255). Na medida em que
promovemos modificacbes ao nosso redor, também nos transformamos. E nesse
contexto dialégico na interface entre trabalho e natureza que considero a
sociobiodiversidade a partir da interagdo entre a gigantesca diversidade bioldgica e os
sistemas culturais (DIEGUES; ARRUDA; SILVA; FILGOLS; ANDRADE, 2000). Deste
modo, trabalho e biodiversidade convergem e representam as relacdes (I)materiais
presentes nos modos de vida no territério. O trabalho, portanto, conecta historicamente
os diferentes modos de vida dessas populagoes a biodiversidade presente na paisagem

amazonica.

No territério Amazonico esse existir encontra conexao com as aguas e florestas que
marcam o ecossistema e com todo um arcabouco de conhecimento cultural e ancestral
das populagbes tradicionais. As florestas possibilitam o acesso a parte dos recursos que
sao fundamentais para a manutencdo dos meios de existéncia. O extrativismo vegetal
possibilita o acesso a extraordinaria diversidade de frutos, fibras vegetais que sao utilizadas
para confec¢ao de cestarias e instrumentos de pesca. Por sua vez, as a4guas nos seus muitos

rios, furos e igarapés sio o local da pesca de variadas espécies de peixes, moluscos e
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crustaceos que fazem parte dos habitos culturais e alimentares dessas populacdes. Na feira
encontramos, por exemplo, o camario comercializado no paneiro, confeccionado com
talas de Jacitara (Desmoncus orthacanthos Mart.), mas pescado com a utilizagao de pelo menos
outras cinco espécies vegetais. Tais relagoes nos revelam uma parte das conexdes entre o
trabalho, as aguas e as florestas. A feira, portanto, é o lugar no qual podemos ter contato
com a sociobiodiversidade do lugar e perceber as inter-relagdes com os diferentes modos

de vida e de resisténcia no territorio da Amazonica Tocantina.

Situando a experiéncia e o lugar da experiéncia etnofotografica

A feira livre do distrito de Juaba, um dos nove distritos que formam o municipio
de Cameta, acontece todos os domingos na Praga Central da Vila de Juaba. A feira é um
importante espago de comercializagao e troca de produtos da agricultura familiar das

comunidades ribeirinhas e de terra firme da regiao.

A intensa movimentag¢ao tem inicio por volta das 5h da manha nos dois pequenos
trapiches que dao acesso a vila. Por eles chegam os ribeirinhos com a produgao extrativista
das aguas e florestas. Acgai, castanha, camardo e peixes sao os principais produtos do
trabalho das comunidades ribeirinhas e da regiao das ilhas do distrito. Os ramais ligam as
comunidades de terra firma a vila de Juaba. Sdo dezenas de comunidades que trazem a
feira hortalicas, frutos, carne de caga e, principalmente, os derivados da mandioca, a
exemplo dos diversos tipos de farinha — farinha d’agua, farinha seca, farinha mista,
tarinha branca, farinha de tapioca, tapioca em ramos e muitos outros produtos. Motos,
bicicletas e carros de boi sio meios utilizados para transportar a produgdo das
comunidades de terra firme. Estradas em péssimas condi¢oes impdem dificuldades
adicionais ao deslocamento das familias. No periodo mais chuvoso, por exemplo, o fluxo
da feira diminui, principalmente pela dificuldade de acesso a vila pelos ramais e estradas

de terra.

Na maior parte da feira nao ha lugar fixo para os feirantes. Quem chega mais cedo
garante o melhor lugar para comercializar os seus produtos. Chegam e acomodam os
produtos em pequenas barracas, bancas de madeira ou mesmo no chao (como ¢ caso dos
paneiros com frutos e as sacas de farinha). Mesmo que ndo haja lugares fixos, a feira ¢
organizada por setores bem definidos: area de lanches, pescado, carnes, frango abatido,
frutos, roupas e o setor de comercializacao dos derivados da mandioca, principalmente a

tarinha. Cabe ressaltar a importancia das comunidades dos Territérios Quilombolas do
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distrito, sobretudo comunidades como Tomasia e Itapocu, na produ¢ao e comercializa¢ao

da mandioca e seus derivados.

Para o territorio, a dinamica da feira ndo representa apenas trocas economicas e
comerciais. Os cestos produzidos a partir das talas de Jacitara que permitem a
comercializacao do camario e de frutos como o acaf e castanha-do-Para, as unidades de
medida utilizadas para quantificar e comercializar os produtos (lata, meia lata, rasa e
alqueire) e a propria farinha comercializada sio exemplos do emaranhado de trocas
materiais e imateriais que representam praticas de resisténcia na manuten¢ao dos modos

de vida das populagoes ribeirinhas e quilombolas da regido.

Assim, no contexto das multiplas relagdes sociais, economicas, ambientais, culturais
e historicas vivenciadas na feira livre de Juaba emerge a narrativa imagética de que trata
este ensaio. Ela foi construida com os feirantes, agricultores familiares, carregadores de
mercadorias, consumidores e frequentadores da feira durante os meses de margo e abril
de 2022 durante o desenvolvimento de uma pesquisa mais ampla, sob minha orientacao,
que buscava compreender a feira do Juaba enquanto estratégia de reproducao social
camponesa no territorio. Se anteriormente o processo de pesquisa volta-se para a
linguagem escrita, aqui as imagens assumem o protagonismo. Uma escrita imagética
pensada na transgressio emergencial da sociedade moderna em dizer tudo em poucas

linhas, na qual a imagem transborda de palavras, sentimentos, sensagoes e impressoes.

As imagens foram registradas com camera fotografica Nikon, modelo Coolpix P510

e tratadas no programa Adobe Photoshop Lightroom.



1.

Praca Central, as 5h da manha, no inicio da movimentagao da feira. O grande quadrado
vazio aos poucos é preenchido pelas cores, cheiros e historias.
Foto: Tiago Saboia (03/2022).



2. Quando o sol aparece, na feira ja se espera.
Foto: Tiago Saboia (03/2022).



3. Ribeirinhos e a produgio regional das ilhas: chegam para compor o mosaico

de cores e cheiros em movimento.
Foto: Tiago Saboia (03/2022).



4. Entre as cores e cheiros: o “cheiro-verde”.
Foto: Tiago Saboia (03/2022).



5. Pescadores e atravessadores: garantia da oferta do peixe na feira.
Foto: Tiago Saboia (03/2022).



6. Compra e venda da farinha de mandioca. Um dos produtos mais

comercializados na Feira.
Foto: Tiago Saboia (03/2022).



7. O (des)pescar da regidao e suas conexoes.
Foto: Tiago Saboia (03/2022).



8. Acai na lata: a preferéncia regional e a medida de comercializa¢ao muito

presente na feira.
Foto: Tiago Saboia (03/2022).



9. Cesto com Castanha do Para: fruto de grande valor histérico na regiao

amazonica.
Foto: Tiago Saboia (03/2022).



10. A jabarana vendida pelas maos de quem as colheu.
Foto: Tiago Saboia (03/2022).
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11. Cores

Foto: Tiago Saboia (03/2022).



12. Quem chega para vender, também chega para comprar. Morador da regiao

das ilhas retornando com a saca de farinha de mandioca.
Foto: Tiago Saboia (03/2022).



Referéncias

ACHUTTI, Luis Eduardo. Fotoetnografia: um estudo sobre antropologia visual sobre
cotidiano, lixo e trabalho. Porto Alegre: Tomo Editorial, Palmarinca, 1997.

BARROS, Manoel de. O fotografo. In: BARROS, Manoel de. Ensaios fotogrdficos. Rio
de Janeiro: Record, 2003. p. 11-12.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Sio Paulo: Brasiliense, 1985.

BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Revista
Brasileira de Educacio, n. 19, p. 20—-28, 2002.

DIEGUES, Antonio Carlos; ARRUDA, Rinaldo Sergio Vieira; SILVA, Viviane
Capezzuto Ferreira da; FIGOLS, Francisca Aida Barboza; ANDRADE, Daniela. Os saberes
tradicionais e a biodiversidade no Brasil. Brasilia: Ministério do Meio Ambiente; Sao Paulo:
NUPAUB-USP, 2000.

FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta. Sao Paulo: Relume Dumara, 2002.

LEFF, Henrique. Saber ambiental: Sustentabilidade, Racionalidade, Complexidade e
Poder. 9* edicao. Petrépolis: Ed. Vozes, 2015.

MARX, Karl. O Capital: critica da Economia Politica. Livro I: o processo de
producao do capital. Sao Paulo: Boitempo, 2013.

Agradecimentos

A todas as pessoas que fazem da Feira livie do Juaba um extraordinario e
privilegiado lugar da experiéncia. Durante esses dias pude vivenciar e perceber os olhos
curiosos e receosos para alguém “de fora” com uma camera em uma mao e um caderno
de anotacbes na outra. Esses olhares se transformaram em reconhecimento,
acompanhados por “olha o professor das fotos voltou”/”Sé quero ver essas fotos depois,
hein!”. Meu muito obrigado pela receptividade, pelas conversas, pelas explicacoes e,
principalmente, por terem permitido escrever com as imagens essa experiéncia.

Recebido em 20 de setembro de 2022.
Aceito em 10 de fevereiro de 2023.

18



DOl | 10.21680/2446-5674.2023v10n191D30983

Equatorial

v.10 n.189 | jul./dez. 2023
ISSN: 2446-5674

ENSAIO VISUAL

Dossié: Antropologia e Fotogtafia: expetimentagOes e etnografias

Saberes de quintais: praticas espirituais,
cura e os usos das plantas no territorio sul-

mineiro

Gabriela Acerbi Pereira

Flavia Nogueira Pereira



Apresentagio

O ensaio apresentado é uma selecao realizada de fotografias do Projeto Curas

(www.projetocuras.com.br), uma iniciativa de cocriagdo de uma plataforma digital de

pesquisa, documentacdo e construciao de acervos afetivos e familiares. Os processos de
criagao e composicao do ensaio e da plataforma foram realizados no Sul de Minas Gerais
desde 2019, incluindo moradoras e moradores de cidades como Pocos de Caldas,
Machado, Caxambu, Campanha, Alfenas, Cabo Verde, Caldas e entornos. O ensaio
promove uma exposi¢ao dos processos criativos cocriados, que se estruturam a partir de
relagoes espirituais de saide, memoria e territorialidade, tendo em vista as plantas

cultivadas nos quintais locais e seus usos nas praticas de cura.

O ensaio apresentado ¢ uma selecio realizada de fotografias que sdao fruto de uma
iniciativa na qual fazemos parte enquanto cocriadoras, uma plataforma de registros que
envolve processos de pesquisas, documenta¢io e construcdo de acervos afetivos e
tamiliares nomeada “Projeto Curas”, na qual também estdo vinculadas nossas pesquisas
de mestrado no Programa de Poés-Graduagio em Ciéncias Ambientais (PPGCA) da
Universidade Federal de Alfenas (UNIFAL) e de doutorado no Programa de Pos-
Graduagio em Antropologia Social (PPGAS) da Universidade Federal de Sao Carlos
(UFSCar) a partir de nossos trabalhos de campo.

Os processos de criagio e composi¢ao do ensaio foram realizados por nés que
organizamos esta apresentacao junto de José Soares, avo de uma das autoras, também da
lideranga espiritual Mae Ana de lansa, Mae de Santo de uma das autoras, além de Lucilia
Breves, Lucia Breves, Fernanda Gongalves e Dona Conceicao Teodora, que aos noventa
e sete anos ainda atua como benzedeira e lideranca espiritual da mesa branca no Sul de
Minas Gerais. As imagens foram construidas em nossas casas e quintais alternadamente.
Elas foram concebidas processualmente no Sul de Minas Gerais desde 2020, como parte

de um projeto mais amplo que incluiu outras moradoras e moradores de cidades como

Pogos de Caldas, Machado, Caxambu, Cruzilia, Campanha e Caldas — que englobam

nossos locais de nascimento e moradia.

O ensaio tem como proposito trazer a frente praticas de cura associadas aos cultivos
nos quintais lembrados por José Soares, Mae Ana, Dona Concei¢ao, Lucilia, Lucia e
Fernanda, desde suas infancias até o tempo presente. No caso das memorias de Seu Zé,
elas articulam o uso das plantas e perspectivas espirituais vinculadas e herdadas, desde
quando ele as aprendeu na juventude. No caso de Mae Ana e de Dona Conceicao, junto

de suas filhas, elas abordam os usos familiares e as praticas realizadas por cada uma em

2


http://www.projetocuras.com.br/

seus espagos de cura e atendimento espiritual, assim como os saberes herdados de suas

maes, avos e bisavos.

O trabalho também remete diretamente, através das ervas e objetos escolhidos, a
presenca dos Pretos Velhos que atuam na gestao cotidiana da satde da populagao local (e
que acompanham Seu José, por exemplo, assim como as outras cocriadoras da
plataforma), além de associar tais entidades aos milagres e curas de Sio Benedito.
Buscamos, através das imagens, promover dialogos com as discussdes de Marina de Mello
e Souza (2002) e Edimilson de Almeida Pereira (2017) sobre as didsporas negras no Brasil
e as reelaboragoes comunitarias estabelecidas pela populag¢ao na busca de suas conexoes
ancestrais, praticas espirituais e na perpetuagao de suas tradi¢oes e seus modos de fazer.
Fazeres que atravessaram a formacdo do Estado brasileiro e estio presentes em nosso

territério desde o periodo colonial.

E importante destacar que as praticas abordadas por nossa plataforma e por este
ensaio estao inseridas nos contextos vinculados aos nucleos familiares que atravessam
nosso cotidiano. E que se associam aos atendimentos de cura e prote¢io no ambito
doméstico, feitos em casa pelas mais velhas, aos terreiros da nossa cidade, as procissoes
devocionais que compéem o Sul de Minas de forma ampliada e também aos festejos

populares para santos como Sao Benedito, Santa Ifigénia e Nossa Senhora do Rosario.

Com base nas experiéncias espirituais e nas praticas de cultivo que nos foram
narradas ao longo dos processos de pesquisa ¢ producio (e de vida no Sul de Minas),
também vivenciadas por nds, construimos um acervo que entrelaga percepgoes e situagoes
associadas a fé, devogao, uso das plantas e aos regimes de conhecimento antepassados.
Uma juncio de elementos (como as ervas, também o café ou a terra em maos) circunscreve
nas imagens produzidas as trajetorias geracionais que compoem nosso territorio e as
lembrancas dos mais antigos a partir das transformacdes, continuidades e rupturas que

suas familias vivenciaram.

Nessa dire¢ao, nosso ensaio fotografico e o Projeto Curas foram pensados sob uma
perspectiva de reconstituicao e circulagao das memorias e saberes a0 exporem imagens
criadas a partir de elementos de usos cotidianos, histérias sobre o passado e protecoes
utilizadas para evitar males e adoecimentos. HEssas descri¢oes foram contadas a nés pelos
mais velhos e, em grande medida, sdo narrativas que nao estao representadas nos acervos
e museus da regido em que habitamos e nio fazem parte de imaginarios institucionais

coletivos sobre as cidades e sobre o que representa o Sul de Minas Gerais.
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As fotografias selecionadas para este ensaio associam-se as relagoes dos habitantes
sul-mineiros com as plantas, que carregam em seus fazeres feitos curativos através de
espécies botanicas populares como abre-caminhos, levante, alecrim, manjericao, arruda e
o café. Buscamos referenciar os usos especificos de propriedades que promovem bem-
estar e protecao, seja através de banhos, chas ou nos benzimentos com copos de agua e
tolhas. Atrelados aos usos, também temos a a¢do dos santos, das entidades, dos guias, dos
antepassados e da propria forca da natureza, que compde 0Os seres, seus agenciamentos e

intervencgoes.

Ancoradas em discussoes como as de Leda Maria Martins (2021), que evocam
oralituras e temporalidades outras para falar da densidade, das texturas e das criagdes
multiplas das praticas diaspéricas/afro-indigenas e suas performances e feituras, nosso
objetivo nesse ensaio foi trazer imagens que foram roteirizadas e executadas pela equipe a
partir da perspectiva e da poética dessas formas de fazer ancestrais, que se sustentam na
oralidade, nas relagoes espirituais perpetuadas e no poder das plantas cultivadas nos
quintais de casa. E que sdo também regimes de conhecimento, linguagens e formas de
relagdo vivenciadas por aqueles e aquelas que tém a autoria das historias registradas pela

nossa plataforma.

As imagens apresentadas e as historias pessoais foram os conteudos base para a
criagao de dois projetos literarios de contos, o livro “A cidade das Curas” produzido em
2020 e o livro “Pequeno Inventario de Curas de Quintal” produzido em 2021. Ambos os
materiais transformaram experiéncias de cura vividas no territério sul-mineiro em
narrativas ilustradas, que foram criadas e circularam pela regido a partir de editais publicos
de incentivo (Lei Aldir Blanc e Lei Emergencial da Cultura Populat') no periodo da

pandemia de Covid-19.

As fotografias escolhidas foram produzidas na cidade de Pocos de Caldas nos
quintais das casas dos cocriadores e cocriadoras do Projeto. As fotografias de 1 a 6 foram
feitas a partir das narrativas de Seu José Soares Nogueira, aposentado que nasceu na cidade
de Cruzilia, também no Sul de Minas e que atualmente vive em Pogos de Caldas. As
espécies botanicas escolhidas para composicao das cenas, a combina¢dao dos gestos e a
direcao de fotografia (todas feita com um celular modelo Galaxy S20 FE com ajuste de

luz do préprio dispositivo) tomam como norte as memorias de Seu José em relagio ao

" Lei Aldir Blanc: Lei Federal n°14.017/2020 de Fomento a Cultura, baseada na parceria da Unido, dos
Estados, do Distrito Federal e dos Municipios com a sociedade civil no setor da cultura, bem como no
respeito a diversidade. A Lei de Emergéncia Cultural ¢ a unificagdo dos Projetos de Lei que propdem

medidas de apoio emergencial para o setor cultural no Brasil.



passado e 0s momentos em que atuou como cambons® em um terreiro na cidade em que
nasceu. Nesse periodo, ele aprofundou sua relagao com as plantas na gestao da saude e
nas praticas de cuidado. Dessa maneira, Seu José Nogueira compoe a equipe e também as
fotografias que referenciam suas memorias. As fotografias constituem especificamente o
acervo do projeto literario Pequeno Inventario de Curas de Quintal. Destacamos os usos
do alecrim, que se associam a alegria e superagdao das angustias, e do abre-caminhos para

superagao das adversidades e novos rumos de vida.

As fotografias de 7 a 12 foram feitas pela equipe, envolvendo as mulheres
moradoras da cidade de Pogos de Caldas ja citadas e que utilizam as plantas em seus
cotidianos de praticas espirituais através dos banhos, chas, benzimentos, oracoes e feituras
de protecao. As espécies botanicas escolhidas (manjericao, arruda, alevante, alecrim,
espada de Siao Jorge e boldo) que compoem as cenas, assim como os artefatos e a
combinagao de gestos, elucidam conhecimentos, conexdes e vinculos passados de geragao

em geragao, ancoradas na condi¢ao de continuidade da vida e reprodugio.

As cocriadoras fazem parte da equipe e também das fotografias, nas quais a
imposicao de maos faz referéncia a sabedoria, ao cuidado, ao uso de amuletos, a
coletividade, firmeza, aos fundamentos das mais velhas e a acao das plantas. As fotografias
foram base para execugao do projeto literario “A cidade das Curas”, mas nunca
compuseram ensaios visuais académicos. Foram realizadas por Flavia Pereira, Gabriela
Pereira, Ana Maria, Licia Breves, Lucilia Breves e Fernanda Gongalves. As fotografias
toram executadas na casa de Ana Maria, que ¢ Mae Ana de lansa, sacerdotisa no Terreiro
de Umbanda Caboclo Pedra Branca, que é seu guia de cabeca® ¢ o dono da terra onde estd

assentado o terreiro.

Os registros abordam também a relacao entre a botanica e a etnologia, ciéncia
denominada etnobotanica, que analisa as interagoes dinamicas entre sociedades e plantas,
e que envolve as especialidades de alguns membros da equipe de trabalho do Projeto
Curas. Dada a importancia do conhecimento da flora da regiao sul-mineira, associada ao
cotidiano da populag¢io e seus usos especificos, o projeto destaca a importancia da

valorizacao das historias e experiéncias humanas em suas relagbes com outras espécies e

?> Cambono é um cargo assumido nos Terreiros de Umbanda e Centros, onde a pessoa atua durante as
giras e atendimentos como ajudante do Pai ou Mae de Santo quando estao incorporados, auxiliando nas
varias atividades e finalidades rituais.

’ Orix4 ou Entidade de frente, guia responsavel por conduzir a caminhada espiritual do ser em sua vida
atual e ajuda-lo a superar dificuldades.
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modos de existéncia, articulando compreensoes singulares acerca da satude, do territorio,

do corpo e da manutencao da vida em articulagao multiespécie.

A maneira como o ensaio fotografico foi pensado, concebido e produzido busca
enfatizar novas dimensdes do que é o “trabalho de campo” e o que podem ser os
processos investigativos efetivamente compartilhados, buscando assim novos formatos
cocriados e alternativas para além das relagoes observador-interlocutor. Nesse sentido,
nossas imagens e nossas formas de fazer dialogam na pratica com as provocagoes ativadas
nos trabalhos de Ana Clara Damasio (2021) e com as reflexdes de Diana Taylor (2013)
sobre as performances coloniais que compoem a Antropologia e as formas ocidentais das
pesquisas académicas. Nosso ensaio é também um convite politico ao experimento de
investigacoes produzidas comunitariamente a partir das redes de troca e afetividade
estabelecidas durante praticas de cura e atendimento. Também é um didlogo com as
politicas publicas da cultura que deram viabilidade as nossas cria¢des, nos fazendo refletir
e construir acessos aos fomentos institucionais publicos por coletivos e agentes culturais
locais. E mais do que isso, propiciaram um encontro das ferramentas da linguagem
académica em parceria com os conhecimentos tradicionais para escrita e execu¢ao de
projetos culturais patrocinados. Nessa direcao, falamos e expomos trabalhos de campo e
modos de pesquisar (registros e construgao de acervos proprios), feitos em comunidade e
para a comunidade, com uma extensao artistica, historica, etnografica e politica ampliada

e a0 mesmo tempo localizada.

Nosso intuito ¢ registrar memorias presentificadas a partir de uma rede afetiva que
estabelece entre si intimidade e compartilhamento do cotidiano. Compreendemos o
impacto desses registros diante das versGes institucionais acerca do que é esse nosso
territério e de que maneira o resultado das nossas producoes levantam e fazem circular
outras perspectivas, memorias, passados, modos de vida, posicionamentos e relagoes com
o sagrado e com a natureza, resgatando e acionando referenciais, presencas espirituais e
temporalidades, ofertando aos formatos académicos novas possibilidades de criagao,

sustentagao e de investigacao.



Gabriela Pereira; Flavia Pereira

1. Abre-caminho nas maos de Seu Zé Nogueira em Pocos de Caldas, Minas

Geralis.
Foto: Acetvo do Projeto Curas (09/2021).

2. Cuiete nas maos de Seu Z¢é Nogueira em Pogos de Caldas, Minas Gerais.
Foto: Acetvo do Projeto Curas (09/2021).
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3. Terra e Abre-caminho nas maos de Seu Z¢é Nogueira em Pogos de Caldas,

Minas Gerais.
Foto: Acervo do Projeto Curas (09/2021).



Gabriela Pereira; Flavia Pereira

4. Alecrim colhido em maos na cidade de Pocos de Caldas, Minas Gerais.
Foto: Acervo do Projeto Curas (09/2021).
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Saberes de quintais | Ensaio Visual

5. Seu Z¢é Nogueira carregando alecrim em Pogos de Caldas, Minas Gerais.
Foto: Acervo do Projeto Curas (09/2021).
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Gabriela Pereira; Flavia Pereira

6. Banho para alegrar, Pocos de Caldas, Minas Gerais.
Foto: Acervo do Projeto Curas (09/2021).

1 Equatorial, Natal, v. 10, n. 19, jul./dez. 2023



7. Protecoes, Pocos de Caldas, Minas Gerais.
Foto: Acervo do Projeto Curas (10/2021).



8. O café da Preta Velha, Pocos de Caldas, Minas Gerais.
Foto: Acervo do Projeto Curas (10/2021).



9. Ervas para banho, para cha e para cura, Pogos de Caldas, Minas Gerais.

Foto: Acervo do Projeto Curas (10/2021).



10. Sdo Benedito protetor com seu café passado, Pogos de Caldas, Minas

Gerais.
Foto: Acervo do Projeto Curas (10/2021).



11. Maos que cuidam na cidade das Curas, Pocos de Caldas, Minas Geratis.
Foto: Acervo do Projeto Curas (10/2021).



12. Geragoes e continuidade, escultura feita a mao por Flavia Nogueira Pereira

em Pocos de Caldas, Minas Gerais.
Foto: Acervo do Projeto Curas (10/2021).
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A Covid-19 experienciada: adoecimento e
experiéncia publica desde uma

Antropologia Visual da Saude

Geissy Rets



Ruanna Gongalves



Apresentagio

Durante o ano de 2021, desenvolvi' junto com Ruanna e outras trés intetlocutoras,
no ambito do mestrado em Antropologia pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
uma pesquisa orientada a compreensao de experiéncias de adoecimento por Covid-19,
vivenciadas por mulheres domiciliadas na cidade de Joao Pessoa, no estado da
Paraiba/Brasil. Busquei compreender o modo como o adoecimento por Covid-19 é
experienciado, significado e refletido por mulheres, desde suas narrativas, com aporte da
Antropologia da Satde e Antropologia Visual. No contexto dessa pesquisa, centrada no
adoecimento e na vida em meio a pandemia, foi elaborado um conjunto de imagens. O
enfoque da citada pesquisa, e logo deste ensaio fotografico, remete a Covid-19 vivenciada

e também a uma experiéncia publica em torno da Covid-19.

Tematica das mais importantes na Antropologia e Sociologia da Saude (ALVES;
RABELO, 1999), a “experiéncia da doenga”, refere-se aos “meios pelos quais os
individuos e grupos sociais respondem a um dado episdédio de doenga” (ALVES, 1993, p.
263) e, portanto, se coloca de maneira critica ao modelo biomédico, cujo saber e pratica
operam de modo “fundamentalmente biolégico” (LAPLANTINE, 2010). De acordo com
a Jean Langdon, “a doenca ¢ um processo experiencial” (LANGDON, 2001, p. 241).
Inserida nessa tematica, opto por utilizar “experiéncias de adoecimento” por Covid-19, ao
invés de experiéncias da doenca ou experiéncias do adoecer, numa adequacdo ao seu
carater processual, que engendrou e segue engendrando novas relagoes e formas de ser e

estar no mundo, cuja temporalidade precisa ser reconhecida.

E com Ruanna que elaboro conjuntamente este ensaio. Em sua condigio de
experiente (ANDRADE; MALUF, 2017) e coautora, Ruanna narra suas proprias
experiencias de adoecimento, comigo dialogadas numa narrativa verbal, nocio (a de
narrativa) aqui manejada a partir do conceito de emplotment, de Cheryl Mattingly (1994). E
na medida em que determinadas dimensoes dessas mesmas experiéncias, somadas e
emaranhadas (INGOLD, 2012) a experiéncia publica, passam a existit também como
relatos visuais, elaborados como fotografias, podem ser vistas, e ndo apenas ouvidas ou
lidas, e assim, podem vir a aportar o que a experiéncia guarda de indizivel. E de

experiéncias pandémicas que buscamos produzir imagens, e com isso elabora-las

! Esse texto ¢ parte de um dos capitulos da minha dissertagdo de mestrado, com orientacio e co-otientagdo de Monica Franch
e Joao Martinho Braga de Mendonga respectivamente, reformulado para esta publicag¢do - com inser¢des importantes. Por
isso € escrito na primeira pessoa do singular, ¢ desse modo que optei por escrever a maior parte da dissertacdo. Os trechos na
primeira pessoa do singular referem-se a Geissy, nos trechos na terceira pessoa do plural, escrevem Geissy e Ruanna, os
trechos que se referem as elaboracées de Ruanna, estio assim discriminados no texto.
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imageticamente, num exercicio também de registrar seus rastros. Sem, no entanto, nutrir
a pretensao de “registro da realidade”, muito menos, de fruir por uma episteme de
objetividade universalizante. Trata-se sim, da constru¢ao de imagens que assumem minha
propria afetagao (FAVRET-SAADA, 2005) e também a de Ruanna, as experiéncias vividas
no marco da Covid-19, e a propria condicao situada e corporificada do conhecimento

(HARAWAY, 1995).

As imagens produzidas no ambito e em alinho com a citada pesquisa de mestrado,
foram elaboradas num entre-lugar em que se encontraram a Antropologia Visual, a
Antropologia da Saude e a Arte, que tenho pensado atualmente como uma Antropologia
Visual da Satude, do Corpo e da Doenga, ou apenas Antropologia Visual da Saude. Até
entdo, no meu fazer antropologia, esse entre-lugar, ou um espago de fronteira entre uma
antropologia e outra, a que me refiro agora por Antropologia 1 isual da Saside, se propoe
abarcar produces/reflexdes antropologicas que se debrucam sobre questdes relativas a

imagem, ao corpo e a processos de adoecimento e saude.

Importante destacar que inimeras pesquisas antropologicas, na interseccao entre
corpo, saude, adoecimento e imagem ja foram e vém sendo elaboradas, com destaque para
Christos Lynteris (2020) em sua analise da relacao guardada entre fotografia e pandemias.
Entre outras contribuicOes, o autor analisa a extensa cobertura e distribuicio em escala
global de fotografias epidémicas, referentes a terceira onda de peste bubdnica no século
XIX, como responsaveis por dar um novo tom a palavra “pandemia”, que, até entio,

habitava apenas os dicionarios de medicina “para uma palavra usada e uma condi¢ao

vivenciada na vida cotidiana” (LYNTERIS, 2020, p. 6).

Marcada a continuidade, importante dizer que é proprio deste trabalho, niao a
analise de imagens ja produzidas, e sim a criacdo de novas imagens pandémicas, que
podem ser, elas proprias, recursos terapeuticos no processo de elaborar o adoecimento de
Covid-19 para quem o experiencia, 20 mesmo tempo em que permitem tanto aportar
dimensdes indiziveis desse processo, como ampliar as linguagens em que temos acesso a

experiéncia do adoecimento.

Dito isso, nao se trata aqui de uma proposta epistemoldgica inaugural, no sentido
de que nao sao inéditas investigacoes e produgoes na esteira dessa intersec¢ao, se nao, de
langar a possibilidade de uma Antropologia Visnal da Sadide, de fazer do dialogo entre
antropologias (da satde e visual), um campo antropolégico em si. Neste campo emergente,
o encontro das citadas antropologias, com a Arte, pode ou nio vir a ocorrer. Nesse

sentido, acredito que tal encontro se daria no flerte com o modus operandi da propria arte,

1



no que guarda de discussoes conceituais, modos de fazer, percepgoes e interpretagoes do

mundo, entre outros.

Neste ensaio, acessamos a fotografia, de estilos expandido e fotoperformatico,
como capturas artisticas e experimentais de experiéncias desse tempo histérico, a partir do
registro de rastros da pandemia. As imagens remetem as experiéncias de adoecimento,
com emogoes vividas por Ruanna no curso de sua vivencia com a Covid-19, e também a
aspectos do contexto sociocultural brasileiro. Imagens estas que ndo se pretendem
documentais em estilo, mas que se assumem como “construcoes imaginarias”, nos termos
do José de Souza Martins (2008). Ensaio este, como uma “forma que pensa, e isto,
independente do autor da foto, independente do seu receptor” (SAMAIN, 2001, p. 123),
como uma janela para o mundo, visto que “nao ha nenhuma fotografia nio mediada”
(HARAWAY, 1995, p. 22), como uma experimentacao estética, nao-documental, mas
indiciaria, que tal qual toda imagem fotografica, aporta vestigios da realidade, como

argumenta Philippe Dubois (1994).

As 17 horas do dia 13 de junho de 2021, em um domingo, chego a um dos coretos
da Universidade Federal da Paraiba, conhecido como Capelinha, para encontrar Ruanna,
que tinha acabado de chegar de moto. Marcamos nosso encontro ali, por ser um local que
Ruanna ja vinha frequentando para se exercitar, por ser um lugar aberto e com pouca
circulagao de pessoas. Nos cumprimentamos de longe, ambas com mascara de prote¢ao
tacial PFF2 e alcool em gel 2 mao, conversamos um pouquinho sobre como estavamos,
sem que necessariamente faldssemos a respeito, a gestao do risco de infec¢do era uma
constante, em momento nenhum nos abragcamos, o cumprimento e a despedida foram
feitos sem toque. Antes de comegarmos a fotografar, li o roteiro semiestruturado de
totografias que tinha elaborado. A medida em que fotografivamos?, viamos juntas, de

tempos em tempos, as fotos no visor da camera, e refletiamos os rumos do ensaio,

metodologia desenvolvida por Geissy em 2018 (OLIVEIRA, 2018).

A feitura desse tipo de roteiro € algo inédito para nés, desenvolvido como estratégia
metodolégica desde o atravessamento da Covid-19 em todas as dimensées da vida, e por
isso, no fazer antropologia. Dinamicas de pesquisa, em contexto de emergéncia sanitaria,
elaboradas em razdo da relagao de complementaridade guardada entre riscos e ética em
pesquisa, ¢ nessa empreitada, a mais nova questao ética girava em torno do risco de

infeccao pelo SARS-CoV-2, com a qual lidamos com um manejo conjunto do risco.

2 Ensaio clicado com uma cimera digital Canon EOS REBEL T5, lente 18-55. Algumas das fotogtafias passaram por edi¢io
de luz e cor no Adobe Photoshop Lightroom, software de edi¢do de imagens.
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Primeiro li e ouvi as experiéncias de Ruanna, narradas via WhatsApp, para em
seguida formular o roteiro semiestruturado de fotografias a serem produzidas, enviado na
sequéncia para Ruanna, também via WhatsApp, e lido momentos antes do ensaio
fotografico. Portanto, as fotografias partem da escuta, da narrativa experiencial. Foi
Ruanna quem demandou que eu trouxesse sugestoes para a elaboraciao das fotografias.
Mesmo na presenca, seguiamos (e seguimos) em contexto de pandemia, o que demandou
um fazer campo outro, e também um fotografar outro. Este roteiro semiestruturado
emerge desse contexto, na inten¢ao de reduzir o tempo do ensaio fotografico e, logo, o
tempo do encontro, quando medidas de distanciamento fisico eram incentivadas como

medida preventiva a0 novo coronavirus.

Por fim, propomos que este ensaio, possa ser percebido como algo que esta
simbolizando, que esta exprimindo a nossa percepc¢ao, a de Geissy, uma fotografa e
antropologa, e a de Ruanna, antropéloga e artista, sobre sua experiéncia de adoecimento,
sobre a pandemia de Covid-19 no Brasil, sobre aspectos do mundo, num fazer
experimental que exprime o exercicio de manejar simbolos e imagens, que exprime a
liberdade de nods, produtoras destas imagens, apostando contra a objetividade
universalizante num fazer situado (HARAWAY, 1995). No Brasil da morte por Covid-19,
e de boicote as ciéncias humanas, como politicas de Estado no contexto do bolsonarismo
(MALUF, 2021), fazer pesquisa antropologica sobre experiéncias de adoecimento de
mulheres pela Covid-19 diz ainda de um fazer politico. Também o carater artistico, de
fotoperformance e experimentacio do ensaio fotografico, vem falar artepoliticamente da
experiéncia de Ruanna, do contexto sociocultural, e do imaginario em torno da experiéncia
coletiva de adoecer por Covid-19 e vivenciar uma pandemia. Fala politicamente também,
porque performa a catastrofe, o horror de passar sozinha pelo adoecimento por Covid-
19, caracterizada por Ruanna como uma “doenca solitaria”, e do numero extremamente
alto de pessoas mortas pela Covid-19, num cenario de desmonte do Sistema Unico de
Saude (SUS).



1. Sem titulo - da série: A Covid-19 experienciada: adoecimento e experiéncia

publica.
Foto: Geissy Reis; Mulher fotografada: Ruanna Gongalves (06/2021).



A Covid-19 experienciada | Dossié

2. Sem titulo - da série: A Covid-19 experienciada: adoecimento e experiéncia

publica.
Foto: Geissy Reis; Mulher fotografada: Ruanna Gongalves (06/2021).
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3. Sem titulo - da série: A Covid-19 experienciada: adoecimento e experiéncia
publica.
Foto: Geissy Reis; Mulher fotografada: Ruanna Gongalves (06/2021).
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4. Sem titulo - da série: A Covid-19 experienciada: adoecimento e experiéncia

publica.
Foto: Geissy Reis; Mulher fotografada: Ruanna Gongalves (06/2021).



5. Sem titulo - da série: A Covid-19 experienciada: adoecimento e experiéncia

publica.
Foto: Geissy Reis; Mulher fotografada: Ruanna Gongalves (06/2021).



6. Sem titulo - da série: A Covid-19 experienciada: adoecimento e experiéncia

publica.
Foto: Geissy Reis; Mulher fotografada: Ruanna Gongalves (06/2021).
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7. Sem titulo - da série: A Covid-19 experienciada: adoecimento e experiéncia

publica.
Foto: Geissy Reis; Mulher fotografada: Ruanna Gongalves (06/2021).
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8. Sem titulo - da série: A Covid-19 experienciada: adoecimento e experiéncia

publica.
Foto: Geissy Reis; Mulher fotografada: Ruanna Gongalves (06/2021).

Equatorial, Natal, v. 10, n. 19, jul./dez. 2023 11



Referéncias

ALVES, Paulo. A experiéncia da enfermidade: consideragoes teoricas. Cadernos de
Saide Piblica, Rio de Janeiro, v. .9, n. 3, p. 263-271, 1993.

ALVES, Paulo César A.; RABELO, Miriam Cristina M. Significacdo e metaforas na
experiencia da enfermidade. Iz RABELO, Miriam Cristina M.; ALVES, Paulo César.;
SOUZA, Iara Maria A. Experiéncia de doenca e narrativa. Rio de Janeiro: Editora FIOCRUZ,
1999. p. 171-186.

ANDRADE, Ana Paula Miller de; MALUF, Sonia Weidner. Loucos/as, pacientes,
usudrios/as, experientes: o estatuto dos sujeitos no contexto da reforma psiquidtrica
brasileira. Sazide em debate, Rio de Janeiro, v. 41, n. 112, p. 273-284, 2017.

DUBOIS, Philippe. O ato fotografico e outros ensaios. Campinas: Papirus, 1994.
FAVRET-SAADA, Jeanne. Ser afetado. Cadernos de campo, n. 13, p. 155-161, 2005.

HARAWAY, Donna. Saberes localizados: a questao da ciéncia para o feminismo e
o privilégio da perspectiva parcial. Cadernos Pagn, Campinas, v. 5, p. 7-41, 1995.

INGOLD, Tim. Trazendo as coisas de volta a vida: emaranhados criativos num
mundo de materiais. Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, v. 37, n. 18, p. 25-44, 2012.

LANGDON, Esther Jean. A doenca como experiéncia: o papel da narrativa na
construcao sociocultral da doenca. Etnogrdfica, Lisboa, v. 5, n. 2, p. 241-260, 2001.

LAPLANTINE, Francois. Antropologia da Doenga. Sao Paulo: Martins Fontes, 2010.

LYNTERIS, Christos. How photography has shaped our experience of pandemics. 2020.
Disponivel em: https://www.apollo-magazine.com/photography-pandemics/. Acesso
em: 21 set. 2021.

MALUPF, Sonia Weidner. Janelas sobre a cidade pandémica: desigualdades, politicas
e resistencias. Revista TOMO, Sao Cristovao, n. 38, p. 251-285, 2021.

MARTINS, José de Souza. Sociologia da fotografia e da imagem. Sio Paulo: Contexto,
2008.

MATTINGLY, Cheryl. The concept of therapeutic “emplotment”. Soczal Science &
Medicine, v. 38, n. 6, p. 811-822, 1994.

OLIVEIRA, Geissy Reis Ferreira de. Desacimentar. Cadernos de Campo, Sao Paulo,
n. 1,v. 17, p. 212-218, 2018.

SAMAIN, FEtienne. Quando a fotografia (j4) fazia os antropSlogos sonharem: o
jornal La Lumiere (1851-18060). Revista de Antropologia, Sao Paulo, v. 44, n. 2, p. 89-126,
2001.

13



Financiamento

Pesquisa financiada no ano um pela CAPES e no ano dois pela rede de pesquisa Antropo-Covid,
no ambito do projeto de pesquisa: “Estado, populagoes e politicas locais no enfrentamento a pandemia
de Covid-19: analise social e diretrizes de agdo e intervengdao niao farmacoldgica em populagdes em
situacao de vulnerabilidade e precariedade social”.

Recebido em 31 de dezembro de 2022
Aceito em 02 de maio de 2023



DOI | 10.21680/2446-5674.2023v10n19ID31162

Equatorial

v.10 n.19 | jul./dez. 2023
ISSN: 2446-5674

ENSAIO VISUAL

Dossié: Antropologia e Fotogtafia: expetimentagGes e etnografias

Corpo (in)finito? Fronteiras entre vida e

morte

Ramon Reis



Apresentacao
A ancestralidade é um chao corporificado a nos guiar.

Essa ¢ a premissa que embasa este ensaio, no sentido de langar reflexdes sobre o
que chamamos de vida e morte, aspectos que marcam no/entre o corpo, nos objetos que
o cercam e na paisagem espécies de receptaculos de memoria. O objetivo é situar as
imagens em um espago-tempo coextensivel e sensorial para construir “imagens-historias”
(SAMPAIO, 2011) de quem se foi, de quem permanece ¢ do que vira — um fluxo

espiralado de memorias, resisténcias e prospecgoes.

Os primeiros rascunhos da pesquisa ocorreram no periodo entre dezembro de 2019
e junho de 2020, momento de disseminacao de informagoes globais sobre a existéncia de
um novo virus e o andncio dos primeiros casos de infec¢ao e morte por Covid-19 no
Brasil e no mundo. Cumprindo os protocolos de isolamento social, comecei a escrever
uma série de textos com temas variados, quais sejam: exclusao, solidao, violéncia, morte,
saude, vida, infancia e relacdes familiares. A minha rotina se resumiu a alguns atos
repetitivos que foram aos poucos ganhando certa densidade, como acordar, tomar café,
almocar, fazer algum tipo de exercicio fisico dentro de casa, descansar, assistir televisao,

jantar e dormir. Foram quatro meses vivenciando isso tudo diariamente.

Tomei de empréstimo a nogio de “dimensio corporal da a¢ao”! de Judith Butler
(2018) para situar o meu corpo em um espago-tempo especifico que pudesse ser
representativo desses atravessamentos, ou seja, que me conectasse nao apenas as
lembrancgas de um periodo da minha histéria de vida, mas que também dialogasse com a
paisagem urbana com vistas a trazer a tona reflexdes que nos atravessam em momentos

pontuais, como ¢ o caso da nossa relacaio com a morte e do lugar onde ela esta inserida.

Vale ressaltar que vida e morte ndao sao um ponto fixo, mas a personificagao de
algo/alguém em movimento, que busca dialogar, questionar, interromper um fluxo, causar
ranhuras no espago fisico e memorial, enfim, provocar sensagoes nao exatamente
dicotomicas sobre sagrado e profano ou inicio e fim, embora tais aspectos rondem a

estética do ensaio?.

! Trata-se da possibilidade de repensar os modos de negociar a existéncia em situagoes nas quais o corpo
¢ potencialmente conflitante para pessoas e grupos que tém como pressuposto a moralidade e a
subserviéncia.

* Apesar de nio ser o eixo central de analise do ensaio, a dimensio entre sagrado e profano é um dos
elementos que reforca a relacio entre os sujeitos, o lugar e a paisagem urbana, afinal, o contato das
pessoas com um espago cemiterial geralmente acontece de forma pontual, com maior fluxo de entrada e
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A execucao do ensaio dentro do cemitério buscou restituir o lugar da memoria em
relacao a vida/morte e vice-versa ao pavimentar sentidos de existéncia que, a0 serem
acionados, podem contribuir para a criagdo de vinculos em sintonia, seja com aspectos
analogicos da produgio fotografica, seja com a composi¢ao de lembrangas presentes nos
antigos albuns de familia. Esses objetos grafam no corpo vivido ou na morte encarnada
um processo de transmutacdo recorrente, um vir-a-ser que pode ser finito ou infinito a
medida que reconhecemos os sentidos e significados que atribuimos para cada elemento

presente nas imagens apresentadas.

Importante destacar que o titulo do ensaio, “Corpo (in)finito?”, vem desse processo
de transmutagao, ja que as relagoes entre corpo e finitude (REIS; GRUNVALD, 2019)
podem ser sentidas a medida que sao questionadas as fronteiras que separam as nogoes de
vida e morte (matéria-substancia/natureza-cultura). Tal ponto nos permite obsetvar com
mais atengao O que atravessa OS N0SSOS COrpos € as Nossas existéncias quando colocamos

em suspensao tudo o que nos regula e nos tem como propriedade.

Dito isso, o corpo (grosso modo, uma agao) possui dimensoes culturais e historicas
que nos permite criar estratégias de pertencimento e diferenciagao individual e coletiva.
Por isso ¢ tao importante entendermos que o corpo ¢ um produtor de sentidos e nao
apenas um objeto da cultura, que ¢ adornado conforme a necessidade. O corpo em cena

produz diariamente caminhos e agéncias préprias passiveis de serem confrontadas®.

Ao relacionar essa no¢ao de corpo com o conjunto de imagens selecionado, é
possivel compreender que vida e morte sdo rituals que expressam um
esgotamento/ transbordamento marcado no cotpo, nessa estrutura que aprendemos a
sustentar os nossos desconfortos, ressentimentos, saudades e impetos. Refletir a respeito
¢ reconhecer que os processos ordinarios que tém na vida e na morte respostas prontas e

acabadas também nos sugere caminhos coextensivos, transmutaveis e ritualisticos em

saida no dia de finados. Contudo, esse cotidiano nao esta isolado na cidade, as proprias pessoas que o
manejam pontualmente também o refor¢am quando assim necessitam. Além disso, é preciso dizer que
cemitétrios sio equipamentos urbanos, sendo estes “abandonados” ou nio. Ha fluxos, trabalhadoras/es,
festejos, isto ¢é, existe uma organizagao socioespacial interna a depender do contexto (RODRIGUES,
2023).

’ Lugar, suporte, receptaculo, objeto, palco, condicionante existencial, sio formas de problematizar a
no¢ao de corpo na antropologia e em areas correlatas, como a filosofia, constituindo um campo de
conhecimento relevante sobre os processos de desnaturalizagdo corporal a partir de agoes, “técnicas”
e/ou experiéncias subjetivas que influenciam os nossos modos de ser e existir e nos diferenciam social e
culturalmente. A esse respeito, consultar os trabalhos de Marcel Mauss (2003), Anthony Seeger, Roberto
Da Matta e Eduardo Viveiros de Castro (1979), Thomas Csordas (2008) e Judith Butler (2019).
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dire¢dao ao encontro com o que NA0 quUEremos ver ou com o que nao estamos acostumados
a experienciar cotidianamente* (TURNER, 1974).

Esse carater liminar é permeado pela terra, pelo fogo e pela vela a partir das cores
preto e branco que tem o intuito de constituir vivéncias e conexoes que podemos chamar
de residuais, tal como a expressao do luto, do sacrificio e da celebracao®. Sem perder de
vista essas vivéncias e conexdes, a relacio estabelecida entre o figurino® (méscara preta,
luvas pretas e saia branca) e a estética (preto e branco) é uma forma de tornar os objetos

agenciaveis, localizando-os como pertencentes a um espago-tempo unico.

O rosto coberto por uma mascara preta lembra a simbologia do luto, gerando um
processo de apagamento que nido esta relacionado a um género especifico, mas a
possibilidade que temos de nos desvencilhar de determinados padroes; o rosto borrado
pode nos ajudar a criar outras narrativas sobre os nossos corpos. A saia ¢ um receptaculo
de memoria, cada passada no espago faz parte de uma espécie de bailado entre vida e
morte, afinal, o chao que ¢é pisado e sentido pelo contato com os seus movimentos estimula

um processo de corporificacio mutua.

Intercalado pelas insurgéncias do cotidiano, o ensaio também evidencia aspectos de
um sistema sociocultural que aliena expressoes/identidades de género, colocando-as em
situacao de marginalidade. E uma forma de mostrar que o que entendemos como corpo e
finitude, a depender da situacdo, sio nogoes descartaveis dentro de um processo de
coisificacio/materializacdo, cujo objetivo principal é “sustentar o trabalho da morte”
(MBEMBE, 2018), tornando-a uma marca indelével nos caminhos e nas trajetérias de

quem vivencia historicamente esse processo de marginalizagao.

A politica da morte ou do descarte também tem relacao direta com a proposta do
ensaio, principalmente quando observamos o que ¢ feito no cotidiano com determinados
corpos que sao colocados em situacao de marginalidade por nio poderem exercer
dignamente a vida. O ensaio evidencia a producao dessas violéncias a medida que abre
outros caminhos possiveis para que possamos repensar as nossas relacbes e as mortes

simbdlicas provocadas pelo sistema.

* A relagio entre o estudo dos rituais e a antropologia, inspirada inicialmente em uma abordagem
funcionalista de causa e efeito (inicio do século XX), busca compreender como a histéria e a cultura
inscrevem no corpo e no imaginario sociocultural um limite.

> Para uma leitura sobtre o que eu chamei de elementos residuais em relacio ao ritual de “iluminacio dos
mortos”, no interior do Para, consultar o trabalho de Marcus Vinicius Nascimento Negrao (2014).

¢ Assinado pelo estilista paraense Fabio Purificagio.
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“Corpo (in)finito?” é constituinte de um movimento. A linha do tempo, nio
exatamente cronoldgica, torna a ancestralidade viva uma vez que reconhecemos as marcas
e os legados deixados no corpo. A ancestralidade que percorre o ensaio do inicio ao fim
expressa a linguagem do inacabado, daquilo que nos ensina sobre a continuidade da

vida/morte e de sua dimensiao material e simbdlica.

As fotos foram realizadas na manha do dia 9 de abril de 2022, no Cemitério da
Ordem Terceira, em Belém (PA). Os responsaveis pelos registros e pela edicio das
imagens foram o fotoégrafo Selton Martins e a fotégrata Adriana Sena, a quem agradego
por todo o cuidado e dedicag¢ao. As imagens foram capturadas com o uso de uma camera

Fujifilm, lente Fujinon XF23mmFE2 R WR, e editadas no programa Adobe Photoshop.



1. Corpo-simbolo (ato I)

A projecdo do corpo em primeiro plano entremeado pela paisagem, em especial pelos
gavetdes nos quais restos mortais foram enterrados, denota um simbolismo marcado por
tomadas de posicio contrarias ao “lugar social” destinado para quem morre. F um corpo-
simbolo porque se materializa em meio ao que parece estatico ao iniciar a sua caminhada

reivindicando algum espago. Autoria da fotoperformance: Ramon Reis; Autoria da foto:
Selton Martins e Adriana Sena (04/2022).



2. Sem titulo

O recorte mais fechado busca evidenciar os elementos residuais que compdem o cenario e
a forma como sio manejados com o intuito de apontar possiveis caminhos que serdao
corporificados a medida que o corpo-simbolo se desloca. Autoria da fotoperformance:
Ramon Reis; Autoria da foto: Selton Martins e Adriana Sena (04/2022).



3. Elementos residuais e devocao

A vela, o fogo e a terra sdo elementos residuais que espelham concepgoes figuradas sobre o
que entendemos a respeito da vida e da morte. Nessa imagem, tais elementos representam
a conexao do corpo-simbolo com a materialidade expressa a partir da construcao de
sentimentos de devog¢ao. Autoria da fotoperformance: Ramon Reis; Autoria da foto: Selton
Martins e Adriana Sena (04/2022).



4. Chao corporificado

A imagem representa os caminhos que a ancestralidade corporifica. O chao que é
corporificado, envolto pelo figurino que percorre o espago, evidencia tudo o que em vida
nos alimentamos: dores, ressentimentos, traumas, saudades, amores, frustracoes, fracassos,
expectativas. Autoria da fotoperformance: Ramon Reis; Autoria da foto: Selton Martins e
Adriana Sena (04/2022).



5. Sem Titulo

O corpo-simbolo retorna ao ponto de partida. Nesse trajeto é possivel notar um horizonte
imaginativo construido, com vistas a vislumbrar a possibilidade de tornar o espaco
coextensivel as dinamicas externas, ja que nao sabemos onde esse corpo chegara. Autoria
da fotoperformance: Ramon Reis; Autoria da foto: Selton Martins e Adriana Sena
(04/2022).



0. Regulagdes e sentimentos de posse

Nesse ir e vir, o corpo-simbolo ¢ atravessado na paisagem por olhares que produzem
sentidos e significados que servem para aproximar e/ou distanciar a vida da morte e vice-
versa. Essa mesma producio de olhares cria distanciamentos nas relagdes que sao
estabelecidas dentro e fora do contexto cemiterial. Autoria da fotoperformance: Ramon
Reis; Autoria da foto: Selton Martins e Adriana Sena (04/2022).



7. Corpo-simbolo (ato II)

Nesse movimento incessante de ir e vir em relagdo aos variados sentidos e significados
atribuidos as regulacGes corporais internas e externas, o corpo-simbolo constréi uma

imagem-histéria permeada por todos os julgamentos encontrados ao longo desse percurso.

A imagem representa o jogo da conquista moral, isto ¢, 0 momento no qual o corpo é
colocado em suspensio e suspeigao para escrutinio coletivo. Autoria da fotoperformance:

Ramon Reis; Autoria da foto: Selton Martins e Adriana Sena (04/2022).



8. Sem titulo

A relagdo entre o espaco cemiterial e a paisagem urbana expressas na imagem indicam a
interferéncia da dimensao temporal: do que se foi, do que continua resistindo e do que vira.
O corpo-simbolo, o espago e os sujeitos presentes, portanto, resistem em meio a0 processo

de transformagdo da paisagem urbana. Autoria da fotoperformance: Ramon Reis; Autoria
da foto: Selton Matrtins e Adriana Sena (04/2022).



9. Sem titulo

Os tracos de forga presentes na imagem buscam questionar as imposi¢des dos processos de
exterminio de sujeitos que sio marginalizados, assim como de espagos cuja fungao esta
atrelada a uma ideia de finitude, isto ¢, do que terminou e se tornou algo meramente
contemplativo ou expurgativo. Autoria da fotoperformance: Ramon Reis; Autoria da foto:
Selton Matrtins e Adriana Sena (04/2022).



10. Corpo-simbolo (ato III)

O corpo-simbolo, finalmente, encontra o lugar que porventura lhe cabe: contemplar a si
mesmo e a morte vivida entupida do desejo de viver. Esse mesmo corpo repousa nos
multiplos receptaculos de memoria que cultivamos. Autoria da fotoperformance: Ramon
Reis; Autoria da foto: Selton Martins e Adriana Sena (04/2022).
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Dossié: Antropologia e fotografia: experimentaces e etnogtafias

Margaret Mead e Ken Heyman:
colaboragiao entre uma antropodloga e um fotografo na

segunda metade do século XX

Joao Martinho Braga de Mendonga

RESUMO

Este artigo procura pensar o uso da fotografia no campo da antropologia com base nos trabalhos
desenvolvidos por Margaret Mead em parceria com o fotégrafo Ken Heyman. Uma antropologia visual
fotografica se faz presente historicamente na medida em que, desde o século XIX, a disciplina
antropolégica experimentou o uso da imagem fotografica nos mais diversos projetos. Margaret Mead
teve um papel importante no século XX, especialmente por seu trabalho em parceria com Gregory
Bateson em Bali (1936 - 1942), tanto quanto por seu curto artigo publicado na abertura de uma coletanea
dedicada a pensar os principios da antropologia visual (1975). Entretanto, como dimensionar as
contribuicdes de Mead para além das posicOes expressas nas obras suprareferidas? Nesse sentido, um
exame da colabora¢io de Mead com Ken Heyman podera langar luz nas concepgdes de antropologia
visual que podem ser evocadas quando se considera a relacdo e o trabalho colaborativo entre fotdgrafas
e antropologas.

Palavras-chave: Fotografia; Antropologia visual fotografica; Histéria da antropologia; Margaret Mead,
Ken Heyman.



Margaret Mead and Ken Heyman:
collaboration between an anthropologist and a photographer in the
second half of the 20th century

ABSTRACT

This article focuses on the use of photographs in the field of anthropology based on the works developed
by Margaret Mead in partnership with the photographer Ken Heyman. A photographic visual
anthropology is historically present as the anthropological discipline has experimented with the use of
the photographic image in the most diverse projects since the 19th century. Margaret Mead played an
important role in the 20th century, especially for her work in partnership with Gregory Bateson in Bali
(1936 - 1942), as well as for her short article published at the opening of a book dedicated to thinking
about the principles of visual anthropology (1975). However, how to measure Mead's contributions
beyond the positions expressed in the aforementioned works? In this sense, an examination of Mead's
collaboration with Ken Heyman may shed light on the conceptions of visual anthropology that can be
evoked when considering the relationship and collaborative work between photographers and
anthropologists.

Keywords: Photography; Photographic visual anthropology; History of anthropology; Margaret Mead,;
Ken Heyman.

Margaret Mead e Ken Heyman: colaboracion entre una antropéloga y
un fotégrafo en la segunda mitad del siglo XX

RESUMEN

Este articulo se centra en el uso de fotografias en el campo de la antropologfa a partir de los trabajos
desarrollados por Margaret Mead en colaboracion con el fotégrafo Ken Heyman. Una antropologia visual
fotografica esta historicamente presente pues, desde el siglo XIX, la disciplina antropoldgica ha
experimentado con el uso de la imagen fotografica en los mas diversos proyectos. Margaret Mead
desempefié un papel importante en el siglo XX, especialmente por su trabajo en colaboraciéon con
Gregory Bateson en Bali (1936 - 1942), asi como por su breve articulo publicado en la apertura de un
libro dedicado a pensar los principios de la antropologia visual (1975). Sin embargo, ;cémo medir los
aportes de Mead mas alla de las posiciones expresadas en las obras mencionadas? En este sentido, un
examen de la colaboracién de Mead con Ken Heyman puede arrojar luz sobre las concepciones de
antropologia visual que pueden evocarse al considerar la relaciéon y el trabajo colaborativo entre
fotégrafos y antropdlogos.

Palabras clave: Fotograffa; Antropologia visual fotografica; Historia de la antropologia; Margaret Mead;
Ken Heyman.



Introducgao

Agqui vai se tratar de conceber esse fotografico’ como uma categoria que nao é tanto estética,
semidtica ou historica quanto de imediato e fundamentalmente epistémica, uma verdadeira
categoria de pensamento, absolutamente singular e que introduz a uma relagao especifica com
05 51gn0s, o tempo, o espago, o real, o sujeito, o ser e o fazer. (DUBOIS, 1994, p. 60).

As numerosas implicagdes possiveis das abordagens fotograficas', tanto quanto das
imagens técnicas® em geral (0 que incluitia hoje a TV, o video, o cinema, as cameras e
processamentos digitais de imagens), em diferentes aspectos das sociedades, constituem
debates significativos desde o século XIX, quando foram inventados os primeiros
aparelhos de fotografar e filmar. No campo especifico da disciplina antropoldgica, a
consideracio das imagens fotograficas, e posteriormente das imagens filmicas® trouxe a
tona uma discussao que remete ao papel da observacdo na constituicao da propria
disciplina, entre outras questdes que articulam nog¢des de: memoria, inser¢ao, descricao,
realismo, arte etc. Pode-se dizer que uma de suas vertentes mais difundida é designada
pela alcunha de “Antropologia Visual”, a qual implica, efetivamente, no reconhecimento
da importancia do uso de imagens na antropologia contemporanea, a ponto de ter sido

constituida como uma subdisciplina desde as dltimas décadas™.

Foi desde entido que filmes etnograficos e ensaios fotograficos passaram a tomar
parte nos congressos académicos e em revistas antropologicas. O debate em torno do
conceito de imagem na antropologia busca muitas vezes agregar reflexdes de outras areas.
Vilém Flusser, por exemplo, definiu as “imagens técnicas” como “imagens produzidas por
aparelhos”, diferentemente das “imagens tradicionais” (pintura, desenho etc.) (FLUSSER,
1985). Numa outra linha de discussiao, Georges Didi-Huberman problematiza e amplia
inquietagoes “diante da imagem” a partir da critica da historia da arte ocidental (DIDI-
HUBERMAN, 2013). Mas como perceber a especificidade do visual na antropologia bem

como a imagem, em especial a imagem fotografica, como categoria que leva a repensar a

" Texto elaborado a partir de capitulos especificos de Tese de Doutoramento defendida em 2005 no
Programa de P6s-Graduaciao em Multimeios da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) sobre a
visualidade nos trabalhos da antropéloga Margaret Mead (MENDONCA, 2005).

? As nogoes de “imagens técnicas” e de “aparelho” sdo aqui concebidas a partir de Vilém Flusser (1985).
’ Sobre a no¢do de “imagens filmicas” ver o livro de Claudine de France (2000).

* Ver, por exemplo, o artigo de Jay Ruby (2004) sobre a profissionalizacio da antropologia visual nos
Estados Unidos ou a parte I do livro (e-book) Antropologia visual: perspectivas de ensino e pesquisa (FERRAZ;
MENDONCA, 2014).
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historia, a natureza e o destino da disciplina? Etienne Samain chamou a ateng¢do para a

necessidade de um mergulho na historia pregressa dessa “antropologia visual”.

Entendida no sentido amplo da expressao, a antropologia visual fotogrifica tem uma
longa histéria. Uma histéria singular na medida em que tanto a fotografia como
a antropologia nascem juntas e seguem, durante meio século, trajetorias
paralelas. A partir das primeiras décadas do século XX, todavia, afastam-se
progressivamente e migram para territorios cada vez mais distintos. Ruptura
aparente. Entendem, hoje, através de suas proprias incertezas, limites e
potencialidades, que o divorcio seria bem inuatil. Descobrem que cada uma

dispoe de um poder sui generis de representagio do real, heuristicamente
complementar. (SAMAIN, 1998, p. 143)".

O assunto que sera abordado aqui, com base num exemplo possivel da articulagao
entre fotografia e antropologia, diz respeito as potencialidades de uso complementar das
expressoes verbais e visuais, consideradas na perspectiva da obra da antropéloga norte-
americana Margaret Mead (1901L] 1978). Sem entrar na longa trajetéria de envolvimento
de Mead com as imagens, iniciada nos anos 1920 (MENDONCA, 20006), vamos tratar
somente do caso das obras publicadas com o fotégrafo Ken Heyman (19300] 2019), entre
os anos 1960 e 1970, portanto, numa fase ja avan¢ada de sua carreira como antropologa.
Como, pois, dimensionar suas ultimas contribui¢ées no ambito de uma antropologia visual
totografica? Como percebé-las em face de seus outros trabalhos e posicionamentos acerca

do uso das imagens na antropologia?

A autora enfocada, cuja formacao inicial se deu na area de psicologia, passando em
seguida a estudar antropologia com Franz Boas, tem uma vasta bibliografia que resvala
para diferentes areas do conhecimento (MEAD; GORDON, 1976; HOWARD, 1984;
MENDONCA, 2010; 2015). Trata-se, pois, de obra com acentuados contornos
colaborativos, notadamente no tocante ao uso das imagens. O estudo da visualidade na
obra de Mead ¢ favorecido, entre outros fatores, por uma caracteristica particular que nao
se encontra da mesma forma em outros antrop6logos de sua época’: a reflexio, em forma
de artigos especificos, sobre o trabalho com imagens (MENDONCA, 2012). Assim, além

de ser a primeira antrop6loga’ moderna a fazer da cimera um instrumento central do

> Grifos originais do autor.

Por exemplo Franz Boas, Bronislaw Malinowski ou Evans-Pritchard, sobre os quais existem estudos
especificos acerca de suas fotografias, os quais serdo mencionados adiante.

7 Sem esquecer, no entanto, que Gregory Bateson, na época (1936[139) marido de Mead, foi quem

produziu as milhares de imagens no trabalho de campo realizado em Bali.



trabalho de campo (na pesquisa realizada em Bali entre 1936L139), contribuiu
consideravelmente para provocar a discussao das potencialidades do uso das imagens no

campo da antropologia e em areas afins.

Sera da perspectiva de sua obra que o trabalho fotografico de Ken Heyman tera
lugar, portanto, como um dos diversos colaboradores e realizadores com quem Mead se
envolveu ao longo de sua carreira como antropologa (Timothy Asch, Theodore Scharwtz
e Paul Byers, por exemplo). Ademais, a delimitacio proposta visa tdo somente tratar das
questoes que dizem respeito ao uso de imagens e textos como expressoes, sejam de
experiéncias etnograficas, tanto quanto de uma visao antropolégica de mundo, sem entrar
necessariamente em detalhes ou aprofundamentos que a obra fotografica de Heyman
suscitaria pela sua notavel qualidade fotografica. Trata-se, em suma, de revisitar trabalhos
menos conhecidos de Margaret Mead para esclarecer melhor, a partir de um escopo
ampliado, as mudancas de perspectiva da autora em relagio ao uso da fotografia na

antropologia.

Esse movimento implicaria, complementarmente, em reconhecer a importancia
especifica das imagens nos arquivos antropologicos tanto quanto em suscitar enfoques
diferenciados sobre essas mesmas imagens, rumo ao que seriam ainda outras histérias® da
antropologia e dos povos por ela visualizados. Um primeiro passo, contudo, nos leva a
reconsiderar e aprofundar nosso entendimento acerca daquilo que a antropologia quis
mostrar, com base em fotografias produzidas em contextos etnograficos. Nesse sentido,
estudos especificos com problematicas relacionadas diretamente a historia do uso de
imagens em trabalhos antropoldgicos podem ser encontrados (BANKS; RUBY, 2011).
Franz Boas (RUBY, 1980; JACKNIS, 1984), Bronislaw Malinowski (SAMAIN, 1995;
YOUNG, 1998), Alfred Kroeber (JACKNIS, 1996), Edward Evans-Pritchard
(WOLBERT, 2000; MORTON, 2005) e, no Brasil, Roberto Cardoso de Oliveira
(MENDONCA, 2002) e Curt Nimuendaju (MENDONCA, 2009; ATHIAS, 2014) sao

alguns dos antropdlogos que tiveram suas imagens estudadas nas ultimas décadas.

Em relaciao a esse mesmo periodo, ha que se notar, com Etienne Samain (1998, p.
146), como o livro organizado por Elizabeth Edwards (1992), com esforgos criticos
diversos para dar conta de colegoes fotograficas articuladas ao desenvolvimento da

antropologia sob o império britanico, representou um avango importante que permitiu

® Uso “histérias” no plural para sugerir ruptura com modelos historiograficos eurocéntricos, de modo a
suscitar abertura para questOes criticas sobre quem escreve “a” historia e para quem, sobre estilos de

antropologia (nacionais, feministas, negros, indigenas, transgénero) ou também sobre coetaneidade
(FABIAN, 2013).
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impulsionar estudos historicos e tedricos das relagoes entre fotografia e antropologia. O
escopo temporal do livro de Edwards vai de 1860 a 1920, quando a moderna antropologia

de campo ja indicava a supera¢dao dos paradigmas evolucionistas.

Tratar, por outro lado, da visualidade na obra de Mead, a qual contabiliza cerca de
mil publicag¢ées entre os anos 1920 e 1970 (MEAD; GORDON, 1976), ¢ uma forma de
abordar pelo menos dois outros distintos momentos histéricos da antropologia, entre a
primeira e a segunda metade do século XX. Se no primeiro se destaca o trabalho de campo
balinés realizado com Gregory Bateson, com suas milhares de fotografias, no segundo
momento sao as imagens e livros publicados com Ken Heyman que saltam aos olhos.
Veremos, pois, como esses momentos estao de certa forma entrelacados como sio

distintos em termos do tratamento dado as imagens.

De volta a Bali

A pesquisa realizada por Margaret Mead e Gregory Bateson em Bali abrangeu o
periodo de 1936 a 1939. A publicacao do livro Balinese Character, ocorrida em 1942, tem
sido reconhecida, desde as tltimas décadas, como um marco fundador daquilo que depois
se chamaria antropologia visual. Sua relevancia para o desenvolvimento da area pode ser
percebida no volume organizado por Paolo Chiozzi (1993), no texto de Etienne Samain
publicado no livro Argonautas do Mangue (ALVES, 200), ou mesmo num recente trabalho
de Ira Jacknis (2020). Mas foi depois de muitos anos e outras tantas publicacées, a partir
da mesma pesquisa balinesa, que Mead iniciou sua colaboracao com Ken Heyman, nos
anos 1950. Eles se conheceram em 1954. Ele fora seu aluno em Columbia e seu interesse

pela fotografia os levaria a uma duradoura relacio de parceria.

A autora retornou a Bali com Heyman em 1957 para um reestudo patrocinado pelo
National Institute of Mental Health. O projeto foi intitulado “Reinvestigacio de
reconhecimento da saide mental balinesa”. Tratou-se, segundo a autora, de procurar as
criangas que havia estudado 20 anos antes (com Gregory Bateson). Nesse periodo, a ilha
de Bali havia experimentado os efeitos das guerras imperialistas. Vivenciou a ocupagiao
japonesa durante a Segunda Guerra e a libertagdo do dominio holandés para, enfim, fazer
parte da formacao da Republica da Indonésia, a qual pertence até hoje. Nesta sua “segunda

expedi¢ao a Bali”, nos anos 1950, a autora retornou as mesmas vilas onde estivera antes:

[...] La ndés filmamos e fotografamos as criangas, agora crescidas, com seus
préprios filhos, bem como os artistas, agora 20 anos mais velhos. Fizemos um
ensaio preliminar das mudancas que tinham ocorrido entre um povo camponeés,
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que comegava a desenvolver um sentido de participagao no mundo moderno.
Este re-estudo proveu um valioso contraste com relagao ao re-estudo da cultura
muito mais simples das ilhas do Almirantado [...]. (MEAD, 1964, p. 353)’.

Segundo Mead, o trabalho foi desenvolvido conjuntamente:

[...] N6s trabalhamos lado a lado, enquanto eu selecionei os individuos e as cenas,
Ken literalmente e simbolicamente captou-os sob um novo foco. Através do
trabalho que fizemos durante estes dias quentes e exaustivos, ele aprendeu o que
eu estava procurando e eu aprendi o que ele podia encontrar em cada cena |[...].
(MEAD; HEYMAN, 1965, p. 8).

A autora contou, por exemplo, que alguns individuos foram, nesta ocasiao, seguidos
intensivamente durante uma hora de suas vidas. As cartas de campo (MEAD, 1977) ¢ a
autobiografia de Mead (1972) nao abordam estas viagens com Heyman. Tampouco os
livros publicados com ele (MEAD; HEYMAN, 1965; 1975) trazem detalhes precisos
sobre o uso da camera em cada local visitado. Num artigo de Mead, publicado em 1963,

ela se referiu a esta viagem nos seguintes termos:

[...] Ken Heyman e eu trabalhamos juntos numa viagem de campo bastante
rapida, na qual eu forneci a direcao antropolégica, a escolha dos assuntos e,
entao, ele produziu as fotografias. Desse modo, numa re-visita de 3 semanas a
Bali, trabalhando em meio a um consideravel conflito politico, nés fomos
capazes de obter cerca de 6000 fotografias, as quais abordam mudangas em
variados aspectos da vida balinesa. (MEAD, 1963, p. 184).

Heyman retornou a Bali em 1966. Ap6s uma guerra civil, criancas e professores da
escola moderna, que ambos haviam visitado nos fins dos anos 50, tinham sido mortos
num massacre. Além disso, ocorrera uma erup¢ao vulcanica responsavel pela morte de
uma multidao que celebrava o festival dos deuses na montanha e pelo estrago de um ter¢o
de toda a terra arada da regiao. Ken reencontrou um homem que trabalhara para Mead e
Bateson em 1936 e ajudara Mead e Heyman na viagem anterior (MEAD; HEYMAN,
1975):

’ Esta e as outras demais traducdes que aparecem aqui foram realizadas para a Tese de Doutoramento
(MENDONCA, 2005) a partir da qual esse artigo foi elaborado.
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[...] Ele agora, em 1960, era pai de 11 criangas, arando da mesma maneira, com
os mesmos bois, com sua vida de algum modo inalterada pelo massacre politico,
pela erupgao vulcanica distante algumas milhas ou pelos jatos que cruzavam os
céus sobre sua cabeca. (MEAD; HEYMAN, 1975, p. XXIII).

Em 1977, Mead retornou a Bali pela ultima vez numa breve visita'”. O uso de avides
havia acrescentado uma nova dimensao nas concepg¢oes da autora sobre trabalho de
campo. Viagens que fez em dias ou meses pelo mar, nos anos 20 e 30, agora eram questao
de horas. Era possivel acompanhar o trabalho de outros antropélogos em diversos locais

através de viagens rapidas.

Mead escreveu uma carta da ilha de Montserrat, onde Rhoda Metraux desenvolveu
pesquisa de campo. Af ela relata inumeras viagens que fez (Arabia Saudita, Israel, Australia,
Ira, Africa do Sul, Java, Japao) em dias ou semanas. “[...] Visoes, sons e emogdes sao
importantes mas o nexo entre o pesquisador residente e o visitante ¢ que ¢
verdadeiramente significante para o trabalho antropolégico” (MEAD, 1977, p. 287). Ja
nao havia o mesmo isolamento de antes. Segundo suas palavras, “a antropologia estava
mudando constantemente para acompanhar as mudangas mundiais” (MEAD, 1977, p.
268).

Essa tematica sem duvida acompanha os livros que foram publicados por Mead e
Heyman, um deles especificamente dedicado as relagdes familiares, o outro voltado
propriamente as mudangas e contrastes observados no mundo contemporaneo da época,
entre os anos 1960 e 1970. Veremos um pouco de cada uma dessas obras para entender o
que esses trabalhos significaram. Se por um lado, diziam respeito a popularizacio da
antropologia na forma de livros fotograficos, por outro, agregavam concepgoes estéticas
diferenciadas e especificamente fotograficas ao pensamento de Mead sobre o lugar das

imagens no trabalho de campo.

Familia: um olhar fotografico

A obra de Mead em parceria com o fotégrafo (1965), parceiro e ex-aluno de Mead
em Columbia nos anos 50, leva a repensar as concepg¢oes da autora acerca das fronteiras

entre fotografia, arte e pesquisa antropologica. As imagens, selecionadas a partir de

" No mesmo ano ela visitou também o Brasil e o Canadi, e planejava levar Heyman a Unido Soviética

(HOWARD, 1984, p. 408).



critérios propriamente fotograficos', sao cuidadosamente arranjadas, pagina a pagina, em
grandes e variaveis formatos e tamanhos inter-relacionados, sem ligacdo direta com os
blocos de textos, que lhes antecedem. Diferentemente, portanto, de Balinese Character
(MEAD; BATESON, 1942) e Growth and Culture  MEAD; McGREGOR, 1951), livros
fotograficos anteriores de Mead, nos quais assumiu-se o critério de relevancia cientifica
como predominante sobre o estético na selecdo de imagens, além de apresentarem
descri¢coes escritas especificas e diretamente relacionadas a cada cena fotografada.

O livro se divide pois em sucessivas segoes escritas por Mead seguidas por se¢oes
de fotografias, as quais sio identificadas sumariamente no inicio. Em outras palavras, cada
sec¢do ou capitulo contém varias paginas, ora de textos escritos por Mead, ora de imagens
fotografadas por Heyman. Os temas de cada secao (escrita e fotografica) sio,
sucessivamente: “maes”, “pais”, “familias”, “irmaos e irmas”, “avos e avos”, “a crianga
solitaria”, “amigos” e “adolescentes”.

Exemplo de arranjo fotografico em duas paginas, as imagens a seguit, separadas por
uma linha, correspondem as paginas 90 e 91 (dispostas horizontalmente face a face) do
livro Family (reduzidas em cerca de 65% de seu tamanho original). Fazem parte da secao
tfotografica intitulada “Familias”. Originalmente aparecem em letras bem pequenas
somente a designagao do paifs onde a cena foi fotografada, logo abaixo da imagem, num
de seus cantos inferiores. Neste rearranjo vertical foram colocadas numeragoes
correspondentes aos elementos verbais, seja o pais identificado junto a foto, seja uma

descricao basica que aparece no sumario inicial das imagens do livro. Tal como segue:

" Ao contririo de Balinese Character (1942) e Growth and Culture (1951), nos quais assumiu-se o ctitétio
de relevancia cientifica como predominante sobre o fotografico.
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Figura 1 Exemplo de arranjo fotografico em duas paginas, as imagens a seguir, separadas por uma linha, correspondem as
paginas 90 e 91 (dispostas horizontalmente face a face) do livro Family (reduzidas em cerca de 65% de seu tamanho original).
Fazem parte da se¢do fotografica intitulada “Familias”. Originalmente aparecem em letras bem pequenas somente a designacdo
do pafs onde a cena foi fotografada, logo abaixo da imagem, num de seus cantos inferiores. Neste rearranjo vertical foram
colocadas numeragGes correspondentes aos elementos verbais, seja o pais identificado junto a foto, seja uma descri¢do basica
que apatece no sumario inicial das imagens do livro. Tal como segue:. “U.S.A. - Pais de Nova lorque consolam seu filho™; 2.
“Porto Rico - Pais Portoriquenhos levam sua crianca a praia pela primeira vez”; 3. “Suica - Um relojoeiro suico e sua familia
num parque de Génova”. 4. “Franga - Pais parisienses ensinam sua filha a andar de bicicleta” (MEAD; HEYMAN, 1965, p.
90-91).

Os ensaios escritos por Mead antes de cada secdao fotografica remetem as suas
experiéncias nas diferentes culturas que estudou bem como aos seus conhecimentos

psicolégicos em torno dos temas familiares. Nao ha quaisquer relagoes diretas do texto

0



com as fotografias, tomadas nos mais diversos locais e paises (com ou sem a presenca da
autora). Neste livro, concebido para o grande puiblico norte-americano (leia-se “mundial”),
as mais variadas imagens fotograficas sio intercaladas junto a prosa acessivel de Mead que
procura apresentar seus conhecimentos antropologicos de forma descomplicada, na forma
de ensaios nos quais nao chega a aprofundar ou detalhar demoradamente cada assunto

tratado.

Uma vez que a reciprocidade verbal-visual estabelecida é ténue e transparece apenas
pela correspondéncia tematica entre os capitulos escritos e as segoes fotograficas, as
imagens de Ken Heyman se destacam diante dos textos de Mead. Nao ha como negar,
portanto, que este trabalho representou uma mudanga na maneira da autora de utilizar das
imagens. As fotografias se mostram com toda sua forca expressiva e quase que

independentemente dos conteudos textuais.

A autora procurou, na introducao, justificar um trabalho tao incomum em face de
suas publicacOes anteriores, sempre tao ciosas com relacdo a sistematicidade do trabalho
de campo. E o fez tanto por alega¢oes quanto a sensibilidade antropologica do fotégrafo
que “[...] podia se mover dentro de um grupo e ainda assim deixar seu padrao inalterado
[...]” MEAD; HEYMAN, 1965, p. 8), como pelas mudang¢as mundiais proporcionadas,
por exemplo, por “televisao e jatos ultra-sonicos que ligam todos os continentes e lugares
remotos antes separados” (MEAD; HEYMAN, 1965, p. 8). Para Mead uma “humanidade

comum” comegava a ser realizada e era intrinseca ao livro Family:

[...] Eu comecei a ver o que pode ser feito com fotografias que se mantém por
si proprias, sem toda a parafernalia de notas detalhadas e genealogias que devem
estruturar o uso da camera quando faz parte de um registro cientifico. [...] Uma
unica cena pode ser tomada de seu contexto espacial temporal particular do qual
esta impregnada e um conjunto de tais fotografias pode ser colocado no
contexto totalmente diverso de sua humanidade comum. [..] E quando
procuramos maneiras de descrever as relagdes humanas nos voltamos quase que
inevitavelmente para a familia. [...] Assim como em nossos corpos partilhamos
nossa humanidade, também através da familia temos uma heranca comum. Esta
heranc¢a nos prové de uma linguagem comum que sobrevive e transcende todas
as diferencas de formas lingiifsticas, organizacao social, crencga religiosa e
ideologia politica que dividem o homem [..] (MEAD; HEYMAN, 1965, p.
9111)

Mead, ainda na introducao, sugeriu a compara¢ao com uma cole¢do de vasos ou
objetos artisticos do mundo inteiro. A partir dai enfatizou a diferenca fundamental em

relacdo as fotografias colecionadas (em diferentes partes do mundo) para o livro: elas
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trazem as sensagoes € a memoria de um tnico fotoégrafo ao longo de sete anos de viagens
(desde 1957). Sua experiéncia humana de contato intercultural é expressa através dessas
imagens que refletem sua sensibilidade fotografica. Diferentemente, portanto, de uma
colecao de vasos na qual o responsavel pela cole¢io muitas vezes nem sequer conheceu
seus artesaos e nem mesmo foi ao lugar do qual tais objetos proveém. Estaria, entdo, nas
fotografias de Heyman, a capacidade de expressar essa “linguagem comum”, afetiva,
evocada pelas palavras da autora sobre “nossos corpos” e a familia como “heranca

comum’’?

A reciprocidade verbal-visual em Family (1965)

Ao considerar essa cole¢ao de imagens e o papel decisivo do fotografo na sua
concepcao e produgio, parece clara uma mudanga com relagao as concepgdes expressas
anteriormente por Mead. Nas “Notas para as pranchas” de um outro livro da autora
intitulado New Jives for old (1956), por exemplo, Mead considerou que “[...] a identificacdo
do assunto enfocado ¢ mais essencial do que a identificacdo do fotégrafo [...]” (MEAD,
1956, p. 473), na qual as escolhas das imagens para as pranchas foram feitas principalmente
a partir dos assuntos, independentemente de quem fotografou. Ou seja, enquanto Mead
privilegiava o assunto fotografado como um dado de evidéncia empirica, inclusive nas
tfotografias de Bateson em Bali, com Heyman ela passa a enfatizar a expressividade da

linguagem fotografica autoral.

Notam-se, ademais, diferencas fundamentais com relacdo aos papéis reciprocos do
verbal e do visual comparativamente a Balinese Character (1942) e a Growth and Culture
(1951), livros fotograficos publicados a partir do material da pesquisa balinesa nos quais
cada cena fotografada ¢ acompanhada de descricoes contextualizadas. Mas nao sera, pois,
que na auséncia de maiores informagoes contextuais, a justaposi¢do de cenas familiares ao
redor do mundo tenderia a reduzir as diferencas culturais em prol de uma ideia particular
de familia (patriarcal?), dada pela organizagio do livro, pelas fotografias tanto como pelo
texto de Mead? Isto, na medida em que cenas de diferentes paises enfocadas sob um
mesmo olhar fotografico e dispostas lado a lado, sem qualquer complementagao escrita,
deixam livre a imaginagao para conceber, preferencialmente, a imagem de uma unica

tamilia abstrata, por mais evidentes que sejam os contrastes entre as cenas?

Ou, em outras palavras, nao sera que uma complementacao escrita mais detalhada
para cada fotografia, no sentido de ressaltar as diferencas culturais e os contextos originais
das tomadas, nao trariam maior riqueza para um trabalho como esse? Assim, ao visualizar

esse desfile de imagens ao redor do mundo, seria possivel mergulhar em detalhes revelados
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textualmente, ao invés de imagina-los simplesmente através de uma otica culturalmente
limitada na recepgao.

Mas, além destas questdes, deve-se notar como a forma geral de apresentacao das
imagens neste livro, ainda assim, lembra concepg¢oes presentes desde Balinese Character
(1942): a ideia de justaposicao de cenas diferentes paralelas ao desenvolvimento de ideias

expressas verbalmente. Ver em especial, nesse sentido, o “modelo de apresentagao” de

imagens da prancha dez de Balinese Character SAMAIN, 2004, p. 58—061).

No livto de Mead e Heyman a ideia que preside a justaposicao de imagens diz
respeito as categorias da familia apontadas no titulo das se¢bes e abordadas paralelamente
pelo texto ensaistico de Mead. Mas trata-se, neste ultimo caso, de um paralelismo distante,
pelo qual textos e imagens aparecem em blocos separados, independentes, embora
articulados de modo correspondente. Distintamente de Balinese Character (1942) ou Growth
and Culture (1951), quando o paralelismo entre textos e imagens se da face a face,
entrelacado diretamente com uma pagina de fotografias face a uma pagina textual

correspondente.

Imagens a repensar o futuro

Publicado em 1975, o livto World enough: rethinking the future MEAD; HEYMAN,
1975) apresenta quatro blocos de fotografias intercaladas com doze capitulos escritos por
Mead. Cada grupo de dois a quatro capitulos é associado a um dos conjuntos fotograficos,

2> <¢

de maneira a formar as quatro sec¢oes intituladas “o sonho da salvacao tecnolégica”, “o
mundo esperando”, “a faléncia do sonho” e “come¢ando de novo”. Embora a disposi¢ao
das fotografias no livro, de forma a que fiquem associadas ao longo de paginas continuas
em nameros, formatos e tamanhos variaveis, guarde alguma semelhanca com aquela
disposi¢ao encontrada em Family (1965), tanto o tema desenvolvido como a propria
organizagao geral sao bastante diferentes.

A mesma forma ensaistica do texto sobre a “familia” é utilizada por Mead, dessa
vez, para refletir sobre a situacio do mundo moderno e seu futuro, desde as guerras a
corrupgao politica e até a China emergente. No entanto, os temas dos capitulos nao mais
correspondem exatamente aos temas dos blocos fotograficos. Diferentemente de Fazmily
(1965), no qual para cada capitulo escrito (“maes”, “pais”, etc.) ha um conjunto visual com
o mesmo titulo dedicado a mostrar cenas relativas ao mesmo assunto geral (categorias de

parentesco).
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Figura 2. Exemplo de arranjo fotografico em duas paginas. As imagens a seguir, separadas por uma linha, correspondem as
paginas 120 e 121 (dispostas horizontalmente face a face) do livro World Enough (1975) (reduzidas em cerca de 65% de seu
tamanho original). Fazem parte da se¢do fotografica intitulada “A faldcia do sonho”. Originalmente aparecem em letras bem
pequenas somente a designa¢do do pais onde a cena foi fotografada, logo abaixo da imagem, num de seus cantos inferiores.
Neste rearranjo vertical foram colocadas numerag¢oes correspondentes aos elementos verbais, seja o pais identificado junto a
foto, seja uma descri¢do basica que aparece no inicio do livro, numa “lista de fotografias”. Tal como segue:

1. “Israel | Uma linha de mulheres do exército Israelita numa parada publica; proximidades de Tel Aviv, Israel”; 2. “Bulgaria
[J Criancas brincando com armas de plastico ao lado de um memorial em honra dos soldados Russos; Sofia, Bulgaria” (MEAD;
HEYMAN, 1975, p. 120] 121).

Outra diferenca sutil entre este livro e o anterior é que este ultimo se abre com um
capitulo escrito, apos o qual segue-se um bloco de fotogratfias, ao passo que em World

Enough (1975) da-se justamente o contrario. O livro inicia com o conjunto visual, apos o
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qual apresentam-se as reflexoes escritas de Mead (o que se repete nas quatro se¢oes gerais
mencionadas ha pouco). Para entender melhor o processo de elaboracdo deste trabalho,

sera necessario comecar pela sua introducao, escrita em doze paginas. 2
b

Introdugao de Mead: um mundo em transformagao

A autora escreveu sobre todo o percurso de sua parceria com Heyman. Desde 1957
em Bali, “[..] onde ele fotografou muitas das mesmas pessoas que Bateson havia
totografado 20 anos antes [...]”, passando pela publica¢ao de seu outro livro, Pegple and
Places (1959), ilustrado “[...] com fotogratias balinesas de Heyman ao lado das antigas
tfotografias de Bateson [...|” MEAD; HEYMAN, 1975, p. XX1), depois Family (1965)
(com as imagens de Bali em 1957), até as diferentes etapas que levaram a World Enough
(1975). A ideia inicial, surgida logo apos a publicacao de Family, toi de fazer outro livro
sobre familias que viviam em situa¢oes de mudanca, notadamente através dos efeitos da

substitui¢ao do trabalho manual nos campos pelas maquinas agricolas.

Fotografias de cinco familias diferentes tomadas em diferentes continentes (Asia,
Africa, Europa e Américas) por Heyman (antes e ap6s a publicacio de Famib) foram
reunidas para o novo livro, mas a ideia, segundo Mead, embora boa, pareceu soar vazia.
A autora evocou, em sua introdu¢ao, um filme documentario canadense no qual trabalhou,
como consultora e narradora em 1959, intitulado “Quatro familias” (japonesa, indiana,
francesa e canadense), cujas cenas tao diferentes, por exemplo, de mies colocando suas
criancas para dormir, forneceram “[..] um sentido de nossa humanidade comum”
(MEAD; HEYMAN, 1975, p. XX1IV). Mas as fotografias, desta vez, ndo pareceram ter o
mesmo significado. O ano era 1971 e o projeto foi abandonado porque “[...] alguma coisa
havia sido perdida entre o passado e o presente em constante mudanca [...]” (p. XXIV):
“deixamos as fotografias de lado pesarosamente, porque pareceu ser um retorno muito

pobre para a generosidade com a qual nossas visitas fotograficas foram recebidas. [...]” (p.
XXIV).

Os motivos da desisténcia, contudo, ainda segundo a introdu¢ao de Mead, estavam
também no fato de que Heyman havia colaborado como fotégrafo para um livro do
presidente Lyndon Jonhson, intitulado This Awmerica: a portrait of a nation photographed by Ken

Heyman (1966), no qual cenas de pobreza e desolamento urbano tornavam-se parte da

> Em Family (1965), seu outro livro publicado com Heyman (abordado anteriormente), a introdugdo de
Mead tem apenas quatro paginas.
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propaganda otimista do governo. Segundo Mead, os arroubos de retérica do presidente

passaram a soar vazios diante da “infeliz guerra” do Vietna:

[...] Cenas de miséria que poderia ser remediada através dos ‘programas de
pobreza’ e do ‘escritério de oportunidades iguais’, enquanto jatos americanos
estavam lancando bombas em campos que haviam sido cultivados milhares de
anos antes do primeiro arado penetrar as planicies americanas, de alguma
maneira ndo mais exprimiam a mesma mensagem [...]. (MEAD; HEYMAN,
1975, p. XXIV).

O projeto foi entdo retomado em 1974 com uma iniciativa de Heyman que propos
a Mead um livro sobre o “mundo”. O que incluiu sele¢ées dentro da cole¢ao ja formada
pelo fotografo e uma nova série de captagdes, nos mesmos lugares ja visitados por ambos
tanto como em outros locais: “[...] Noés farfamos do livto um estudo do mundo em

transformagao, colocando lado a lado imagens das mesmas pessoas uma década mais
velhas. [...]” (MEAD HEYMAN, 1975, p. XXV).

A autora percebeu, quando Heyman retornou de suas viagens com mais fotografias
e as espalhou pelo chio de seu apartamento, que as imagens nao eram apenas de
mudangas, ja que muitas cenas mostravam vidas ainda inalteradas pelas transformagoes
em curso no mundo. Ao verem juntos as fotografias, segundo ainda a introdugao de Mead,
o tema do livro se tornou mais claro: as “esperancas extravagantes” de que a tecnologia
poderia solucionar todos os problemas mundiais (pobreza, fome, ignorancia, etc.), de que
a agricultura mecanizada dos paises ricos funcionaria também nos “trépicos” e de que o
“estilo de organizacao politica dos paises industrializados” poderia ser “enxertado” nas
tradicoes de povos rurais e tribais de todo o mundo. As frustragoes diante dessas
expectativas deixavam clara a necessidade de “esperancas diferentes”, o futuro deveria,
pois, ser repensado de outra maneira em face da “falacia da salvagao tecnolégica” (MEAD,;
HEYMAN, 1975, p. XXV).

A emergéncia da comunicacao visnal

Todo esse percurso foi apresentado para mostrar como, também dessa vez, as
imagens foram utilizadas diferentemente pelos autores. Embora com a preocupagao ja
vista anteriormente sobre acompanbar, através das imagens, o desenvolvimento ao longo do tempo, o
trabalho foi elaborado sem qualquer direcionamento mais especifico. Nenhum enfoque

exclusivo em determinada faixa etaria, relagdo de parentesco, espécie de reunides ou
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comunidade especifica. Tudo isso aparece misturado e somado aos mais variados assuntos
nos mais diversos locais. O conceito de fragmentagio seria certamente mais apropriado

para pensar a concepg¢ao que presidiu esse trabalho.

O pensamento de Mead, em seu dltimo grande envolvimento com as imagens na
torma de livro, nutriu um questionamento da prépria disciplina antropolégica, em face
das mudanc¢as mundiais proporcionadas pelas tdo promissoras tecnologias. O livro foi,
dessa maneira, concebido como um “novo experimento” para pensar um mundo que se
punha ao alcance através dos jatos, satélites, imagens e sons. Alguns anos antes, em 1969,
a missao Apolo XI havia levado astronautas estadunidenses a lua, ao passo em que
protestos contra a guerra promovida pelos Estados Unidos no Vietna se faziam ouvir no
Festival de Musica de Woodstock. Eventos como estes motivavam as reflexdes da autora.
O fato de terem suas imagens transmitidas em modernos televisores, para diversos paises,
demonstrava o desenvolvimento de um “sistema planetario de comunicagoes” (MEAD,

1975, p. 8), o qual, por sua vez, suscitava reflexoes criticas.

Tais tecnologias avangadas permitiam criar um sentido de falsa familiaridade, “[...]
como as faces de estrangeiros com quem alguém apenas compartilha uma longa espera
num aeroporto internacional [...]” (MEAD; HEYMAN, 1975, p. XXVIII). A sobrecarga
de imagens relativas aos mais disparatados e incomparaveis assuntos, vistas diariamente
nos mais diversos meios tem, segundo Mead, o efeito de anulamento reciproco
(indiferenca). A autora apontou para as relacdes entre o pensamento e a memoria e para
os efeitos que a televisdo ligada diariamente teria sobre as novas geracdes: “[...]
Certamente, destas experiéncias novos tipos de memorias e novas maneiras de lidar com
idéias abstratas, bem cedo na vida, com o corpo mais envolvido no pensamento, serdo
desenvolvidas. [...]” MEAD; HEYMAN, 1975, p. XXVII).

Diante desse quadro emergente, a tarefa urgente ja nado era mais, para Mead, sair
em busca dos registros dos povos isolados, tal como se pensava na primeira metade do

século:

[...] Agora, hoje em dia, a necessidade urgente esta em buscar meios de conhecer
este vasto panorama que n0ssos novos meios de transmitir imagens e sons, bem
como de transporte rapido, abriram para nods. [..] Este livro é um novo
experimento, uma tentativa de criar um ‘macroscépio’, um modo de ver e
entender algo que é extenso, relativamente desconhecido e relativamente
incognoscivel, e que, entretanto, necessitamos conhecer de algum modo [...].
(MEAD; HEYMAN, 1975, p. XXVIII).



Retomada critica das categorias do pensamento antropoligico
A introducao de Mead continua, apds essas constatagoes, com uma critica as
categorias utilizadas para pensar globalmente, tais como ‘“sociedades primitivas” e
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“sociedades tradicionais”, ‘“ricos” e “pobres”, “paises industrializados” e “em

2 <<

desenvolvimento”, “terceiro mundo” ou mesmo, no campo da antropologia, “organizagao
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social”, “parentesco”, “vida cerimonial”, “feiticaria”, etc.. “[...] Isto se da através de amplas

categorias que fazem com que nos seja possivel acreditar que estamos pensando em

civilizagoes ou continentes inteiros [...]” (MEAD; HEYMAN, 1975, p. XXIX).

[...] Portanto, frases como ‘sociedades primitivas’ e ‘sociedades tradicionais’
verdadeiramente assassinam imagens, ou porque deve-se lidar com uma torrente
de imagens desconexas (como posters das maravilhas do mundo colocadas lado
a lado num aeroporto), ou com nomes e nimeros que devem servir como
substitutos para quaisquer imagens possiveis, que entram numa procissio vazia
em nossas cabegas, pequenas caixas, pequenas caixas pretas dentro das quais
nunca olhamos [...]. MEAD; HEYMAN, 1975, p. XXIX).

A pergunta da autora, neste dltimo caso, foi sobre o que ficava de um homem apos
ser catequizado com outro nome como “Smith” ou “Jones”, ter seus “aspectos
comportamentais” (MEAD; HEYMAN, 1975, p. XXX) cuidadosamente armazenados em
arquivos antropologicos escritos que, um dia, se tornariam capitulos de livros e ainda,
posteriormente, seriam rearquivados em indices interculturais sob titulos de “feiticaria”,
“parentesco”, “primogenitura” e outros? (p. XXXI).

Durante muito tempo, continuou Mead, a descri¢ao etnografica nao foi muito além
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de fornecer “[...] termos arranjados em categorias [...]”, ““[...] apenas ossos secos estacados
em pilhas [...]” MEAD; HEYMAN, 1975, p. XXXI), por mais que as pessoas e o local

estudados pudessem conservar sua integridade:

[...] Mas enquanto tinhamos apenas palavras para usar nas descri¢oes, palavras
que se seguem umas as outras de maneira linear, exigindo longos capitulos para
descrever um udnico evento, era dificil comunicar o sentido de totalidade que o
pesquisador havia experimentado no campo |[...]. MEAD; HEYMAN, 1975, p.
XXXI).

Na sequéncia, o texto introdutorio de Mead retoma Ba/inese Character (1942):

[....] Foi a introducao da camera que mudou tudo isso. Agora, pode-se relacionar
um aspecto da postura, vestimenta, gesto ou lugar no contexto de um ritual a
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outros aspectos tomados de algum outro evento, sem perdas na complexidade
total que cada individuo incorpora. A postura de um homem olhando para um
avido e a de um jovem carregando uma pequena garota possuida por um anjo
pode ser comparada, sem perdas nas linhas faciais do homem ou na curvatura
das costas do jovem que leva sobre si a menina dangarina em transe [...]. (MEAD;
HEYMAN, 1975, p. XXXDI)".

A introdugao da autora procura, ao fim, situar os multiplos e heterogéneos enfoques
tematicos do livro através da ideia de que o conhecimento nunca é completo: “[...] Cada
peca de um conhecimento parcial se torna iluminada e brilha diferentemente devido ao
reconhecimento de areas de grande obscuridade ao seu redor. [...]” (MEAD; HEYMAN,
1975, p. XXXD).

Ela se prop6s, através do trabalho visual apresentado, repensar o futuro mundial
fotograficamente, sem reduzir o pensamento as categorias estanques do pensamento
linear, de maneira a sugerir uma reflexdo, por exemplo, sobre as relagdes entre “cena de
criancas em uma favela do Rio de Janeiro” e “cena de um exército feminino em Israel”
(MEAD; HEYMAN, 1975, p. XXXI). Assim, as formas de justaposicao das imagens ao
longo de cada se¢io, tanto quanto os temas enfocados, variam enormemente, a0 contrario,
por exemplo, das se¢oes do anterior Family (1965) (nas quais, por exemplo, todas as

imagens de pais estdo reunidas num unico bloco).

Da observagio a expressao

Para Mead, nesse “novo experimento”, cada fotografia manteve sua “integridade”
quando relacionada sob algum aspecto a outras imagens, mas, além disso, cada fotografia
deveria “sugerir” vastas areas para as quais nao ha quaisquer imagens, sejam no livro, como
na imagina¢ao de quem olha ou de quem ¢ os textos intercalados entre os blocos visuais.

14 na concepgio da imagem fotogrifica para Mead,

Ha que se notar que essa “integridade
¢ a mesma expressa em outros textos seus anteriores, como na introdu¢ao a World Enough
(1975): ““[...] conservar a cena em toda sua vivacidade e realidade concreta [...|” (MEAD,;

HEYMAN,; 1975, p. XXIX).

Pode-se lembrar, nesse sentido, a comparagdo com a “colecao de vasos” usada na
introducao de Familly (1965). Embora a autora nao aprofunde tal comparagao, ao nao

problematizar a suposta “realidade concreta” de uma cena fotografada por oposi¢ao a um

" Trata-se das imagens da prancha dez, mencionada aqui antetiormente (ver Samain, 2004, p. 58-61).
1 “Integrity” (MEAD & HEYMAN, 1975, p. XXXII).
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vaso colecionado, ela reconhece a distinta reflexividade presente na “colecao fotografica”

autoral de Heyman:

[...] dentro da experiéncia que o fotdgrafo carrega para cada nova foto [] em seus
préprios movimentos em resposta a uma dada situagao, na tensao de suas maos
a0 segurarem a camera [ ] a memoria de outros rostos que ele viu, pessoas entre
as quais ele andou como um recém-chegado para quem cada faceta de suas vidas

foi expressiva [..]”. (MEAD; HEYMAN, 1965, p. 10).

Dessa maneira, nos trabalhos com Ken Heyman, a énfase mais observacional e
empirica de antes cedeu lugar a um maior reconhecimento das potencialidades
comunicativas, reflexivas e expressivas do fotografico, enquanto linguagem visual capaz
de articular pensamentos que vio além das limitacdes da expressio escrita. F significativa,
nesse sentido, a experiéncia de olhar as imagens produzidas e o efeito provocado no
projeto inicialmente proposto. Diante das imagens fotografadas, o proprio tema geral a
ser desenvolvido sofreu modificagdes, como se viu ha pouco. O livro surgiu, portanto,
como parte de um processo dinamico no qual as imagens nao foram concebidas de modo

estanque ou a partir de hipéteses fechadas.

Os critérios de produgao das imagens e de sua selegao para o livro sao explicitados
ao longo da introdu¢io. Os mesmos evidenciam o potencial das fotografias em sua
capacidade de sugerir tanto como de comunicar diferentes percepcoes de mundo, fator

que nao passou despercebido para Mead:

[...] A escolha original sobre o que fotografar foi de Ken e a primeira escolha
sobre quais fotografias incluir também foi dele. Em resposta a estas escolhas
minha reacdo foi mudar cerca de 15 fotografias para enfatizar algum assunto de
meu interesse, ou para alterar uma énfase com a qual eu nao compartilho, ou
para transformar o livro de uma reflexao baseada na sua experiéncia propria, na
medida em que ele defrontou um mundo urbano que lhe pareceu estar caindo
em pedagos bem como povos primitivos e rurais aparentemente inalterados e
tao agradaveis aos olhos, em um livro no qual minha percep¢ao do mundo, vista
de varias outras perspectivas, pode ser incluida [...]. (MEAD; HEYMAN, 1975,
p. XXXII).

Conclusoes

Na fase mais madura dos envolvimentos de Mead com as imagens, a autora
aprofundou sua relagio com o trabalho fotografico de Ken Heyman, de modo a colocar
em perspectiva suas posicOes expressas em outros momentos. Ao perceber o alcance

tomado pela forca expressiva das imagens criadas por Heyman, a autora repensou a
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propria relagdo entre o texto e as imagens, numa mudanga de postura em relagao ao modo
anteriormente adotado nas publica¢ées elaboradas a partir da pesquisa balinesa. Entre o
livro de 1965 e o de 1975 a autora passou também a reavaliar criticamente as categotias

antropologicas classicas e os sentidos da pratica antropologica.

A fotogratia documental, percebida numa relacao mais intensa com o trabalho de
Heyman, ao longo de diversas viagens de volta aos locais de seus trabalhos de campo,
passou a assumir conotagoes diversas no pensamento da autora sobre o lugar das imagens
no campo da antropologia. Trata-se, contudo, de um ponto que nao sera muito elaborado
entre as posi¢coes que ela defendeu mais explicitamente em outros textos da época
(MEAD, 1975; MEAD; BATESON, 1976). Neste sentido, ¢ forcoso constatar, com Ira
Jacknis, que Mead nunca chegou a “se retratar” de seu empiricismo com relaciao as
imagens (JACKNIS, 1988, p. 172), muito embora suas reflexdes escritas junto aos livros

com Heyman apontem para mudancgas consideraveis.

Sua decepgao com as promessas tecnoldgicas do pds-guerra e uma percepgao mais
critica da propria antropologia como ciéncia, todavia, encontraram nas fotografias um
caminho exploratério, por onde se podia colocar novas questoes tanto quanto apontar a
tragmentacao das certezas cientificas de outrora. Entretanto, ao tempo em que reconhecia
o olhar fotografico de Heyman em sua poténcia comunicativa e expressiva, Mead nao
deixava de defender, conforme a ocasido', o cariter cientifico e empiricista que marcara

suas concepgoes sobre imagem adotadas em trabalhos anteriores.

Suas posicoes acerca da antropologia visual fotografica, portanto, uma vez
consideradas de forma mais abrangente ao longo de sua trajetéria, deixam entrever uma
concepeao marcada por ambiguidades e contradi¢oes. Conclui-se que o conjunto de seus
posicionamentos acerca do uso das imagens na antropologia nio é completamente
sistematico e nem precisamente fechado; reflete antes sua abertura para diferentes
experiéncias com colaboradores diversos. Sua maior certeza estava mais proxima da defesa
intransigente do uso de imagens nos trabalhos antropologicos do que de uma concepgao

teérico-metodolégica de contornos estaveis e bem definidos.

Mead experimentou muitas possibilidades no campo da fotografia etnografica,

mesmo sem ter sido ela prépria fotégrafa na maior parte das vezes, foi atenta e sensivel

"> Na entrevista concedida juntamente com Gregoy Bateson em 1976 (MEAD; BATESON, 1976), Mead
rediscutiu as imagens de Bateson em Bali, reafirmando seu valor empirico em detrimento de seu valor
artistico. Os trabalhos realizados com Ken Heyman, entretanto, ndo chegaram a tomar parte nesta
conversa e, uma vez notados, talvez pudessem oferecer um contraponto a tal discussio.
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aos talentos diversificados de seus colaboradores, dentre os quais se destaca o fotégrafo
Ken Heyman. Embora seus escritos, seja no seu artigo de 1975 como na entrevista com
Bateson de 1976, defendam uma antropologia visual que ndao se identifica como arte, nao
ha como negar que suas obras em colaboracao com Heyman sao capazes de articular a

arte da fotografia documental e a antropologia em um nivel de sofisticacao consideravel.

Esse texto procurou contribuir para a histéria da antropologia tal como pode ser
visualizada em publicacbes feitas a partir de produgdes fotograficas originadas de
contextos etnograficos. A obra de Mead foi enfatizada em func¢ao de sua importancia para
a constituicao do campo da antropologia visual. Seus trabalhos publicados com o
totégrafo Ken Heyman, entre os anos 1960 e 1970, foram abordados de maneira a ampliar
o conhecimento de sua obra para além de Balinese Character (1942) e da parceria com
Gregory Bateson. Nesse sentido, buscou-se evitar, por um lado, a simplificacdo e a
generalizagao das posicoes da autora acerca do uso de imagens na antropologia. Por outro
lado, foi valorizada a especificidade dos trabalhos desenvolvidos com Heyman e as
mudancas nas concepgdes de Mead acerca do uso da fotografia, as quais foram provocadas

ao longo dos anos durante os quais durou essa colaboracao.

Cabe ainda notar o quanto ainda precisaremos avangar, se quisermos distinguir
aquilo que foi dito, sobre determinado povo ou assunto, daquilo que pode ser visualizado
fotograficamente nas colegdes etnograficas ou fotograficas. Além disso, se muitas vezes o
que antropologos disseram ou escreveram no passado nem sempre ¢é de interesse, quando
nao ¢ até mesmo veementemente contestado, no ambito dos debates contemporaneos,
protagonizados pelas novas geragoes de povos estudados pela antropologia no século XX
(MENDONCA, 2022), as imagens permanecem ainda assim como fontes de
conhecimento e recordacao de geracdes passadas e de suas relagdes com as frentes de

expansao colonial ou pés-colonial.

Dessa maneira, as reflexdes e imagens propostas por Mead e Heyman, ao
procurarem dar conta, seja das dimensoes de alteridade, afetividade e solidariedade de
familias humanas, seja das mudancas observadas nos mais diversos lugares, agora
conectados globalmente por diferentes tipos de tecnologias industriais, sao limitadas
precisamente por serem a expressao de uma visao antropolégica, verbal e visualmente
composta por seus autores. Se entendemos que tal visdo é resultante do poder de
atravessar continentes e paises inteiros a bordo de sofisticadas maquinas de aviagao, para
observar, através de modernos aparelhos fotograficos, diferentes povos e situacoes, e

depois retornar a uma metrépole como Nova lorque, estaremos entendendo a visdo
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antropolégica como expressao moderna do poder colonial de outrora. A “falacia do
sonho”, entrevista nas imagens de World Enough (1975), comporta, assim, uma dimensao

autocritica da propria disciplina, a qual é formulada nos textos da autora neste livro.

Tal dimensdao, em alguma medida, antecipa o momento critico e experimental
(CLIFFORD; MARCUS, 1986; MARCUS; FISHER, 1986) da antropologia estadunidense
na década seguinter Seja como for, a desconstrucao do fazer antropoldgico experimentada
nos anos 1980 nos Estados Unidos foi um movimento cujo foco principal residiu nos
processos de textualizacao etnografica. Na trilha das histérias da antropologia visual, trata-
se de desmontar os compostos verbais-(audio)visuais constituidos, em filmes ou em
publicacdes impressas, bem como voltar aos arquivos e cole¢oes. Compreender melhor
os processos de visualizacdo das experiéncias etnograficas e as possibilidades de
reinterpretacao e de reapropriacao das imagens criadas no passado. Esse movimento nio
se fara valido sem a participa¢do de novas geragoes daqueles povos que um dia estiveram
na frente das cameras, como protagonistas de filmes e fotografias etnograficas. Tais
imagens, portanto, trazem o potencial de fomentar um didlogo multiplo e plural acerca
daquilo que poderemos esperar do conhecimento e da convivéncia entre diferentes povos,
bem como visoes alternativas daquilo que entendemos como nossa condi¢cao humana num
planeta cujos recursos naturais sio finitos. Espera-se que a abordagem dos trabalhos de

Mead e Heyman trazida aqui tenha sido um passo nessa dire¢ao.
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Rural e urbano em transito: fotografias da vida cotidiana

em uma cidade cearense
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RESUMO

Este estudo se constitui em torno das questdes que permeiam o ato fotografico e as formas de expressao
visual do social no ambito da mobilidade rural e urbana. Objetiva-se analisar a fotografia como dispositivo
e instrumento tedrico-metodolégico de compreensio social entre rural e urbano tendo como fio
condutor o pau de arara. Assim, versa sobre uma experiéncia fotografica na comunidade rural Riacho das
Pedras até o centro urbano de Redencao, no Ceara. O artigo segue uma abordagem qualitativa, ancorada
na observagao participante sob uma analise critica do discurso. Este percurso permite estimular um olhar
critico e simultaneamente imagético das dinamicas cotidianas entre rural e urbano que fomenta a realidade
social de uma cidade interiorana.

Palavras-chave: Antropologia da Imagem; Comunidade; Fotografia; Rural; Urbano.



Rural and urban in transit: photografhs of daily life in a city in Ceara

ABSTRACT

This study was made around the issues that permeate the photographic act and the forms of visual
expression of the social through the scope of rural and urban mobility. It aims to analyze photography
as a theoretical and methodological device and instrument for social understanding between rural and
urban, having the pau de arara, a kind of bed flat truck, as the guiding thread, and consequently, it is
reported about a photographic experience in the rural community of Riacho das Pedras until the urban
center of Redengao, a town in the state of Ceara, in Brazil. The paper adopted a qualitative approach,
anchored in participant observation under a critical discourse analysis. This route allows us to stimulate
a critical and simultaneously imaginary look at the daily dynamics between rural and urban that fosters
the social reality of a countryside town.

Keywords: Anthropology of the Image; Community; Photography; Rural; Urban.

Rural y urbano em transito: fotografias de la vida cotidiana en una
ciudad de Ceara

RESUMEN

Este estudio se centra en las cuestiones que permean el acto fotografico y las formas de expresion visual
de lo social en el contexto de la movilidad rural y urbana. El objetivo es analizar la fotografia como
dispositivo tedrico-metodologico e instrumento de entendimiento social entre lo rural y lo urbano,
teniendo como pauta el pau de arara. Asi, se trata de una experiencia fotografica en la comunidad rural
de Riacho das Pedras hasta el centro urbano de Redengao, una ciudad en Ceara, Brasil. El articulo sigue
un enfoque cualitativo, anclado en la observacién participante bajo un analisis critico del discurso. Este
camino permite estimular una mirada critica y simultineamente imaginativa a la dinimica cotidiana entre
lo rural y lo urbano que propicia la realidad social de un pueblo rural.

Palabras clave: Antropologia de la Imagen; Comunidad; Fotografia; Rural; Urbano.



Introducgao

As fotos sao apreciadas justamente por conterem o acaso,
a surpresa, o inesperado, por ultrapassarem, de forma criativa,
0 universo das regras e das convengoes.

(VON DER WEID, 2020, p. 34)

Este escrito retoma a fotografia como ato em carater interpretativo, contemplativo,
discursivo e conceitual capaz de instigar analises sobre os fend6menos sociais e, 20 mesmo
tempo, utilizar-se-4 como um dispositivo e instrumento com funcbes tedrica-
metodoldgica, estética, imagética e reflexiva do metier do(a) pesquisador(a), nao
restringindo tao-somente a uma Unica area de estudo (BARTHES, 1984; FLUSSER, 1985;
DUBOIS, 1993; BECKER, 2009; MARTINS, 2016). Nutrindo-se de epistemologias
insurgentes e divergentes, conduz-se a multiplos olhares e praticas sobre o cotidiano, seja

no campo das artes, da sociologia, da antropologia, da filosofia ou dos estudos culturais.

Pensa-se a construcao de imagens fotograficas como fichas simbolicas
interpretativas na elaboragcao de cenarios discursivos, nao como apenas instrumentos
contemplativos, mas sim, ferramentas analiticas e visuais do social. Desse modo, lan¢a-se
a problematica em torno das questoes que permelam o ato fotografico perante as diversas
tramas e formas de expressao visual do social (BECKER, 2009; MARTINS, 2016). Neste
seguimento, o artigo propde trazer no corpo do texto um experimento fotografico que é
em si a escrita do texto, objeto e método. Este acervo fotografico se faz através de um
automovel conhecido popularmente no nordeste brasileiro como pau de arara — um
caminhao adaptado para o transporte informal de passageiros utilizado comumente em

algumas cidades intetioranas e de pequeno porte.!

Nesse percurso, o estudo se passa no ambito da mobilidade rural e urbana na
comunidade rural Riacho das Pedras, localizada na cidade de Redenc¢ao?, no Ceara, cujo

objetivo ¢ analisar a fotografia como dispositivo e instrumento teorico-metodologico de

' Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica IBGE) e o Instituto de Pesquisa e Estratégia
Econdémica do Ceara (Ipece), leva-se em consideracio a categoria cidade de pequeno porte os municipios
com numero populacional menor que 50 mil habitantes, bem como caracteristicas do sistema
socioeconomico, tais como a agricultura e pecuaria, e suas interconexdes e transformagdes nos processos
sociais.

? Localizada na macrorregidao do Macico de Baturité, a 70 km da capital Fortaleza, no Cears, via CE-060.
Enquanto a comunidade Riacho das Pedras, que se localiza na zona rural de Redencao, fica
aproximadamente a 8,7 km do centro urbano. Conforme dados do IBGE de 2022, em Redencao ha cerca
de 27.214 habitantes.
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compreensao social entre rural e urbano tendo como um dos fios condutores o referido
automovel apresentado neste artigo. A fotografia, guiada em um primeiro momento por
este transporte, torna-se um dos pontos de partida de um estudo experimental e
laboratorial nio somente para o limitado efeito de representar ou congelar “o que esta 1a”
(MARTINS, 2016, p. 37), mas no desafio de contrapor, de modo interdisciplinar
(FRIGOTTO, 1995), as vigéncias conceituais sobre a fotografia e as dinamicas cotidianas
e suas praticas culturais, fugindo de uma percepgao folclérica, idilica ou romantizada sobre

o contexto rural.

Desse modo, a imagem fotografica ingressa nessa circunstancia como chave-
interpretativa capaz de acionar fichas simbélicas que, por meio da observagao participante,
instiga a ressignificar os espagos cotidianos. Conforme Maria Coutinho, Fabio de Oliveira
e Leny Sato (2016), o cotidiano nio se resume ao imaginario de mesmice e rotina, mas
sim, como o espago do inusitado. Ou seja, das relagoes dinamicas, dialéticas e
contraditorias que, por meio de uma racionalidade propria, manejam os processos e
conflitos que atravessam a vida (TEDESCO, 1999).

O delineamento metodoldgico deste escrito se caracteriza por uma abordagem de
base qualitativa pautada na observacao participante, onde o ato fotografico torna-se uma
pratica artesanal de pesquisa critica e reflexiva que possibilita capturas socioculturais as
quais permeiam algumas dimensdes das cotidianidades da comunidade Riacho das Pedras.
Com isso, esse estudo se estrutura da seguinte forma: 1) apresenta algumas abordagens
conceituals que constituem e atravessam as nogoes sobre fotografia, instigando a categoria
de pensamento e andlise, sobretudo, como expressio visual do social; 2) os
desdobramentos metodologicos que, por meio da observagao participante, o(a)
pesquisador(a) consegue registrar, documentar e apurar sentidos em virtude de contextos
distintos e ativos; 3) leitura espacial e sociocultural do pau de arara e sua importancia na
reprodugao social dos membros envolvidos; e, por fim, 4) como o ato fotografico aciona
analises sobre as sociabilidades na mobilidade rural e urbana; e, dessa maneira, permitindo
entender a dialética da heterogeneidade dos espagos rurais, o sentimento de pertencimento

e a construcao de si na interagao e percepcao simbolica de mundo.

Nessa perspectiva, se apresenta conceitos e teorias que caracterizam a fotografia
como artefato social, historico e objeto da experiéncia e manejo do(a) pesquisador(a). E
também de representagoes e significados que esbogcam as praticas e os multiplos olhares e
auséncias interpretantes do cotidiano: as facetas transversais e os siléncios contidos na

imagem enquanto produto social. Desse modo, tem-se como partida a seguinte indagacao:
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como a fotografia nos possibilita analisar aspectos socioculturais identificados no

cotidiano a partir de uma realidade especifica?

Nos enredos da fotografia

Inicia-se essa secio com a provocacgio da antropdloga Olivia von der Weid (2020)°,
tracando um caminho que permite (re)pensar a fotografia na contemporaneidade e no
ambito do social (MARTINS, 2016). Assim, colocando-a num constante desafio de
analisa-la e de pensa-la nas dimensoes ontoldgicas, de produgio e atuagdo na
cotidianidade. Conforme José Martins (2016), a cotidianidade fotografada, isto ¢é, o
cotidiano capturado pelo olhar-fazer do(a) pesquisador(a) a partir do manejo da camera e
da lente, permite desenhar e causar estranhamento sobre o que ¢ dito como nao evidente,
insignificante ou o que esta a margem. Assim, a fotografia documenta, representa, expressa
e registra, mas nao na totalidade, as multiplas tensoes e facetas da vida cotidiana nas suas
caréncias e absurdos (MARTINS, 2016, p. 56). Ou seja, como produtora de imagens que
borbulham o imaginario social, constituem as subjetividades, desdobram-se no empirismo

e se entrelacam no cotidiano.

De modo nao fechado a novas discussoes, a fotografia apresenta-se numa polifonia
de estilos e narrativas pautadas em capturar e presentificar a vida. Como ato de
experimentacOes e vivéncias, tornam-se imagens que imaginam o mundo (FLUSSER,
1985, p. 10). Nesse fluxo, o imaginario ¢ encarado como for¢a criadora capaz “de fazer e
decifrar imagens” (FLUSSER, 1985, p. 7), ou seja, como fendmeno e produto imagético,

estético e do devir humano.

A fotografia, além de possuir uma dimensao estética, metaférica, representativa e
mimética, circunscrita na filosofia e nas artes, ¢ também genealdgica, de expressao das
manifestacdes culturais e das conflitantes relagdes humanas, que se moldam na
antropologia, sociologia e historia. Nesse sentido, também se concebe como um vetor de
analise, explica¢ao, compreensao e problematizagao das dimensoes ontoldgicas do social
na cotidianidade (MARTINS, 2016, p. 33). Por isso, deve-se levar em consideracio a
escolha de procedimentos, ferramentas e equipamentos que possibilitem (re)criar linhas

de discussao perante um fenémeno ou uma problematica.

’ A autora realiza uma pesquisa imersiva sobre o papel da imagem e as relagdes do ato fotogrifico nas
experiéncias de variados artistas cegos e nao-cegos.

5



Cada enquadramento, escolha do angulo espacial, clique, corte, recorte e pausa,
presentifica e fornece vibragdes ao fazer pesquisa enquanto ato. O clique é parte sensorial
do ato fotografico (DUBOIS, 1993; SANCHES-JUSTO, 2013) que se faz na interacao de
significados surgidos de um momento decisivo. Cuja forca se alicerca num conjunto de
praticas conforme questdes particulares (ROUILLE, 2009), assim conduzindo o corpus de
obras singulares e zusights. Com isso, estimula-se a sensibilidade do(a) observador(a) e
pesquisador(a), permitindo a constru¢do de outras Oticas sobre a realidade social

observada e as ocultagcdes dos elementos que a geram.

Assim, concebe-se a fotografia como referencial teérico-metodolégico,
hermencéutico, estético e, por nao dizer, epistemico (BECKER, 2009; BARTHES, 1984)
no desenvolvimento de uma artesania. Desse modo, permite analisar as faganhas cadticas
do cotidiano, pois as fotografias elaboradas nao pretendem exclusivamente representa-lo,
mas sim, instiga-lo a categoria de pensamento e analise. Isto ¢, pensar a fotografia através
de uma configuracao temporal-espacial das imagens, dando-lhe significados, tonalidades e

signos para referenciar a propria imagem no ambito social.

Desdobramentos metodolégicos e a dimensao do olhar

A questao “o que é uma imagem” precisa de uma abordagem antropoldgica, ja
que uma imagem, como veremos, em ultimo caso atinge uma defini¢ao
antropolégica. A historia da arte normalmente responde a outras questdes, ja
que ela estuda a obra de arte (seja ela uma imagem, escultura ou impressao), um
objeto tangfvel e histérico que permite classificagdo, datagdo e exibi¢do. Uma
imagem, por outro lado, desafia tais tentativas de reificagdo, mesmo naquela
escala em que ela geralmente flutua entre existéncia fisica e mental. (BELTING,

2005, p. 66).

Os desafios que permeiam a analise de imagem, ou seja, a imagem enquanto
fotografia de um cotidiano, reflete o que Hans Belting (2005) busca entender sobre os
desdobramentos de sua funcao e sentido. Segundo o autor, a imagem (fotografica) nos
permite estabelecer um sentido de didlogo entre imagens de nés mesmos e o mundo
visivel. Por este viés, a antropologia da imagem, auxiliada com a ida ao campo de pesquisa,
visa compreender os fendmenos sociais em suas perspectivas. Nesse sentido, ao buscar
entender “o que ¢ e o que fag uma imagem?” (BELTING, 2005, p. 68) a partir da leitura

social, nos desafia e nos estimula a procura por respostas.
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Assim, a categoria da fotografia, surge como um aspecto ainda mais intrigante no

processo de analise da imagem, uma vez que,

[...] tornou-se outro tipo de cunhagem. Nao mais a modelagem ou desenho da
superficie do corpo como volume, e sim a impressao da aparéncia plana do
corpo sob luz e subsequentemente no papel. Esse tipo de impressao fixou o
momento na permanéncia e, desse modo, reencenou aquele habito de desenhar
a sombra lancada sobre a parede que levou Henry Fox Talbot, durante algum
tempo, a pensar em chamar seu invento de “ciografia” antes de decidir nomea-
lo “fotografia”. (BELTING, 2005, p. 71).

A importancia da antropologia da imagem se torna imprescindivel, pois como
destacada por Belting (2005), a fotografia em sua constru¢do material captura um
determinado contexto que precisa estar conectado com a realidade visitada e estudada. Por
este fato, o percurso analitico visara uma perspectiva enviesada na participa¢ado em campo

para uma compreensao antropoldgica, social e visual dos agentes em estudo.

T7po de pesquisa

O presente estudo se materializa a partir de uma abordagem metodoldgica
qualitativa (MINAYO, 2002) amparada na observagao participante, que consiste no ato
da “[...] ‘observagao por participacdo’ e ‘observagdo por experimentagdo’ (participagao-
intervencao) que implicam certamente no envolvimento pessoal do investigador nas
situagoes reais € na interferéncia deste nos processos sociais locais” (FALS BORDA,
2013). Alinhado ao ato fotografico, essa experiéncia torna-se uma pratica artesanal de
pesquisa critica e reflexiva, possibilitando mergulhos que captam questoes socioculturais

nas quais permeiam as realidades.

Na busca de capturar cenas da realidade social, este escrito se guia num estudo da
vida cotidiana e nos aspectos socioculturais dos(as) moradores(as) da comunidade Riacho
das Pedras até o centro urbano, em que o pau de arara ¢ um dos motores de mobilidade
que nos faz (re)pensar os espagos, os lugares (CERTEAU, 1998) e, consequentemente, as

formas de sociabilidade e interacdes da realidade cotidiana.

Cendrio e participantes da pesquisa

7|



Tendo como cenario a comunidade rural serrana Riacho das Pedras e o trajeto até
o centro de Redencao-CE, registra-se a partir da lente, do olhar critico e de destreza
interpretativa, alguns aspectos da cotidianidade. Assim, atenta-se em apresentar algumas

configuragoes espaciais, demograficas e relagoes socioeconomicas.

A chegada a comunidade da-se pela via CE-253, interligando até o municipio de
Pacoti. Ao percorrer para a direcao da direita, atravessando outra comunidade chamada
Olho D’agua, a rodovia asfaltada da lugar a um percurso de subida sinuosa formado por
campos rochosos, vielas e uma estrada de barro com pequenos pedregulhos. Estima-se
que a comunidade é composta por um nimero de 100 familias, dado adquirido por
intermédio da Agente Comunitaria de Saude responsavel por mapear e fazer visitas

quinzenais a2 comunidade.

Rodeado pelas serras de floresta imida, mesmo em periodo de poucas chuvas, de
clima tropical quente do semiarido e ingremes macigos residuais e depressoes sertanejas,
os membros mais antigos nao sabem ao certo o porqué¢ da escolha do nome da
comunidade, mas acreditam que tal titulacio da-se devido aos diversos riachos, hoje
corregos que cortam Riacho das Pedras. Atualmente, tais corregos e outras correntes de
agua fresca banham dois agudes que abastecem os campos de plantacdes. Desse modo,
destaca-se que as relagdes socioeconomicas sao voltadas para agricultura (plantagoes de
banana, milho, arroz, batata doce e outras hortalicas) e pecuaria (criagio de porcos,

galinhas, patos e cabras).

Procedimentos e técnica de produgao de sentidos

Ao utilizar a fotografia enquanto dispositivo tedrico-metodologico, busca-se tornar
evidente os epistemes insurgentes e divergentes que se agenciam na pratica. Ou seja,
consiste numa perspectiva imagética, estética e de habilidade técnica (espacialidade,
iluminacao, funcdes de foco, angulo e lente), entrelagcada numa artesania de pensamento e
de intuicdo. No ato fotografico, segundo Henri Cartier-Bresson (2004), a intuicao
transcende o puro enquadramento. A realidade apresentada aos sentidos é composta no
proprio ato de intuir e traduzir a imaginacao que ronda o que se observa. Essa mesma

realidade tao cheia de significados.

Assim, as fotografias devem ser observadas, produzidas, elaboradas e
conceitualizadas seguindo uma variedade significativa de experiéncias, vivéncias, da

intuicao e de imagens que tangenciam a esfera social (MARTINS, 2016). Nesse angulo, a
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fotografia assume-se enquanto uma artesania, sendo necessario vivenciar e buscar captar
pelos(as) pesquisadores(as) os sentidos produzidos nos espagos, sejam eles em movimento
ou em espera, bem como os lugares que retratam o cotidiano, entre os quais aqui

evidenciamos a comunidade Riacho da Pedras.

Destaca-se que visitas foram realizadas a comunidade, em que nosso objeto de
estudo também era nossa locomocao, o pau de arara. Levavamos conosco uma camera de
celular e uma caderneta para que tomassemos notas de forma livre (BARBIER, 2002) de
tudo aquilo que nos chamasse atencdo, ou que transpassasse o sentido da imagem
congelada. Assim, ressalta-se que fomos conduzidos a cenarios sociais capazes de
conceitualizar e teorizar os modos de vida comunitarios, os quais, através de nossas lentes,

buscamos registrar a cotidianidade.

Analises

Conforme o conteudo produzido (conjunto de fotografias que configura os
preambulos de um ensaio fotografico), e na busca por tracar e apreender sentidos ao
ensaio, recorre-se ao que Célia Magalhaes (2001) define por Analise Critica do Discurso.
Esse tipo de analise esta para além da dimensao textual e contextual, em que abarca a
dimensao da pratica social. Por meio da Analise Critica do Discurso, busca-se uma relacao
entre texto — as fotografias sdo textos em que se escreve com a luz —, e o contexto
social, que possibilita a categorizacdo e a teorizagdao entre a relagdo dialética e as agoes
discursivas (a no¢ao de agéncia) e permanéncias discursivas (aspectos das estruturas), ao
modo conferido por Lilie Chouliaraki e Norman Fairclough (1999).

Nessa linha, Adail Rodrigues-Junior (2009) discorre que a Analise Critica do
Discurso parte de um parametro da linguagem, a medida que essas praticas discursivas
resultam de praticas sociais. Entdo, cada clique, pausa, composicao e processo de
tratamento e edi¢do reconstréi o contexto e fornece um olhar para as cotidianidades na
comunidade nessa mobilidade entre rural e urbano. Assim, desencadeando compreensoes
de sociabilidades, de interacdes e de representacOes de si no referido contexto e suas

petcepcdes simbdlicas de mundo. Um hodds* para outros olhares.

* “O caminho sempre pressupde duas margens e um ‘entre’. A este ‘entre’ das margens os gregos
pre p 1% & 2 greg

denominaram meta, que significa ‘através de, entre’. Hodds significa caminho. Daqui se origina a palavra

portuguesa método. Este pressupoe um caminho que se da através do ‘entre” (CASTRO, 2015, p. 204).
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O pau de arara nas capturas de um contexto

O pau de arara, além de ser visto como elemento das epopeias cearenses, ¢ um
automoével comum na regiao do nordeste brasileiro, especificamente em algumas cidades
interioranas e de pequeno porte. Sua fungao esta voltada para o transporte de passageiros
ou cargas € O mesmo apresenta pouquissima seguranca para os usuarios (SILVA;
PEREIRA; MAPURUNGA, 2014). Por vezes, o automoével é retratado na literatura e em
algumas producdes cinematograficas como um dos simbolos da representa¢ao do éxodo
rural ocorrido do nordeste para o sudeste, entre as décadas de 1950-1980 (MUELLER,;
MARTINE, 1997, CAMARANO; ABRAMOVAY, 1999). Desenhando no imaginario
social o fenomeno da migragao do “pobre nordestino™ até as “terras do sul”, tal como é

retratado nos versos do cordel “A Triste Partida” de Patativa do Assaré (2002).

Pontua-se também que o imaginario do pau de arara era fabricado por narrativas
televisivas e jornalisticas, ligadas ao cenario politico de uma agenda de desenvolvimento
progressista, que forjava processos discriminatorios e ideias deturpadas sobre a regiao
nordeste, muitas vezes apresentada como unissonas (SILVA, 2018). Assim, consolidando-
se imagens estereotipadas e estigmatizadas que intensificam as desigualdades sociais e

negam a diversidade das identidades, suas agéncias e praticas culturais.

Neste artigo atenta-se a rela¢ao estabelecida entre o veiculo e os(as) moradores(as)
da referida comunidade em estudo, a medida que o pau de arara assume outros aspectos
na cotidianidade, como trocas de bens simbolicos que transitam do material ao imaterial.
O pau de arara torna-se para a comunidade um objeto de sentido singular que transporta,
ora em movimento ou estatico, uma ampla e ténue rede comunitaria numa dialética entre
o rural e urbano. E a0 mesmo tempo, um suporte ontologico da vida, de cruzamento de

corpos, saberes e experiéncias.

Na cidade de Redencao existem, aproximadamente, onze caminhdes pau de arara
que fazem a locomocio de pessoas e cargas, e que atravessam os distritos e outras
comunidades rurais para o centro urbano, fornecendo o abastecimento de bares, bodegas®
e mercearias da regiao rural. Nesse contexto, selecionamos o pau de arara que faz o trajeto
dos(as) moradores(as) de Riacho das Pedras até o centro, por intermédio do motorista e

morador da comunidade, o Tonho (nome ficticio)’. De segunda a sibado, apenas durante

> Pequeno estabelecimento de vendas, em sua maioria, de bebidas alcodlicas e uma variedade de miudezas.
Se torna uma op¢ao mais acessivel quando nao se pode ir a um supermercado.

¢ Optou-se pela nio identificagio de Tonho, assim como outros individuos envolvidos na pesquisa,
devido a preservagao de identidade relacionada aos processos éticos da investigagao. Nesse sentido, o
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o periodo matutino, Tonho faz a rota entre a comunidade até o centro da cidade, em que

¢ cobrado de cada passageiro(a) o valor de R$ 5,00.

Nesse contexto, se evidencia o dificil acesso a Riacho das Pedras devido aos
aspectos voltados a dois principais pontos: 1) o acesso a comunidade por meio do pau de
arara s6 ¢ possivel, na maioria das vezes, para aqueles que nao possuem um transporte
proprio em horarios matutinos; e 2) a impossibilidade de servigos basicos que garantem
condi¢oes minimas de bem estar social. Dessa maneira, Veronica Ximenes e James Moura
Jr. (2013, p. 455) destacam que ““[...] geralmente, os moradores das areas rurais cultivam
sentimentos positivos relacionados as suas comunidades apesar de, na maioria dos casos,
0 acesso ao0s servicos basicos de educacao, de seguranca, de satde e de assisténcia serem
de dificil acesso”.

Esta restricao demonstra o pau de arara como possibilidade de acesso aos servigos
prestados na cidade, nao presentes na comunidade. Nesse angulo, se traz o pau de arara
conduzido pelo Tonho como sua maior fonte de renda, assim evidencia-se as relagoes de
poder em um contexto micro. Aqui o poder nao se limita apenas como repressivo ou “[...]
probabilidade de impor a prépria vontade numa relagao social, mesmo contra resisténcias,
seja qual for o fundamento dessa probabilidade” (WEBER, 2009, p. 33), confinando no

seu centro.

intuito de adentrar no campo de analises sem parecer “corpo estranho”, visou uma inser¢ao no meio sem
causar alteracGes no cotidiano dos implicados.
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Figura 1 —Rastros: caminho percorrido pelo pau de arara. Fonte: Acervo do autor (2019).

Por este caminho decifra-se que essas relagoes de poder se encontram numa
configuracao simbélica, nio apenas dotado ao Tonho, pois configuram as formas de
socializacao nesse contexto de mobilidade entre o rural e urbano. Assim, as sociabilidades
funcionam na referida comunidade como liga permeada de intera¢oes de si e com o outro,

vinculando-se a outras relacbes comunitarias.

Sociabilidades na mobilidade rural e urbana

Como ja apontado, a mobilidade rural e urbana da-se no pau de arara, que para além
da locomogao de pessoas, faz o deslocamento de animais e compras realizadas no centro
de Redencao. Destaca-se que a rotina para alguns(mas) moradores(as) da comunidade se
inicia com o raiar do sol. Mas é somente a partir das 6h30min que o burburinho da
cacamba do pau de arara do Tonho comeca a engatar seu rugido maquinario a cada parada

e embarque. Aglomerados e sentados num estreito suporte de madeira acoplavel a
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carrogaria, moradores quase a cochichar pronunciam pacatos “bom dia”, a0 mesmo

€MpO que pressentem O e€stardalnaco dos pneus ao desCer a serra.
t q t tardalhago d d

Este “remexido” torturante e perigoso que o pau de arara faz ao percorrer pela
estrada de barro parece passar despercebido por alguns(mas) passageiros(as) que se
encontram, na maioria das vezes, acostumados com o trajeto realizado. Esta situagao se
agrava especificamente quando se trata das mas condi¢Oes da estrada de barro, que se
alimenta na incredulidade de agdes e projetos dos gestores politicos da regidao, e se
manifestam nos comentarios ao longo da viagem por parte dos(as) passageiros(as).
Realidade apresentada na comunidade em estudo, relembrando caracteristicas da velha
republica, ao associar as supostas melhorias” na comunidade apenas em periodo de
eleicdo, como resultado da superposicdo de um regime representativo a uma estrutura

politica, economica e social, assemelhando-se as praticas coronelistas nas suas possiveis
ramificacoes (LEAL, 2012).

Mesmo diante da indignacao politica e da vontade de melhorias na estrada (asfalta-
la), os mesmos a percebem a partir do sentimento de pertencimento que se trilha em
memobrias e afetos, e a relagio que se desenvolve com o espago a sua volta, assim, sendo
atribuido um sentido de comunidade. Seymour Sarason (1974) destaca que o
pertencimento é um sentimento associado a uma rede de suporte mutuo, por meio de
colaboragoes conscientes em prol de um objetivo comum e de manutencio da
interdependéncia entre sujeitos. Enquanto Vilkiane Barbosa (2020, p. 39) aponta que “[...]
este pertencimento demarca o que faz parte da comunidade (o que esta dentro), e também
o que nao faz parte (o que esta fora), existindo limites assegurados por territorio emocional

e/ou fisico de quem faz parte e de que nio faz parte do grupo”.

Compreende-se dessa maneira que as sociabilidades nas esferas do rural e urbano
dao-se de maneira ativa e mutua, causando sentimento de pertencimento, cuja sinestesia
se guia simbolicamente nos objetos, nos gestos, na linguagem, na memoria (SANCHES-
JUSTO, 2013), na participagao dialética ao compartilhar suas recordagdes afetivas e os
processos conflitantes nessa mobilidade. Assim, ao retratar as ruralidades, Francisco
Rebougas Junior e Verdnica Ximenes (2010, p. 155) as concebem a partir da constru¢ao
de subjetividades e das relagoes desenvolvidas entre moradores(as) e com os contextos
sociais representados por meio de vinculos afetivos, sentimento de pertenga e de questdes
em torno da vida. Sao sentimentos ¢ memorias que se revelam e expressam no corpo
(CLASTRES, 1990), na fala, na vestimenta, nos apertos de maos, nos gestos, nas

piscadelas, nas piadas sarcasticas e ironicas. De tal forma, concebe-se o corpo como
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constru¢ao e mapa cultural (CANEVACCI, 1990). O corpo é parte do processo dialético
de sociabilidade, de aprendizagem cultural e signo das relacdes sociais (ZARIAS; LE
BRETON, 2019; GILBERT; KELLERMAN, 2020).

Aqui apresenta-se o conceito de sociabilidade a partir do processo consigo e o
outro, bem como no contexto dialético entre rural e urbano, configurando os significados
simbdlicos que surgem da interagio (JOAS; KNOBL, 2017). Isto ¢, na confluéncia da
construcdo de si (do ex) na interagao e percepgao simbolica de mundo (BLUMER, 1980).
Este processo possibilita formular seus proprios objetos perante as experiéncias

vivenciadas.

Outro elemento caracteristico da sociabilidade da-se também no ponto de retorno
a comunidade — o mesmo fica no entorno da praca José Costa Ribeiro. Este espago
acumula o maior fluxo de pessoas e concentracao do comércio urbano. Na praca param
para conversar sobre o cotidiano que nutre alguns acontecimentos da vida: das paixdes,
dos sonhos. Dessa forma, os registros com a fotografia, nos possibilita interpretar anseios,
peripécias, dores e artimanhas, ou seja, uma variedade de sentimentos, sobretudo, de suas
memorias, conforme salienta Joana Sanches-Justo (2013, p. 23), ao dizer que “[...] a vida

capturada pela fotografia torna-se uma colecao de retratos”. Na busca de construir um
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retrato social, apresenta-se a praca e a igreja catodlica Nossa Senhora da Conceigao, no

centro urbano, como marca de sociabilidades e também de memorias.
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Figura 3 — Odisseia: ponto de encontro na Igreja Matriz. Fonte: Acervo do autor (2019).

Nesse jogo de interagoes simbolicas, compreendemos o pau de arara como uma das
partes da sociabilidade em que as tramas sociais perpassam as experiéncias vivenciadas
dos(as) moradores(as) da comunidade citada. Por exemplo, obsetva-se na “boleia”” da
maioria dos paus de arara que existem objetos simbolicos que demonstram a religiosidade
dos motoristas, assim, confiando suas viagens a crenca e devocdes. E por meio deste
objeto de poder e de eficacia simbolica que conduz a vida cotidiana e espiritual, que se
estabelece uma “[...] harmonia do paralelismo entre mito e operacdes” (LEVI-STRAUSS,
1996, p. 232). Dessa maneira, sio desencadeados lagcos com a comunidade através da

religido, garantindo o lucro e boas relagoes aos motoristas. LLogo entdo, o catolicismo ¢é

7 A cabine do pau de arara ou do caminhio onde o motorista dirige e também descansa é popularmente
conhecida como boleia.
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uma marca sociohistérica e simbodlica, a qual estabelece as operagoes que tangenciam as

relaces de poder e da estrutura organizacional da comunidade e da cidade.

Figura 4 — Devocgio: a espera dos passageiros. Fonte: Acervo do autor (2019).

Outro elemento de eficacia simbolica que remonta a religiosidade da comunidade é
a capela Nossa Senhora de Lourdes. Embora exista a presenca de outras religiosidades e
dogmas, as instituicoes religiosas predominantes sio cristds. Estrategicamente, desde a
formac¢ido do mundo moderno, a presenca de instituicoes religiosas cristas se localiza nos
centros das pequenas comunidades ou cidades. E a demonstracio de estruturas
hegemonicas de manutencao do poder e controle perante a um povo ou vilarejo
(FALCON; RODRIGUES, 2006). Assim, tornam-se responsaveis por nivelar a
organizacao e as relacdes sociais, configurando os nucleos familiares e introjetando valores

e moralidades (DURKHEIM, 1996).
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Figura 5 — (Contra)pattida: embarque/desembarque na comunidade Riacho das Pedras. Fonte: Acetvo do autor (2019).

Convida-se a pensar sobre a construcao de si que se da a partir das interacoes entre
as familias desta comunidade, considerando seus processos simbolicos que constituem as
narrativas em torno de cada sujeito. Pontua-se que o contexto rural é dinamico, vivo e
complexo (GOIS, 1993). Um contexto dotado de préticas culturais que se expressam nos
dialetos locais, nas relagdes com a natureza (principalmente com os trabalhos agricolas e
pecuarios), e na arquitetura das casas. Dessa maneira, desenvolve-se os tracos da
personalidade, onde a comunidade submete a0os membros seus parametros e valores. Pois,
os processos de socializacdo inserem o sujeito dentro de dinamicas comunitarias,

influenciando sua formacao de mundo.



Figura 6 — Antologia da vida cotidiana: atividade pastoril préxima ao ponto de partida/chegada. Fonte: Acervo do autor
(2019).

Cabe destacar as marcas de antigas e novas geracoes amparadas no tempo e espago
que se costuram dentro de uma dialética rural. E indispensavel ndo discutir os conflitos
nas relagoes em cada geracgao, principalmente nessa mobilidade. Desse modo, a partir dos
estudos de Maria José Carneiro (1998), nota-se que as juventudes se percebem mais
distantes de valores morais e culturais moldados e preservados pela oralidade e
corporeidade dos membros mais velhos da comunidade. As juventudes, mesmo cultuando
lacos com a cultura local, percebem sua autoimagem refletida em novas configuracoes

socioculturais emergentes a sua nova condicao no espaco-tempo (CARNEIRO, 1998).

Por exemplo, o uso de novas tecnologias e midias digitais, que antes eram restritas
somente a televisao ou radio, agora configura as dinamicas rurais das juventudes na
comunidade. Dessa forma, conforme apontam Maria José Carneiro e Elisa Castro (2007)
suas subjetividades frente aos costumes e rituais cotidianos comumente praticados por
seus antepassados em um referido contexto, vao se modificando com o tempo. Visto que,
essas novas mentalidades e praticas no cenario rural se caracterizam a partir da crescente
mobilidade dos individuos, sobretudo ao transito dos jovens entre o “campo” e a “cidade”
(CARNEIRO; CASTRO, 2007). Com isso, demonstra-se um conjunto de subjetividades

que se deve levar em consideragdo, a partir dos novos contextos existenciais que se
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segmentam por meio de concepgdes socioculturais ligadas aos processos de mudancas das

realidades.

E importante ressaltar a heterogeneidade dos espacos rurais, sequenciado das
formacoes de suas comunidades como fator essencial para o aprimoramento das analises
do contexto. Com realidades variadas, englobando diversas praticas culturalmente
estabelecidas e nao estaticas, deve-se nao cair no equivoco da associa¢ao e unificagao do
“campo” como dicotémico ou preso num romantismo bucdlico e inerte, que contribui

para uma analise supérflua e estereotipada da realidade (WILLIAMS, 1988).

Com uma idealizagdo sécio-histérica e imagética do “campo” e da “cidade”,
associamos caracteristicas pré-estabelecidas a esses espagos, impossibilitando pensar em
correlagoes ou associagoes entre ambos. O recurso da imagem, bem como o da fotografia
como ato e fonte de analise, precisa desassociar conceitos estagnados face a oposi¢ao
historica dos “campos” com as ‘“cidades”. No entanto, conforme Williams (1988),
entender a realidade em questao ¢ uma busca em analisa-la por uma Otica coerente as
diversidades sociais e culturais das coletividades inseridas em um determinado espago e

tempo.

Com as constantes alteragoes dos moldes e representagcdes sociais, buscou-se
analisar as imagens fotograficas mediante a interpretacoes da realidade local, bem como
decifrar o significado dos simbolos, do sentimento de pertencimento, das interagoes e
corpos expostos. Dessa forma, entende-se as dinamicas territoriais e as relacdes urbano-
rurais, da mesma maneira a identificar as interdependéncias espaciais e funcionais dos
ambientes (MARQUES, 2003). A vista disso, tem-se o pau de arara como veiculo de
marco cultural, simbodlico e espacial que se utiliza desta relagio do “campo” com a

“cidade” para transportar interagoes, representacoes, memorias e trajetorias de vida.

Nessa complexa mobilidade urbana e rural, em que as cotidianidades estao atreladas
as formas de sociabilidades, concebe-se a fotografia a partir da forma, do conteudo e da
criagdo. Ou seja, a utilizamos como dispositivo tedrico-metodologico que possibilita
(re)pensar, de maneira critica, reflexiva, criativa e imagética, em torno do olhar, sentir e

tazer do(a) pesquisador(a) sobre as nogoes da vida cotidiana e seus diversos contextos.

Consideragdes finais

As dicotomias construidas entre o rural e o urbano refor¢am e potencializam uma

depreciacao do “campo” e a exaltagao da “cidade”. O pau de arara apresentou-se como
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artefato de pesquisa e fio condutor das cotidianidades, dialogando com o que parecia ser
uma dependéncia das pessoas da comunidade Riacho das Pedras ao centro da cidade de
Redencao, Ceara. Frente a essa relagao dialética, o pau de arara se tornou um elemento
unificador e conflitante dos dois centros, e também elemento importante no transito de

contextos sociais.

Obtendo a fotografia como ferramenta de analise de expressao visual e agindo
como dispositivo teérico-metodologico, interpretativo e estético, fez-se uma chamada
para utiliza-la como for¢a motriz analitica, considerando cenarios, narrativas e sujeitos.
Destacam-se os ambientes observados como lugares em constantes metamorfoses. Isto
posto, evidenciou-se no espago rural em estudo, as relagbes comunitarias, questoes
politicas, aspectos socioculturais, interagoes e breves aspectos econémicos que refletem
uma realidade dinamica, operante e ativa. Fatores que nao estao distantes do que ¢é vivido
no centro urbano, por exemplo. Diante disso, utilizamos a fotografia de forma subjetiva-
objetiva de um recorte social, fornecendo uma analise micro e detalhada, pautada no

recurso visual e na pesquisa participante.

Por fim, concebe-se que este estudo ainda possui algumas limitacdes em torno do
processo analitico do social, permeado nos espagos do “campo” e da “cidade”, com suas
caracteristicas rurais e urbanas. Dito isso, o fazer investigativo das constru¢oes locais e
dos significados coletivos tornam-se, neste trabalho, o inicio de um processo analitico
maior e mais aprofundado que pretende avancar mediante aos novos debates sobre as
categorias em estudo. Por fim, a fotografia alavancou as intelec¢oes, trazendo a tona
sujeitos importantes ao discernir o contexto sociocultural das cotidianidades, resultando
em multiplas possibilidades de pensar e agir, entre rural e urbano, o fotégrafo e o

tfotografado.
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A “fotrica” como malha e possibilidade de

entrelagamento de memorias e trajetorias

Aline de Jesus Maffi

RESUMO

Este artigo busca propor alguns apontamentos sobre a fotrica. Nesse sentido, o texto apresenta
perspectivas teodricas que fundamentam o que se tem chamado de fotrica, terminologia fundamentada no
tensionamento da ideia de futrica, em um contexto de pesquisa no qual as imagens sao associadas a relatos
orais. Assim, a fotrica é concebida como uma malha relacional e um movimento de composi¢io e
articulagao de memorias e trajetorias de mulheres que compartilham o mesmo contexto comunitario.
Inserida em uma pesquisa fotobiografica, a fotrica ¢ pensada como um movimento relacional e conceitual
que subsidiara o cruzamento de trajetérias de mulheres na pesquisa em andamento na Zona Rural de
Londrina, Parana, no Distrito de Maravilha. A partir disso, proponho que ela pode se caracterizar como
uma composi¢ao contra-hegemonica que fundamenta o cruzamento e a articula¢ao de fotobiografias e
que se configura como um instrumento conceitual que pode visibilizar a reemergéncia de uma memoria
coletiva sobre uma territorialidade compartilhada.

Palavras-chave: Antropologia visual; Fotrica; Malha; Memoria coletiva.



The “fotrica” as a meshwork and possibility of interweaving memories

and trajectories

ABSTRACT

This article seeks to propose some notes about “fotrica”. In this sense, the text presents theoretical
perspectives that underlie what has been called “fotrica”, terminology based on the tensioning of the idea
of gossip, in a research context in which images are associated with oral reports. Thus, “fotrica” is
conceived as a relational meshwork and a movement of composition and articulation of memories and
trajectories of women who share the same community context. Inserted in a photobiographical research,
“fotrica” is thought as a relational and conceptual movement that will subsidize the intersection of
women's trajectories in the research in progress in the Rural Zone of Londrina, Parana, in the District of
Maravilha. From this, I propose that “fotrica” can be characterized as a counter-hegemonic composition
that underlies the intersection and articulation of photobiographies and that it is configured as a
conceptual instrument that can make visible the reemergence of a collective memory on a shared
territoriality.

Keywords: Visual anthropology; Fotrica; Meshwork; Collective memory.

La “fotrica” como malla y la posibilidad de entrelazar memorias y

trayectorias

RESUMEN

Este articulo busca proponer algunos apuntes sobre “fotrica”. En este sentido, el texto presenta
perspectivas tedricas que subyacen en lo que se ha denominado “fotrica”, terminologia basada en la
tension de la idea de futrica, en un contexto de investigacion en el que las imagenes se asocian a relatos
orales. Asi, “fotrica” se concibe como una malla relacional y un movimiento de composicion y
articulacion de memorias y trayectorias de mujeres que comparten un mismo contexto comunitario.
Insertada en una investigacion fotobiografica, la “fotrica” es pensada como un movimiento relacional y
conceptual que subsidiara la interseccion de las trayectorias de mujeres en investigaciones en curso en la
Zona Rural de Londrina, Parand, en el Distrito de Maravilha. A partir de ello propongo que la “fotrica”
puede caracterizarse como una composiciéon contrahegemonica que subyace en la interseccion y
articulaciéon de fotobiografias y que se configura como un instrumento conceptual que puede visibilizar
el resurgimiento de una memoria colectiva sobre una territorialidad compartida.

Palabras clave: Antropologia visual; Fotrica; Malla; Memoria colectiva.



Introducgao

Este artigo' se situa como um movimento de escrita e como uma busca tedrica que
almeja fundamentar a relagdo entre trajetérias fotobiograficas e a reemergéncia de uma
memoria coletiva, constituindo-se como um experimento teérico inicial. Nessa dire¢ao, o
objetivo do texto consiste em apresentar perspectivas tedricas que subsidiam o que se tem
denominando como fotrica, a qual comega a ser movimentada como uma malha
(meshwork) relacional que busca tecer instrumentos tedricos para fundamentar o
cruzamento e a articulagao de trajetérias — a partir de fotobiografias — e memorias de
mulheres que partilham o mesmo contexto comunitario. Diante disso, ele apresenta a
fotrica como uma tecitura” de trajetérias, a fim de inferir sobre as possiveis contribuicoes

a movimentacao de uma memoéria coletiva que essa perspectiva pode abrir.

Importa dizer que este artigo se constitui como uma articulagdo tedrica
desenvolvida para subsidiar uma experiéncia de pesquisa que, nesse momento, encontra-
se em andamento, a qual se intitula “A margem do visivel: processos de identificacio,
ruralidades, as memorias e trajetorias de mulheres em fotobiografias”, em curso no
Distrito de Maravilha, Londrina, Parana, caracterizando-se como uma pesquisa de campo
fundamentada na perspectiva fotobiografica’. Na pesquisa referida, pretende-se abrir
reflexdes sobre processos de identificacao de mulheres, ruralidades, memorias e trajetorias,
a fim de reconhecer a correlagdo entre esses processos, a intera¢ao e a construcao de uma
memoria coletiva, evocada por uma territorialidade compartilhada. As interlocutoras do
estudo sao mulheres negras e brancas, com faixa etaria entre 64 e 84 anos, que possuem

uma longa experiéncia comunitaria. Todas migraram para Maravilha ha mais de 50 anos.

" A primeira versio deste trabalho foi apresentada na 33* Reunido Brasileira de Antropologia (RBA),
realizada entre os dias 28 de agosto a 03 de setembro de 2022. Por meio das discussdes que ocorreram
no “Grupo de Trabalho 42: Experiéncias contra-hegemonicas em Memoria Social e Patrimonio Cultural”,
agreguei novos elementos ao texto e, assim, cheguei a esta versao.

> Em alguns dicionérios é possivel encontrar a expressio tecitura grafada com c, no entanto, nio hd um
consenso em relacdo ao uso da expressao. Fago a op¢ao de utilizar a palavra tecitura grafada com c, pois,
recorrentemente, ela esta associada ao cruzamento de fios de uma urdidura, ao passo que a expressao
tessitura designa a disposi¢ao de notas musicais. Como a terminologia aqui utilizada esta associada a
mobilizagao da categoria malha, considero o seu uso mais apropriado para o que pretendo significar.

’ Na pesquisa mencionada, as fotobiografias sio pensadas a pattir da perspectiva de Fabiana Bruno (2003;
2009; 2010), autora cuja concepg¢ao associa elementos verbais e visuais (verbo-visuais) na defini¢ao de
fotobiografia. Com Bruno (2010), sigo o entendimento de que as fotobiografias se caracterizam por uma
acao de ordem arqueoldgica, movimentada por uma tentativa de “descobrir e, na medida do possivel,
desvendar, camada ap6s camada, imagem apds imagem [...] tragos e vestigios de emogodes, sensibilidades,
sentimentos, sempre, fragmentos da vida de uma pessoa impar” (BRUNO, 2010, p. 30).
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A fim de pensar a fotrica como um vir-a-ser ou devir (DELEUZE; PARNET, 1998)
em um movimento de abertura conceitual, neste texto, buscarei insistir no tensionamento
da ideia de futrica, para, por meio dela, procurar elementos a proposi¢cao da nogao de
fotrica. Nesse caminho, tecerei algumas tratativas sobre o sentido mais recorrente
associado a futrica, que se vincula as nog¢des de intriga, mexerico, fofoca e fuxico.
Contudo, argumentarei que esses sentidos remontam a uma ambivaléncia, pois se por um
lado eles supdem fofoca, por outro pressupéem, também, uma acio comunicativa e,

portanto, relacao.

Para isso, buscarei articular metodologicamente a constru¢do de uma revisio
narrativa de literatura, visando uma interpretagdo critica das categorias movimentadas:
“outrem”, “relacao”, “coisa” e “malha”, como fundamentos a fotrica. Por meio desse
arranjo categorico, que se caracteriza como um esforg¢o interativo e dialégico, pretende-se
suscitar possiveis apontamentos, ainda que iniciais, sobre a fotrica como devir e relagao

que se expressa por meio de uma visualidade.

Nessa abertura, em um primeiro momento, movimentarei a abordagem histérica
sobre a terminologia gosszp, erigida pela filésofa Silvia Federici (2017; 2019), pela qual a
autora propde que a mudanca do significado da expressao gossip, na Inglaterra, no inicio
da modernidade, coaduna-se com a inquisi¢ao. Também serdo mobilizadas as abordagens
sobre gossip, fofoca ou futrica a partir dos trabalhos dos antropélogos Max Gluckman
(1963), UIf Hannerz (1969) e Marie Elisabeth Handman (1983), entre outros.

Em um segundo momento, buscarei tensionar a ideia de futrica em sua associagao
com elementos comunicacionais e, assim, portanto, a sua condi¢ao de linguagem. Com
Gilles Deleuze e Félix Guattari (2001), seguirei a ideia de que a existéncia de outrem
pressupOe a possibilidade de existéncia do ponto de vista. Nesse caminho, a partir da
teoriza¢ao mencionada, buscarei propor uma correlacao entre a ideia de relagao, erigida
por Tim Ingold (2019), e a nogao de outrem, de Deleuze e Guattari (2001). Com base nas
perspectivas mencionadas, objetiva-se tecer consideragoes sobre a futrica como um
esforco de ordem argumentativa, a fim de propor uma relacao entre a futrica e outrem.
Por meio dessa composi¢ao, busco alcancar uma abertura da futrica as questoes visuais —

a fotrica.

Finalmente, recorrerei a antropologia ecolégica e, em especial, ao conceito de
malha, de Ingold (2012). Esse conceito, fundamentado na perspectiva de Martin
Heidegger e de Deleuze, é pensado como uma reflexdo sobre a cultura material e as

relacSes de comunicagao, integracio e fluxos entre coisas. Assim, a partir da mobilizagao
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conceitual proposta, pretendo argumentar que essa no¢ao agrega a potencialidade de
movimentar possiveis cruzamentos relacionais entre as trajetorias especificas de mulheres
e uma memoria coletiva, através dos gatilhos da memoria e reminiscéncias, que podem ser
colocados em relagio por meio da fotrica em um contexto de emaranhados criativos,

envolvidos em um fluxo comunitario.

Gossip/fofoca/futrica: A questio dos pontos de vista

Do ponto de vista etimologico, a palavra futrica esta associada a juncao de futre+ico,
ou da palavra francesa foutriguet, que se refere a um individuo pretencioso. No dicionario
infopédia siao apresentados cinco significados para a expressao futrica: loja pequena,
quitanda; taberna, baiuca; conjunto de objetos velhos ou sem préstimo; provocagao; e, por
ultimo, mexerico, intriga. No Brasil, a ultima definicdo apresenta maior circulagio,
constituindo-se como o significado mais usual. Ja na lingua inglesa, a palavra gossip é

equivalente a expressao fofoca ou futrica, em portugues.

Se, por um lado, a terminologia futrica é, recorrentemente, vinculada as nog¢oes de
tfofoca, intriga, mexerico e fuxico, associada a um sentido depreciativo, por outro, essas
mesmas expressoes também se constituem como pressupostos comunicacionais e,
portanto, como evidéncia relacional. F justamente essa dupla potencialidade da expressio
que alimenta a sua ambivaléncia. De tal modo, seguindo essas pistas, farei algumas
inferéncias acerca da expressio futrica e, para isso, recorrerei tanto a constru¢ao histérica

do termo gossip quanto a literatura antropologica.

Silvia Federici (2017) busca compreender a mudanga de sentido da expressao gossip
a partir do inicio da modernidade. A autora salienta que, na Idade Média, gosszp significava
amiga, entretanto, com a ‘“caca as bruxas”, o significado dessa palavra foi alterado,
passando a assumir uma conotacao pejorativa. Ela destaca que essa mudanca de
significado operava sob uma logica que buscava distanciar as mulheres de vinculos

comunais.

No ensaio “Sobre o significado de gossip”, Federici (2019) salienta a importancia de
narrar as transformacdoes nos significados das palavras e ressalta como as mudancgas de
significacao estdo associadas a transformagoes contextuais. Nesse texto, a autora faz uma
associagao entre o uso da expressao gossip e a opressio de género. A partir dessa
terminologia, Federici problematiza as investidas contrarias as mulheres no contexto de

nascimento da Inglaterra moderna,
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[...] quando uma expressio que usualmente aludia a uma amiga proxima se
transformou em um termo que significava uma conversa futil, maledicente, isto
¢, uma conversa que provavelmente semearia a discordia, o oposto da
solidariedade que a amizade entre mulheres implica e produz. Imputar um
sentido depreciativo a uma palavra que indicava amizade entre as mulheres
ajudou a destruir a sociabilidade feminina que prevaleceu na Idade Média,
quando a maioria das atividades executadas pelas mulheres era de natureza
coletiva e, 20 menos nas classes baixas, as mulhetes formavam uma comunidade
coesa que era a causa de uma for¢a sem-par na era moderna. (FEDERICI, 2019,

p. 3).

A expressao gossip deriva dos termos God (Deus) e sibb (aparentado), significando,
inicialmente, god parent (madrinha ou padrinho), ou seja, uma “pessoa que mantém uma
relacdo espiritual com a crian¢a” (FEDERICI, 2019, p. 4). Essa terminologia, contudo,
passou por algumas modificacdes de significado ao longo da histéria. Na Inglaterra, no
infcio da modernidade, gossip indicava todas as acompanhantes da mulher no momento do
parto — ndo apenas a parteira —, constituindo-se também como uma expressao para
designar amigas. Segundo Federici (2019), “em todo caso, a palavra tinha fortes

conotagoes emocionais” e denotava “os lacos a unir as mulheres na sociedade inglesa pré-

moderna” (FEDERICI, 2019, p. 4).

No inicio do século X VI, o significado de gossip comeca a ser transformado e passa
a caracterizar mulheres envolvidas em conversas, consideradas, naquela conjuntura,
“frivolas”. Nesse contexto, as acusagoes de bruxaria comecam a se ampliar,
principalmente as dendncias destinadas a mulheres de classes populares. Federici (2019)

associa essa mudanca continua de significado ao

[...] fortalecimento da autoridade patriarcal na familia e a exclusao das mulheres
dos oficios e das guildas, o que, com o processo dos cercamentos, levou a
“feminizacdo da pobreza”. Com a consolidagdo da familia e da autoridade
masculina em seu interior, representando o poder do Estado com respeito a
esposas ¢ criangas, e com a perda do acesso a antigos meios de subsisténcia,
tanto o poder das mulheres como as amizades femininas foram enfraquecidos.
(FEDERICI, 2019, p. 8).

A autora ainda destaca que, em 1547, na Inglaterra, foi decretado que as mulheres
estavam proibidas de marcarem encontros para “tagarelar”. O decreto enfatizava que

maridos deveriam manter as companheiras dentro de suas respectivas casas. Nesse

o



cenario, “as amizades femininas foram um dos alvos da caga as bruxas, na medida em que,
no desenrolar dos julgamentos, as mulheres acusadas foram forcadas, sob tortura, a
denunciar umas as outras” (FEDERICI, 2019, p. 8). Foi nesse contexto que gossip teve o
seu significado transformado, deslocando-se de uma expressio que indicava afeto e
amizade para uma terminologia associada a difamac¢ao. Na atualidade, goss7p passou a
caracterizar conversas informais, associadas a uma perspectiva depreciativa que assume a

potencialidade de descredibilizar reputagdes.

Conforme enunciado, Federici (2019) procura posicionar, historicamente, a
mudanca do sentido atribuido a terminologia gossip. Na abordagem da autora, essa
terminologia foi erigida como uma desvalorizagio do conhecimento construido pelas
mulheres, partindo de uma articulagdo antinOmica que estabelece um corte entre o
conhecimento, considerado legitimo/real, e gossip, como pratica nao legitima. Nesse corte,
as mulheres sao colocadas como inabeis para erigirem discursos factuais, e, por isso, tal
perspectiva se articula, também, ao binarismo “racionalidade masculina” frente a
“irracionalidade das mulheres”. Logo, a inversio do sentido da no¢io de fofoca
fundamenta-se em um processo de desvalorizagio do trabalho das mulheres,
especialmente do trabalho doméstico, tal como na recusa em conceber as mulheres como

sujeitos* de conhecimento.

A autora sustenta que a concepcao depreciativa de gossip surgiu em um contexto
historico especifico. Assim, por outras perspectivas, em outros contextos culturais, gosszp
pode expressar a potencialidade de que as mulheres sejam compreendidas como tecelas
da memoria, o que se associa, sobretudo, a possibilidade de manutenc¢ao das historias das
comunidades. Na perspectiva da autora, a fofoca, gosszp, pode ser entendida como uma

possibilidade de formacio do ponto de vista das mulheres>.

Ademais, para Federici, tal perspectiva pode se associar a construcao de uma
identidade coletiva e ao fortalecimento de vinculos comunitiarios. Como tecelds da

memoria, as mulheres podem transmitir, por meio da historia oral, esses conhecimentos

* O termo sujeito é utilizado em italico em referéncia 2 abordagem de Grada Kilomba (2019). Assim como
a terminologia object, subject nao tem género na lingua inglesa. A autora destaca que a tradu¢ao para o
portugués é reduzida ao género masculino — o sujeito —, nao permitindo alteragdes para o género
feminino — « sujeita —, assim como nos varios generos LGBTTQIA+ — xv sujeitxs —.

® Parece-me pouco provével que seja possivel a formagio de um ponto de vista das mulheres, como
categoria “universal”. Por isso, a ideia de pontos de vista, a meu ver, soa mais aberta aos fluxos relacionais.
Entendo, contudo, que no contexto apresentado por Federici (2019) — o inicio da modernidade na
Inglaterra — a ideia de “formacao do ponto de vista das mulheres” é mobilizada como possibilidade de
articulagao das mulheres frente a uma conjuntura hegemonica.
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as geragoes futuras. Nesse sentido, é possivel inferir que a dimensao de tecelds da memoria

pode se associar a possibilidade de reemergéncia da memoria coletiva.

Em “Gossip and Scandal”, Gluckman (1963) ressalta que a fofoca se constitui como
uma agao que pode possibilitar a criagao de vinculos, uma vez que refor¢a o sentimento
de identidade comunitaria por meio de identificagdes. Pode, ainda, por meio da narrativa
oral, produzir uma historia social dessa comunidade. Nessa concepgao, a futrica pode
caracterizar-se como uma histéria narrada pelo préprio grupo, a partir de vinculos de

pertencimento, pois nao se fofoca sobre a vida de pessoas desconhecidas.

A autora Isla Brito (2020), por sua vez, destaca que Gluckman parece diferenciar
tofoca de escandalo ao considerar esse ultimo como fundamentado em contetidos mais
agressivos, alcancando o status de escandalo devido a gravidade do contetido enunciado.
Entretanto, pontua que essa distingdo, estabelecida por Gluckman, constitui-se como
parte integrante do mesmo fenéomeno, que ocorre com diferentes intensidades a depender

do conteudo veiculado.

Gluckman salienta o papel tanto de uniao da comunidade em relag¢io ao restante
da sociedade, desempenhado pela fofoca, quanto o papel de vetor (ou regulador)
de disputas entre grupos menores. Tais disputas travadas seriam de dificil
interpretagao por forasteiros que muitas vezes sequer podem tomar parte nelas
por conta de suas peculiaridades tematicas, isto ¢, pelo desconhecimento das
especificidades dos contetdos e de uma série de informagoes relevantes sem as
quais seria impossivel ingressar na interagao. (BRITO, 2020, p. 22).

Brito também salienta a importancia do trabalho “Os Estabelecidos e os Outsiders
— Sociologia das relacdes de poder a partir de uma pequena comunidade”, de 1965,
escrito por Norbert Elias e John L. Scotson. Ao veicular a nogao de fofoca elogiosa (pride
gossip), esse trabalho propoe para o universo de pesquisas das ciéncias sociais que a fofoca,
além da detragio, tem a potencialidade de exaltar, de modo comparativo ou nao, “pessoas,

atitudes, a¢oes, morais, ou mesmo a mera entabulacido de assuntos de interesse grupal”

(BRITO, 2020, p. 23).

Elias e Scotson (2000) apontam que as fofocas, em seu contexto de pesquisa,
tinham um valor de entretenimento e que a propagaciao de noticias sobre as pessoas
conhecidas no contexto comunitario movimentava a vida local. A fofoca depreciativa

(blame gossip) era executada, sobretudo, acerca de pessoas de fora, ao passo que a fofoca
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elogiosa (pride gossip) tinha a potencialidade de trazer fama para o individuo e para o seu
grupo.

Hannerz (1969), em “Soulside: Inquiries into Ghetto Culture and Community”, em sua
classica pesquisa sobre um bairro habitado por pessoas negras em Washington, ressalta
que a fofoca assumia significativa importancia comunicacional entre as pessoas que nao
passaram por um processo de alfabetizacao formal, pois ela contribufa a descoberta de

enderegos de amigos ou familiares que haviam se deslocado para outros bairros.

Nesse mesmo texto, Hannerz (1969) descreve que, em seu contexto de pesquisa,
havia pouca fofoca, justamente porque ela poderia levar pessoas a exigirem explicagoes
quando consideravam o conteudo ofensivo. Logo, é possivel inferir que futrica/fofoca
envolve um emaranhado comunicacional e, sobretudo, relacional. Por meio dela,
elementos que, por algum motivo, nao sao de imediato abordados em espagos publicos,

podem ser elaborados e organizados.

Em “La violence et le ruse: Hommes et fommes dans nn village”, Marie Elisabeth Handman
(1983), ao discorrer sobre as relagoes entre homens e mulheres no contexto de uma aldeia
grega, destaca que a fofoca assumia uma funcionalidade educativa na conjuntura em
questdao. Por meio das conversas e histérias, ao ouvir aos adultos, as criancas aprendiam

os fundamentos morais importantes para o grupo.

Claudia Fonseca (2000) em “Familia, Fofoca e Honra”, ao abordar a relagao entre
tofoca e honra, assim como Gluckman, ressalta que na Vila do Cachorro Sentado e na
Vila Sio Jodo — bairros pesquisados por ela em Porto Alegre — a fofoca estava
relacionada a agregacdo do grupo, pois as pessoas a quem a fofoca se destinava eram
integrantes da comunidade, o que indicava, portanto, pertencimento. Fonseca (2000)
também destaca, paralelamente a abordagem de Handman (1983), a importancia educativa
da fofoca. Por meio dela, os mais velhos, a0 movimentarem histérias que envolviam
tofocas, mobilizavam elementos éticos e praticos que contribufam para informar os mais

jovens sobre padroes de comportamento.

Entendo que as concepg¢oes supracitadas, apesar da diversidade de contextos,
momentos histéricos e abordagens tedricas, tém um pressuposto comum. Elas atribuem
a futrica, ou fofoca, uma dimensao relacional, evocando vinculos de pertencimento. Na
medida em que a fofoca ¢ pensada a partir de arranjos relacionais especificos, ela pode ser
associada a uma dimensao comunicativa, pois se fundamenta em um pressuposto que

alude a algum tipo de relagdo, seja com o conteudo da enunciacio ou com as pessoas
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implicadas na a¢ao. Nessas abordagens, portanto, o pressuposto comunicacional da futrica

parece sinalizar emaranhados relacionais inseridos em malhas comunitarias.

Ainda que de modo breve, ao recuperar o sentido do vocabulo futrica no dicionario
e, a0 mesmo tempo, correlaciona-lo com outras narrativas, historicas e antropologicas, é
possivel ressaltar que a ambiguidade de significados dessa terminologia nao exclui a sua
potencialidade comunicativa, destarte, relacional. Ela pode comportar um conjunto de
relacbes que constroem narrativas sobre a vida comunitaria, articuladas a circulagao de
uma memoria coletiva e, portanto, da historia oral. Diante disso, a associagao da ideia de
tutrica a possibilidade de formagio de multiplos pontos de vista em um contexto
comunitario, nao se dissocia de uma dimensao de construcio da memoria coletiva, tal

como nao se isenta dos conflitos que esse tipo de comunicagao pode fomentar.

A tutrica assume uma dialética especifica nos contextos em que esta inserida, assim,
restringi-la a uma perspectiva depreciativa ou associa-la, exclusivamente, a formacao dos
pontos de vista de modo niao contextual, pode acabar deslocando-a dos sentidos
construidos nos processos interativos. Desse modo, parece-me que, por se tratar de uma
nocao contextual, construida em dinamicas relacionais especificas, restringir o seu
entendimento a uma defini¢ao pré-estabelecida reduz a possibilidade de didlogo com as

dinamicas comunicacionais e, portanto, relacionais, que essa expressao pode agregar.

De futrica a fotrica: apontamentos iniciais

Ingold (2019) salienta que, na condi¢ao de criaturas vivas, biossociais, os seres
humanos produzem ininterruptamente a si mesmos, ja que, a0 MESMO passo que
produzem os outros, sao produzidos por eles. Como criaturas criadoras, os humanos estio
inseridos continuamente na agao e, por isso, mais do que interagir, /ntra-agem. Ao partir
desse pressuposto, Ingold (2019) compreende as relacbes como formas por meio das quais

os seres vivos convivem, forjando, mutuamente, as suas existencias.

Em um processo de continuo desdobramento, as relacGes originam seres que, por
sua vez, estio unidos por elas. E na relacdo com as outras pessoas que o ser se constitui,
uma vez que as relacdes estabelecidas sio mutuamente internalizadas, por meio de um
processo de uniao e diferenciacao. Ao mesmo tempo em que o individuo se une aos outros
na dinamica relacional, ele também se diferencia pela sua condi¢io de ser/pessoa, que
passa pelo reconhecimento do outro. Nessa acepcao, os seres estao dentro da acio, e,

portanto, nao interagem tanto quanto zufra-agem.

10



As nogoes de unido e diferenciacio que fundamentam a nogao de relacio da
concepeao de Ingold (2019) coadunam-se com a dinamica relacional pela qual Deleuze e
Guattari (2001) definem o conceito de outrem. Para eles, outrem se caracteriza como a
possibilidade da existéncia do ponto de vista, o que presume movimento e qualidade da

existéncia da percepgao.

Nesse movimento que pressupde vida, outrem assume realidade por meio da
linguagem, isto é, por intermédio das relagdes que se estabelecem, mediadas pela
linguagem. Ao partir desse pressuposto, a existéncia de outrem passa pela percepgao da
nocao de relagio, pois a sua experiéncia como mundo possivel assume realidade a partir
de um campo relacional (DELEUZE; GUATTARI, 2001). Outrem se constitui pela
existéncia de um mundo possivel, posicionado em uma historicidade, e ocupa um campo
petrceptivo especifico que é composto por uma realidade propria, nao se caracterizando
nem como sujeito nem como objeto. De tal modo, a existéncia de outrem é concebida

como possibilidade de existéncia do ponto de vista.

As imagens sio entendidas como dispositivos que pensam e fazem pensar, ressalta
Etienne Samain (2014). Como observa Sylvia Caiuby Novaes (2009), a percepcao humana
esta orientada, principalmente, por aquilo que é conhecido por intermédio da estrutura e
ordenacao da linguagem. Nesse sentido, olhar e produzir imagens, como reitera a autora,

implica em operagoes mentais elaboradas, associadas a vida psiquica e cultural.

A fotobiografia, segundo a perspectiva de Fabiana Bruno (2010), entende a imagem
totografica como um acontecimento, “ora epifania, ora fenomeno no sentido etimolégico
das palavras” (BRUNO, 2010, p.30), um campo de forcas cruzadas e, por fim, como um

sistema de relagdes que remete a instancias enunciativas, figurativas e perceptivas.

Elizabeth Edwards (1996), ao abordar a relacao entre tempo e fotografia, reitera
que a fotografia é “do” passado, entretanto, também ¢ do presente. Em referéncia a
Roland Barthes, ela pontua que na fotografia “o ‘la e entdo’ transforma-se no ‘aqui e
agora” e argumenta que “os proprios imediatismo e realismo da fotografia diferenciam-
na de todos os outros mecanismos através dos quais temos acesso ao passado”
(EDWARDS, 1996, p. 16). De tal modo, a repeticao do tempo “aprisionado’ na imagem
tfotografica é carregada de forca, pois ¢ ela que possibilita “ao espectador demorar-se,
imaginar ou analisar de uma forma que nao seria possivel no fluxo natural do tempo”

(EDWARDS, 1996, p. 16).

De acordo com a autora, entendo que a mobilizagao de fotografias que tematizam

momentos que integram a experiéncia de vida das mulheres de Maravilha, possibilita que
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elas se coloquem de modo demorado frente as memorias acionadas e transformadas pela
experiéncia da imagem e que realizem reflexGes sobre as suas trajetorias de uma forma
muito especifica, marcada pela for¢a do tempo retido na fotografia, na interagdo entre
passado e presente. Assim, o trabalho com imagens, guardadas por mulheres que
compartilham uma territorialidade, é motivado pelas suas experiéncias e, portanto, por um
conjunto de acontecimentos, forcas cruzadas e relagdes que caracterizam as imagens,

como ressalta Bruno (2010).

Ao abordar o conceito de territorialidade, Emilia Pietrafesa de Godoi (2014)
argumenta que o territorio nao se restringe a materialidade espacial, uma vez que nao ha
territorio que seja pensado de modo exterior as relacOes sociais. A autora acrescenta que
o territorio, além da inscrigao no espaco fisico, toma forma nas narrativas, visto que ele ¢é
produzido discursivamente, especialmente em lugares cuja popula¢ao, de modo marcante,

tem a sua tradicao oral fundamentada na memoria social.

Territorialidades, como processos de construcio de territorios, recobrem, pois,
ao menos dois conteudos diferentes: de um lado, a ligacdao a lugares precisos,
resultado de um longo investimento material e simbdlico e que se exprime por
um sistema de representacdes, e, de outro lado, os principios de organizacio —
a distribuicao e os arranjos dos lugares de morada, de trabalho e de celebracdes,
as hierarquias sociais, as relagdes com os grupos vizinhos. Quando falamos em
territorialidade como processo de construcio de um territoério, o aspecto
processual merece destaque, pois confere ao territorio um carater plastico, isto
¢, em permanente conformagdo; nao se refere, pois, a uma construgao
definitivamente acabada. (GODOI, 2014, p. 10).

Assim, ao considerar a dimensio discursiva do Distrito de Maravilha, como
territorialidade em constante conformacao, o trabalho com trajetérias de mulheres nessa
territorialidade, através de fotografias, ¢ marcado por um encontro de narrativas. Em
outras palavras, ha um cruzamento entre as trajetorias e histérias dessas mulheres, uma
vez que as suas enunciacdes remetem a elementos da memoria coletiva de Maravilha —
relatados com frequéncia quando esses suyeitos realizam o trabalho de memoria, por meio
das fotografias, durante as entrevistas que integram o processo de composi¢io das

fotobiografias.

Nesse sentido, o cruzamento e a articulacao de narrativas de mulheres é o que se
tem denominado como fotrica. Assim, ao substituir a letra U da expressao futrica pelo O,

formando a terminologia fotrica, busco sinalizar um movimento de articulagio de

12



narrativas que ocorre a partir do trabalho com imagens em uma territorialidade
compartilhada. A fotrica, entdo, caracteriza-se como uma articulagio de fotobiografias,

compostas a partir de imagens integrantes de acervos particulares de mulheres.

Diante disso, o sentido de fotrica aqui movimentado, ¢ fundamentado na
potencialidade comunicativa e, portanto, relacional que a futrica carrega. Destarte, ao
considerar esse contexto, a fotrica alude a uma participa¢ao ativa na a¢ao narrativa, isto ¢,
a um movimento no qual os sweitos estdo intra-agindo. Nesse contexto, o sentido de gosszp,
recuperado por Federici (2017; 2019), como possibilidade de valorizagao dos pontos de
vista das mulheres® pode fomentar a movimentacio e reemergéncia da memoria coletiva

de sujertos que partilham uma territorialidade.

Ademais, mais que marcar a importancia do campo da visualidade’, o emprego da
terminologia fotrica buscar evocar um contexto comunitario e sinaliza-la como um
encontro de trajetérias fotobiograficas. Nesse sentido, a fotrica, como movimento
narrativo, expressivo, poético e meio de conhecimento, assume forma por intermédio de
um processo, motivado pela experiéncia da imagem, que pressupde o cruzamento de

reminiscéncias e memorias de sujeztos.

Desse modo, a substituicao das letras acima referida, marca tanto o trabalho com
imagens, quanto a relacdo entre pontos de vista que se estabelecem pela agao comunicativa
de mulheres. A fotrica ou a sua movimentacao, isto ¢, a a¢ao de fotricar, no sentido aqui
aplicado, consiste na constru¢ao de uma ferramenta tedrica a articulacio de memorias
pessoais e coletivas de mulheres que partilham uma tertitorialidade®. Diante do exposto, é

possivel inferir que um pressuposto relacional e, portanto, de linguagem, compoe a fotrica.

Assim, se a fotrica, tal como a futrica, implica comunicagao, ela esta inserida na agao

relacional, e, por conseguinte, em um processo em que agentes ztra-ager através de

% Federici (2017; 2019) utiliza a expressdo no singular, contudo, como a categotia mulher é multipla e
entrecruzada por muitas formas de ser e estar no mundo, assim como pelos marcadores sociais da
diferenca, faco a op¢ao por grafa-la no plural.

7 Ja que a terminologia fotrica faz referéncia também a prépria grafia do vocabulo fotografia que tem
origem etimoldgica no termo grego phosgraphein, derivado da juncao de phos ou photo (luz) e graphein
(escrever, marcar, desenhar). A terminologia designa “escrita com luz”, desenho ou marca com luz.

SE importante destacar que o trabalho com memorias no Distrito de Maravilha, nao exclui os processos
de desterritorializagdo que marcam as trajetorias da maioria das participantes do estudo, uma vez que
muitas delas vivenciaram deslocamentos compulsérios. Como pontua Godoi (2014), o “nao
reconhecimento de multiplas territorialidades e deslegitimacao delas por parte do Estado, [...] implica em
nao reconhecimento de direitos sobre um espago de vida e trabalho” (p. 10—11), produzindo processos
de desterritorializagao.
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aberturas tracadas quando as fotografias sio colocadas em movimento como dispositivos
expressivos, inventivos e poéticos, que fomentam reminiscéncias, abrem a experiéncia da
memoria, rememoram e, por expressar a experiéncia do olhar e de olhar, constituem-se

como expressao inventiva que atua e cria mundos.

De tal modo, uma primeira aproximagao entre as nogoes de outrem e de relagao
com a fotrica se faz possivel, uma vez que os szjeitos — ao movimentarem fotografias em
seus contextos interativos — estao inseridos na a¢ao de fotricar. Nesse processo, a
experiéncia da existéncia de outrem, como qualidade da percepcao e existéncia do ponto
de vista, associa-se a processos de similaridade e diferenca. Assim, no que corresponde ao
cruzamento de fotobiografias de mulheres que compartilham uma territorialidade — o
que estou chamando de fotrica —, a0 mesmo tempo em que memorias pessoais sao
acionadas e transformadas pela experiéncia da imagem, elas também estao posicionadas
em uma historicidade, comunicando-se com outras memaorias que estao em curso na vida
comunitaria. Essa movimentacdo abre a memoria para processos de composicao,

construidos a partir de fotobiografias, possiveis de articulacao através da fotrica.

A fotrica como possibilidade: tecituras da memoria coletiva

Neste topico, busco, por meio dos conceitos de coisa e malha, mobilizar elementos
que podem tensionar o que estou chamando de fotrica e abordar a sua relagio com a
memoria coletiva. Para tanto, antes de mergulhar nessas categorias, tecerei alguns
apontamentos acerca da teoria ator-rede, considerando tanto a importancia das
proposicoes dessa perspectiva a antropologia quanto a interlocucao critica que Ingold

estabelece com ela.

A teotia atotr-rede’ — Actor-network Theory (ANT) — se constréi por meio da
compreensao de que tudo ¢é relacional e, portanto, o social deve ser compreendido como
associacao, isto é, como verbo, e nio como substantivo (social), visto que ele nao se
caracteriza como uma entidade pré-estabelecida. Bruno Latour ird propor a sociologia das

associagoes como um contraponto a sociologia do social. Para tanto, a sua abordagem

’ Latour é um dos principais expoentes da teoria atot-rede, uma abordagem alternativa 2 antinomia
classica, presente nas ciéncias sociais, que opde a estrutura a agao. Ao propor esse deslocamento
epistemolégico, Latour se apoia na perspectiva tedrica de Gabriel Tarde. Contemporaneo de Emile
Durkheim, Tarde (2007) ndo se ampara no binarismo natureza versus cultura, uma vez que, para ele,
todas as coisas podem ser compreendidas como sociais, até mesmo a natureza, diferenciando-se, nessa

medida, da perspectiva funcionalista que se fundamenta na analise dos fatos sociais.



direcionada ao social é construida por meio das conexoes, distanciando-se da sociologia
do social que o compreendia como coisa. Na proposicao de Latour (2012), a sociologia se
constréi nas controvérsias, logo, os lacos sociais sao tracados nas conexoes “de diferentes
veiculos nao intercambiaveis” (LATOUR, 2012, p. 61).

A sociologia das associagoes, ao seguir principios relativistas, ndo se restringe aos
dominios do social. Ante tal propodsito, Latour (2012) enumera cinco controvérsias

importantes que a fundamentam,

a natureza dos grupos: varias formas contraditorias de se atribuir identidade aos
atores; a natureza das a¢oes: em cada curso de agdo, toda uma variedade de
agentes parece imiscuir-se e deslocar os objetivos originais; a natureza dos
objetos: o tipo de agéncias que participam das interagdes permanece, ao que tudo
indica, aberto; a natureza dos fatos: os vinculos das ciéncias naturais com o
restante da sociedade parecem ser constantemente fonte de controvérsias;
finalmente, o tipo de estudos realizados sob o rétulo de ciéncia do social, pois
nunca fica claro em que sentido exato se pode dizer que as ciéncias sociais sao

empiricas. (LATOUR, 2012, p. 42).

Na perspectiva de Latour, as cinco incertezas conferem legitimidade a teoria ator-
rede, e, por meio delas, a sociologia deveria rastrear as conexdes que essas controvérsias,
“empilhadas umas sobre as outras”, geram, pois “‘cada uma delas torna a anterior ainda
mais intrigante até que algum sentido comum seja alcancado” (LATOUR, 2012, p. 42). O
autor conclui que a agdo esta distribuida nas incertezas, nio se restringindo apenas ao
plano individual, de tal modo que, a0 acompanhar essas controvérsias, os pesquisadores

deveriam trabalhar com os problemas que fazem sentido para os nativos.

Diferentemente da abordagem da sociologia do social, que concebe os nao-
humanos no plano das representagdes, a teoria ator-rede enfrenta essa questao ao propor
que eles sejam levados a sério, pois tudo que estd no mundo possui a¢ao e, por isso, é
produzido em termos relacionais. Diante disso, as redes se constituem como agentes que,

através das conexoes, interferem-se reciprocamente.

A rede nio desigha um objeto exterior com a forma aproximada de pontos
interconectados, como um telefone, uma rodovia ou uma ‘rede’ de esgoto. Ela
nada mais ¢ que um indicador da qualidade de um texto sobre os topicos a mao.
Restringe sua objetividade, isto ¢, a capacidade de cada ator para induzir outros
atores a fazer coisas inesperadas. O bom texto tece redes de atores quando
permite ao escritor estabelecer uma série de relagdes definidas como outras
tantas translagoes. (LATOUR, 2012, p. 189).



O autor reitera que o termo rede é ambiguo e, portanto, ressalta que o sentido por
ele empregado se refere a uma forma de associagao entre agentes humanos, que convém
para designar os fluxos de translagbes. Embora ressalte a ambiguidade da terminologia,
ele justifica que o seu uso esta associado a trés aspectos importantes: o primeiro diz
respeito a uma conexao que se estabelece ponto por ponto, ¢ fisicamente rastreavel e, por
isso, ela pode ser registrada empiricamente, o segundo aspecto refor¢a que “essa conexao
deixa vazia boa parte daquilo que nido esta conectado” (LATOUR, 2012, p. 189) e, por

ultimo, assevera que essa conexao nao ¢ gratuita, pois ela demanda esforco.

Latour pondera que uma rede ndo ¢ feita por palavras e por substancias duraveis,
semelhantes a fios de nylon, pois ela pode ser compreendida como um trago, deixado por
um agente que estd em movimento. Destarte, ndo é definitiva e, tampouco, pode ser

compreendida como algo que esta pronto (LATOUR, 2012).

Ingold (2012), em uma perspectiva critica a Latour, desenvolve os conceitos da
antropologia ecolégica, na qual tece apontamentos a teoria ator-rede, em especial as
nogoes de objeto e de rede. Ao construir a critica ao conceito de objeto, o autor propoe a
substituicao dessa terminologia pela no¢ao de coisa, uma vez que ela pode ser
compreendida como porosa e fluida e, por ser perpassada por fluxos vitais, compoe as

dinamicas e ciclos da vida e do ambiente.

E na filosofia de Henri Lefebvre que Ingold (2021) busca o termo malha. Ele
observa que o filésofo percebe similaridades entre a inscri¢io das palavras em uma pagina
e a maneira como sao registrados os movimentos e também os ritmos dos seres humanos
e nao humanos no espago vivido, contudo, pondera que, para isso, a escrita precisa ser
pensada como um tecido de linhas — como textura — e ndo como composi¢io
verbal/texto. Nessa textura de linhas entrelacadas, as relacdes se constroem nio como

linhas que conectam pontos de uma rede, mas como linhas de fluxo de uma malha.

Segundo a perspectiva de Ingold (2012), a teoria ator-rede, de Bruno Latour, John
Law e Michel Callon, fundamenta-se em uma divisdo metafisica entre sujeitos e objetos e,
por reproduzir essa perspectiva, acaba por atribuir aos objetos certa agéncia fetichizada.
O autor segue argumentando que essa perspectiva tedrica ignora que a distribuicao dos
fluxos e sentidos no interior de uma rede pressupoe a existéncia de fluxos desiguais. Nessa
medida, Ingold (2012) se fundamenta na abordagem construida por Martin Heidegger e
Gilles Deleuze, e, por meio dessa sustentacao teodrica, ira propor a noc¢ao de malha

(meshwork) como uma alternativa a rede. A malha é apresentada por ele como uma
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possibilidade “para pensar a cultura material e as relagdes de comunicacao, integragao e

fluxos entre coisas” INGOLD, 2012, p. 25).

Partindo da perspectiva de Heidegger de que a coisa é um acontecer, Ingold propoe
que ela pode ser percebida como um lugar que entrelaca aconteceres, uma reuniao de
pessoas para decidir suas questdes. O autor sugere que cada participante desse
acontecimento siga um modo de vida especifico, tecendo, por meio da sua trajetéria, um

fio através do mundo.

Em seu célebre ensaio sobre A coisa, Heidegger (1971) buscou delinear
justamente o que diferiria uma coisa de um objeto. O objeto coloca-se diante de
nbés como um fato consumado, oferecendo para nossa inspe¢ao suas superficies
externas e congeladas. Ele é definido por sua prépria contrastividade com
relagdo a situagao na qual ele se encontra (HEIDEGGER, 1971, p. 167). A coisa,
por sua vez, é um “acontecer”’, ou melhor, um lugar onde varios aconteceres se

entrelacam. INGOLD, 2012, p. 29).

A partir dessa construcao, Ingold (2012) pensa a coisa como um “parlamento de
tios”, como um né, cujos fios deixam “rastros e sio capturados por outros fios noutros
n6s. Numa palavra, as coisas vazam, sempre transbordando das superficies que se formam
temporariamente em torno delas” (INGOLD, 2012, p. 29). O antropdlogo defende que,
ao colocar o foco nos processos vitais por meio da nogao de coisa, ha um deslocamento
da concepcao de materialidade para a de fluxo dos materiais. Assim, a partir de Deleuze e
Guattari, ele propoe que os fluxos sejam seguidos por meio dos tragados em que a forma
¢ gerada.

Ingold (2012) sugere que as trajetérias — pelas quais a pratica improvisativa segue
os fluxos concomitantemente ao seu acontecimento — podem ser compreendidas, por
intermédio do fundamento tedrico de Deleuze e Guattari (2004), como linhas
constantemente formadas. Isto é, como linhas de devir que ndo conectam pontos, mas
passam e insurgem entre eles. Nesse sentido, o autor pensa a no¢ao de malha de modo
distinto da concepcao de rede de conexdes, uma vez que, para ele, a malha se caracteriza
como um fluxo de linhas, “linhas entrelagadas de crescimento e movimento” (INGOLD,
2012, p. 29).

Enquanto Latour (2012) compreende que a estabilizacdo momentanea das
controvérsias se caracteriza como um instrumento pertinente a sociologia das associagoes

ao propor a rede como um instrumento para seguir os tragos continuamente redefinidos,
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deixados pelos atores na associagao das controvérsias, para Ingold, a malha produz rastros
e a construcao do conhecimento ocorre durante o movimento.

Ingold (2021) recorre ao termo peregrino para descrever a experiéncia, expressa no
corpo, do movimento de perambulacio. Os seres humanos sio entendidos como
caminhantes que habitam a terra, deslocando-se através, em torno, para e de lugares, assim
como para locais outros. Diante disso, ele afirma que a existéncia humana ¢é situante,

desdobrando-se ao longo de caminhos.

Prosseguindo ao longo de um caminho, cada habitante deixa uma trilha. Onde
habitantes se encontram, trilhas sao entrelacadas, conforme a vida de cada um
vincula-se a de outro. Cada entrelagamento é um no, e, quanto mais essas linhas
vitais estdo entrelagadas, maior é a densidade do n6. INGOLD, 2021, p. 219).

Os lugares sio como nos e, também, como fios através dos quais linhas de
peregrinagao sao atadas. Contudo, os fios trilham para além desses lugares, prendendo-se
a outras linhas que estao associadas a outros locais, tal como fios que encontram outros
nés. F justamente essa juncido que o autor chama de malha (INGOLD, 2015; 2021). Fla
se configura como um emaranhado de fios entrelagados que constituem, cada um deles,

modos de vida.

Na verdade, a malha ¢é algo semelhante a uma rede em seu sentido original de
um tecido de fios entrelacados ou atados. Mas, através de sua extensio
metaférica aos reinos do transporte e comunicacdes modernos, e especialmente
da tecnologia da informacio, o significado da “rede” mudou. Estamos agora
mais inclinados a pensarmos nela como um complexo de pontos
interconectados do que como linhas entrelagadas. Por essa razao achei
necessario distinguir a rede de transporte e¢ a malha de peregrinacao. A chave
para essa distingdo é o reconhecimento de que as linhas da malha nio sao
conectoras. Elas sao caminhos ao longo dos quais a vida é vivida. E ¢ na ligacao
de linhas, ndo na conexao de pontos, que a malha é constituida. INGOLD,
2021, p. 224).

Diante disso, ao pensar as trajetorias das mulheres de Maravilha como linhas de
devir em constante formacao, crescimento e movimento, a fotrica pode ser entendida
como um fluxo de linhas entrelacadas em uma territorialidade. Essas trajetérias, no

entanto, nao se restringem ao Distrito, uma vez que elas estdo associadas a processos
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migratétrios que marcam a histéria local e do pais'. No inicio da segunda metade do século
XX, essas mulheres — na época criangas — deslocaram-se com os seus familiares para
Maravilha, advindas de distintos estados do Brasil, com destaque para Minas Gerais e Sdo
Paulo.

Como enfatiza Ingold (2021, p. 113), “separar a aranha da sua teia seria como
separar a ave do ar ou o peixe da agua”, o mesmo procede com as trajetorias dessas
mulheres, visto que as suas vivéncias nao se dissociam da territorialidade habitada por elas
ha mais de meio século, assim como das trilhas construidas ao longo de suas vidas.

Nesse caminho, recorro a no¢ao de malha a fim de movimentar a fotrica como um
entrelacamento de trajetérias, uma composi¢ao construida a partir do encontro de linhas
de devir — em movimento — que se cruzam em uma territorialidade. Essa territorialidade,
contudo, remete a outros lugares, outros nés. Em outras palavras, a fotrica é entendida
como uma malha de trajetérias — um vir-a-ser e uma tecitura de fios emaranhados em
uma malha comunitiria — que agrega a possibilidade de composicio/articulacio de
memorias. Diante disso, ela nao ¢ definida como “uma rede de conexdes ponto a ponto,
mas uma malha emaranhada de fios entrelacados e completamente atados. Cada fio é um
modo de vida, e cada n6 é um lugar” INGOLD, 2021, p. 224).

Assim, uma vez que as linhas da malha se constituem como caminhos por meio dos
quais a vida é vivida, ela pode ser compreendida como uma possibilidade de pensar as
relagcoes de comunicagao, integracao de coisas e os seus fluxos. Nesse caminho, ¢ possivel
ressaltar que as coisas integram a malha. Diante disso, Ingold (2012) propde que observar
uma coisa ¢ como um convite para uma reuniao, visto que o significado antigo de reuniao

associava-se a um lugar no qual as pessoas se encontravam para decidir suas questoes.

A partir dessa perspectiva, as fotografias podem ser pensadas como coisas, na
medida em que a coisa, em Ingold (2012), configura-se como um entrelacamento de
aconteceres. . nessa perspectiva que o trabalho com as imagens, integrantes dos acervos
particulares das mulheres de Maravilha, é pensado. De tal modo, o contato com essas
fotografias pode ser concebido como um convite para uma reunidao, na qual as imagens

motivam relatos orais de mulheres e possibilitam que memorias e aconteceres sejam

" F importante destacar, contudo, que o processo migratério que marca as trajetérias das mulheres de
Maravilha esta associado a propaganda realizada pela Companhia de Terras Norte do Parana (CTNP) —
subsidiaria da empresa inglesa Parana Plantation 1.tda. —, circulada nos jornais a partir de 1930. Nelson
Dacio Tomazi (1997) destaca que, desde o inicio, a CTNP realizou intensiva propaganda sobre as terras
adquiridas no “Norte do Parana”, tanto no Brasil, quanto no exterior, que reforgava o discurso sobre “as
maravilhas da regido, do progresso e da riqueza ali existente” (TOMAZI, 1997, p. 206), com intuito de
atrair compradores as terras adquiridas.
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entrelacados, pois, como destaca Ecléa Bosi (2004), uma memoria pessoal também é uma

memoria social, familiar ou de um grupo.

Ademais, ao fundamentar-se nesse pressuposto, cada fotobiografia pode ser
entendida como uma forma de seguir os rastros deixados por uma linha de devir, ou seja,
uma composi¢ao a partir da trajetoria de uma mulher e, por conseguinte, o entrelacamento
das fotobiografias — como uma malha de trajetérias — por sua vez, é o que estou de
dominando como fotrica. Por esse angulo, ao conceber as trajetérias como linhas de uma
malha comunitaria, o trabalho com imagens pode ser entendido como uma forma de
seguir os rastros deixados por essas mulheres enquanto se movimentam. A constru¢ao do
conhecimento, portanto, como sugere Ingold (2021), ocorre durante esse movimento.

Adair Felizardo e Etienne Samain (2007) pontuam que Jacques Le Goff atesta que
a fotografia “revolucionou a memoria”, visto que ela pode ativar a memoria, discorrer
sobre um passado e permitir que ele possa ser revivido no presente, mesmo que essa
imagem nao pertenca a pessoa que a observa e mesmo que nao seja a rememoragao do
passado dessa pessoa. Em referéncia a Barthes (1984), os autores afirmam que a fotografia
comporta a magia da “(re)criagao” de um “isso foi” para aqueles que a observam. Assim,
eles enfatizam que ela pode suscitar e ressuscitar sentimentos, ¢, desse modo, atuar na
memoria individual e na coletiva.

Nessa dinamica, as relaces entre sujeitos com uma experiéncia particular e uma
memoéria coletiva sio colocadas em questao. No tocante a essa tematica, Laurent Vidal
(2007), na conferéncia “Acervos pessoais e memoria coletiva — alguns elementos de
reflexdo”, tece uma interessante abordagem, partindo inicialmente de Maurice Halbwachs
e Francois Rabelais. Vidal (2007) se propde a discorrer sobre a possibilidade de um
individuo, com sua experiéncia singular, revelar aspectos da memoria coletiva. Ao se
debrucar sobre o tema, ele questiona em que medida os acervos pessoais, suscetiveis de
revelar a sensibilidade de uma pessoa e de um grupo, contribuem para o aprofundamento

da reflexdo sobre fenémenos que englobam essa memoria coletiva.

Vidal (2007) retoma o contexto tedrico sobre a elaboracao da no¢ao de memoria
coletiva de Halbwachs, que, frente a concep¢ao de memoria individual de Henri Bergson,
pontua a existéncia de uma memoria coletiva, de um grupo, de uma comunidade ou nagao.
Vidal (2007) destaca que, segundo Halbwachs, a memoria coletiva apenas ¢é revelada por
meio da analise dos arquivos coletivos. Ao considerar que essa perspectiva foi abordada
por Halbwachs somente de modo implicito, Vidal define esses arquivos coletivos de modo

mais amplo, considerando “os documentos — escritos, orais e também os gestuais — e
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0s monumentos ou espagos, objetos de apropria¢ao coletiva por parte de um grupo, uma

comunidade, uma nacao” (VIDAL, 2007, p. 4).

Ele retoma a discussao suscitada a partir da publica¢ao de “Os quadros sociais da
memoéria”, de 1925, em que “Maurice Halbwachs insinua nao apenas a seletividade de toda
memoéria, mas também um processo de negociacdo para conciliar memoria coletiva e
memorias individuais” (VIDAL, 2007, p. 8). Entre as discussoes suscitadas na época, Vidal
destaca a resenha do livro, publicada por Marc Bloch na Revista de Sintese. Na leitura de
Bloch, entre outros pontos destacados, as lembrangas estao em relagio com valores mais
amplos, o que comega a significar, desde entao, que memoéria individual e memoria coletiva

ja nao podem ser pensadas separadamente.

Vidal (2007) reforca que, em resposta a Bloch, Halbwachs (1990) retoma a
discussiao no livro “A memoria coletiva”;, de 1950, publicado postumamente. Nele, o
teorico ira voltar a discorrer acerca da distincao entre memoéria individual e coletiva e

estender a discussao para a distin¢do entre memoria coletiva e histérica.

Para ele, a memoria coletiva pertence a um grupo, enquanto a histoéria se localiza
fora dos grupos e acima deles. E sobretudo, segundo ele, ‘a histéria comega no
momento em que se apaga ou se decompde a memoria social. Enquanto uma
lembranga subsiste, é inutil fixa-la por escrito’. Claro que esta asser¢ao pode e
deve ser discutida. No entanto, nao podemos negar a existéncia de uma diferenca
entre a memoria construida pelo trabalho dos historiadores € a memoria mais
profunda, dos grupos. (VIDAL, 2007, p. 8).

Vidal (2007) reanima a discussao trazendo para esse contexto Francois Rabelais e a
histéria das palavras degeladas, integrante dos capitulos LV e LVI do Quarto Livro, “O
Quarto Livro dos Fatos e Ditos Heroicos do Bom Pantagruel”. Na histéria em questio,
Rabelais (2015) argumenta que Pantagruel e seus companheiros estio em um barco no
mar glacial. Pantagruel chama a aten¢ao de seus amigos para a circulagao de vozes, apesar
de nao visualizar as pessoas que, supostamente, emitiam os sons. Seus acompanhantes
tentavam ouvir os sons narradas por Pantagruel, contudo, permaneciam sem escuta-los.
Pantagruel insiste em ressaltar a presenca dos sons, até que seus companheiros de jornada,

atentos, conseguem escuta-los. Homens, mulheres, criangas, cavalos.

Um cenario de inseguranca se estabelece no barco, até que o piloto destaca que as
vozes em questdo se referiam a palavras que foram desgeladas, audiveis, naquele

momento, em decorréncia da diminui¢io da intensidade do inverno. Ele declara que as
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palavras e os sons, congelados no ar durante o momento mais rigoroso do inverno,

referiam-se a uma batalha travada entre Arismapianos e os Nefelibatas.

Vidal (2007) destaca que a histéria apresentada por Rabelais possibilita
compreender que a memoria de acontecimentos dos quais nao participamos esta
condicionada a possibilidade de acesso a esses acontecimentos. “E este acesso, por sua
vez, depende da existéncia de tragos — tragos escritos, orais, monumentais ou
arqueologicos. Sem estes, sobram apenas o siléncio e o esquecimento” (VIDAL, 2007, p.
5). Do mesmo modo, Vidal ira ressaltar que a memoria acontece na defrontagaio com o

“outro” e com os “outros’’.

E a partir da histéria narrada por Rabelais, que Vidal ir4 retomar a discussio acerca
da articulagdo entre o que ele denomina como os niveis individuais e coletivos da memoria.
Ao repensar a constru¢ao que definia essas no¢des como polos extremos, ele propoe que
o desgelo das palavras dos acervos pessoais colabora para um reposicionamento da
memoétia coletiva. Ao trazer a metafora das palavras degeladas, Vidal coloca o desafio!! de
passar das palavras degeladas para o corpo (VIDAL, 2008). Na narrativa apresentada, as
palavras comecam a fazer sentido quando sao correlacionadas com as relagoes vividas no
contexto descrito. Vidal propde, entio, um encontro entre a vida vivida, o arquivo escrito

e 2 memoria transmitida.

Ao pensar a fotrica também como uma tecitura da memoria coletiva que apresenta
uma dimensdao corporal na composicio com as interlocutoras da pesquisa, outras
memoérias podem ser desgeladas, ou, como sugere Michael Pollak (1989), memorias
subterraneas podem ser movimentadas em um processo de subversao do siléncio. Nesse
sentido, a fotrica pode assumir uma potencialidade contra-hegemonica, uma vez que ela
coloca em questao, ao propor o entrelacamento de trajetorias e memorias, a construgao

de uma memoria oficial carregada de silenciamentos e invisibilidades.

Consideragdes finais

A partir das aberturas construidas neste texto, que expressam consideracdes
preliminares de um processo de pesquisa em curso, busquei elementos iniciais para pensar
a fotrica, antes de tudo, como a expressao de um movimento. Tal reflexdo estende-se ainda

a concepcao desse movimento de pesquisa tanto como um caminhar — de acordo com a

O contexto apresentado pelo autor refere-se 2 pesquisa historica.
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perspectiva de Ingold (2019), e, por isso, itinerancia — quanto como uma experiéncia de

linguagem.

Nesse percurso, a fotrica foi definida como um instrumento teérico que busca
fundamentar a articulagao de fotobiografias de mulheres compostas a partir de fotogratias
integrantes de albuns de familia. Assim, ao pensar as trajetérias como linhas entrecruzadas
em uma malha comunitaria, ela busca fundamentar os movimentos construidos, por meio
do trabalho com fotografias articuladas a relatos orais de mulheres, como um caminho em
que agentes ztra-agems na agao de fotricar ou fotricam sobre as suas memorias em

determinada paisagem contextual.

A fotrica, portanto, ndo expressa um conjunto de fotografias sobre uma pessoa,
dissociado de um contexto comunitario, mas a a¢ao de movimentar — como em uma
comunicacdo compreendida como futrica, isto ¢, como uma especulagio —
fotobiografias, inseridas em emaranhados relacionais, de sweitos que partilham uma
territorialidade. Ela é concebida como uma malha e, por isso, pode articular trajetorias de
mulheres, uma vez que pressupée movimento e o cruzamento de linhas de devir em
constante fluidez. Dito isso, nessa composicao, trajetorias podem se correlacionar na
articulagdo de uma memoria coletiva, pois, como sugere Suely Kofes (2015, p. 33), “onde

ha um nome, ha um conjunto de relagoes”.

Assim, os processos interativos possiveis, que formam emaranhados relacionais,
sdo mobilizados na territorialidade compartilhada pelas interlocutoras da pesquisa. A vista
disso, os procedimentos de composicao articulam experiéncias de swpeitos impares —
consoante a perspectiva fotobiografica proposta por Bruno (2009) — ao movimento que
estou chamando de fotrica. A fotrica coaduna-se também a possibilidade de reemergéncia
de uma memoéria coletiva, tragada a partir do compartilhamento de experiéncias sobre uma
territorialidade, a qual pode articular, por sua vez, o cruzamento de outras territorialidades

e temporalidades, entrelacadas na ac¢ao de fotricar.

Nesse pressuposto, a fotrica se constitui como movimento a partit do qual
trajetorias especulativas, expressivas e poéticas podem abrir possibilidades de
composi¢coes multiplas, na medida em que emaranhados relacionais, integrantes de uma
malha comunitaria, sao cruzados durante o trabalho com imagens em uma territorialidade.
Destarte, por presumir comunicag¢ao, a fotrica provém de uma experiéncia de linguagem
que, necessarlamente, vincula-se a ideia de outrem, tendo em vista que ela,

fundamentalmente, expressa um sentido relacional e especulativo. A vista disso, o ato de
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fotricar pressupoe interlocugao e uma participacao coletiva na agao. Isto é, quem fotrica

esta em um processo interativo, pois esta posicionado dentro da a¢ao de fotricar.
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RESUMO

O fotégrafo Luiz Braga realizou, durante a sua trajetéria, diversas experiéncias estéticas, desde os seus
registros em preto e branco, passando pelas suas séries em Night [7Zsion, até as suas fotografias coloridas.
Entretanto, a cor ndo aparece solitaria em seu trabalho, ela esta em intimo dialogo com a Caboguice. Nesse
sentido, esta pesquisa fard um dialogo entre a producao fotografica em preto e branco do artista e a
categoria Caboguice, na Ilha do Marajo, Para, a partir de uma perspectiva socioantropolégica do
antropologo como curador (SANSI, 2019).
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Luiz Braga: a black and white photograph of Caboquice?
ABSTRACT

Luiz Braga carried out several aesthetic experiences during his career, ranging from his black and white
recordings to his color photographs, as well as his Night Vision series. However, color isn’t the only
aspect appearing in his work since it is in an intimate dialogue with Caboguice. In this sense, this research
will establish a dialogue between the artist's black and white photographic production and the Caboquice

category, on the island of Marajo, Para, from a socio-anthropological perspective of the anthropologist
as curator (SANSI, 2019).

Keywords: Maraj6 Island; Caboquice; Luiz Braga; Photography; Visual Anthropology.

Luiz Braga: suna fotografia en blanco y negro de Caboquice?

RESUMEN

El fotégrafo Luiz Braga realizé, a lo largo de su carrera, varias experiencias estéticas, desde sus registros
en blanco y negro, pasando por sus series en Visién Nocturna, hasta sus fotografias en color. Sin
embargo, el color no aparece solo en su obra, esta en intimo dialogo con Caboguice. En ese sentido, esta
investigacion establecera un dialogo entre la produccion fotografica en blanco y negro del artista y la
categotia Caboguice, en 1lha do Maraj6-PA, desde una perspectiva socio-antropologica del antropélogo
como curador (SANSI, 2019).

Palabras clave: Isla de Marajo; Caboquice; Luiz Braga; Fotografia; Antropologfa Visual.



Introducgao

O artista Luiz Braga' realizou, durante a sua trajetéria, diversas experiéncias
estéticas, desde os seus registros em preto e branco, passando pelas suas séries em Night
Vision, até as suas fotografias coloridas. Entretanto, a cor nao aparece solitiria em seu

trabalho, ela esta em intimo dialogo com a Caboguice.

O artista relata que a inspiracao para as cores de sua fotografia vem das raizes
populares amazonicas, que estavam nos barcos, casas, bares e feiras. Inclusive, vale
ressaltar que, para o artista, a cor foi um dos elementos que o permitiu se reconhecer como

artista e associar a sua tematica a Caboguice.

Cabogquice ¢ um conceito complexo de ser definido, pois, desde o periodo colonial
no Brasil, houve mudancas radicais em seu entendimento. Primeiro, os cabocos/as eram
considerados pessoas sem cultura ou identidade, apenas uma massa de trabalhadores
usados como mao de obra barata pelos europeus na producio de borracha (RIBEIRO,
1995). No inicio do século XX, eram considerados pequenos produtores rurais e migrantes
para a periferia das grandes cidades do estado do Para (LIMA, 1999), e, mais recentemente,
alguns autores questionam essas interpretagoes justamente pelo seu carater de
subordinagao (CASTRO, 2013; 2018). Para o artista, o significado da Caboguice vem da sua

ancestralidade conforme entrevista cedida a Camargo (2023):

Entao, esse pertencimento, confirmei o que intufa, que esse meu pertencimento
ribeirinho, essa Caboguice tao forte que tenho dentro de mim, que nao poderia

ter brotado no bairro de classe média onde cresci, no centro da cidade de Belém,
ele vem, na verdade, da minha ancestralidade. BRAGA, 2023, p. 109).

A partir dessa primeira relagiao entre o interesse do artista em se expressar através

da fotografia e a sua interpreta¢ao sobre a categoria Caboguice, nasceu esta pesquisa. O

' Luiz Braga nasceu em 1956, em Belém, Para. Foi convidado pela Fundagio Nacional de Artes (Funarte)
para fazer uma de suas primeiras viagens como fotégrafo na regiao da Ilha do Marajo, que resultou na
exposi¢ao “No Olho da Rua” (Centro Cultural Sao Paulo, 1984). Seus retratos em preto e branco foram
premiados no concurso Marc Ferrez (1988). Em 1991, foi premiado com o Leopold Godowsky Color
Photography Awards, da Universidade de Boston, justamente pelo uso da cor. Suas fotos fazem parte de
acervos publicos e privados, como o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, o Centro Portugués de
Fotografia, o Museu de Arte do Rio e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Em 2009, foi um dos
representantes do Brasil na 53% Bienal de Veneza e sua exposicao “Retumbante Natureza Humanizada
(SESC Pinheiros/SP)” foi premiada pela Associacao dos Criticos de Arte de Sio Paulo (APCA) como a
Melhor Exposi¢ao de Fotografia de 2014.
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primeiro desdobramento investigativo foi o entendimento dessa primeira relagao dialogica
sobre a Caboguice imaginada por Luiz Braga e as diversas interpretagcoes realizadas pela
propria disciplina antropolégica ao longo do tempo, bem como os desdobramentos do
agenciamento das fotografias nos diversos espagos institucionais de construc¢ao de sentido,
memoria e debate, como museus, galerias, centros culturais e exposi¢cbes que o artista
realizou. Este objetivo geral foi o guia para o encontro com as fotografias a partir de um
ponto de vista das micro-historias visuais criticas, reflexivas e colaborativas, como

Elizabeth Edwards descreve abaixo:

Exploro o papel revitalizado e reinterpretado da fotografia dentro da
antropologia, nomeadamente a emergéncia de etnografias de praticas
fotograficas, de um lado, e o reengajamento histérico com o legado visual da
antropologia, de outro. Tais estudos nao apenas abriram a possibilidade de
agéncia no dominio da histéria cultural, mas, também desestabilizaram a
autoridade tanto de antropodlogos quanto de suas produgoes fotograficas. Isso
permitiu o surgimento de micro-historias visuais criticas, reflexivas e
colaborativas, bem como encontros transculturais e rela¢cdes da fotografia com
o material e o sensorial. Esses estudos revelam as complexas ordens da fotografia
nao somente para registrar, de acordo com a melhor pratica do momento, mas
como um prisma a partir do qual se torna possivel pensar outras areas do
empreendimento antropolégico. (EDWARDS, 2016, p. 155).

Um dos momentos centrais desta pesquisa foi a escolha do recorte fotografico a
partir do acervo do artista. Percebo que algumas composi¢des me chamaram mais a
atencao, como as fotos com poucos personagens, imagens que articulam a paisagem,

objetos e sujeito, além de algumas fotografias centrais na trajetoria artistica de Luiz Braga.

O foco foi o conjunto de fotografias em preto e branco: Esperando o barco, 1987,
Casal no cirio com barco, 1980; Bebendo, 1986; Onde onga bebe dgua, 2001; O banho do ébano, 1999
e Menino boto, 2015. As trés primeiras estabelecem uma relagao mais forte esteticamente,
em razao do uso do preto e branco nas fotos, com fortes contrastes, texturas e volumes
de cor, sombra e luz. As dltimas trés, respectivamente, estabelecem relagdes dialégicas
mais focadas no campo mitolégico e na construgao de sentido a partir do lado ficcional
proposto pelo artista. Ha também uma diferenca entre esses dois conjuntos de tres fotos,
referente as épocas nas quais elas foram feitas: o primeiro conjunto entre 1980 a 1987, ¢

o segundo conjunto, mais recente, entre 1999 a 2015.

Esse pequeno detalhe pode mostrar uma mudanca na maneira como Luiz Braga

transformou a utilizacao do preto e branco ao longo do tempo. Contudo, ¢ apenas uma

e



hipétese, ja que seu acervo de fotos em preto e branco ¢ imenso, e serd necessaria uma

pesquisa mais aprofundada para entender se essa relagao ¢ verdadeira.

Pensar nesse descolamento abre a possibilidade de visualizar dois caminhos de
construcao de sentido, ainda no campo teoérico-metodolégico: um feito pelo artista, na
selecdao das cenas e criacdo fotografica; e o outro feito por mim, enquanto antropélogo-
curador dessas fotografias, selecionadas por mim, e, de certa forma, organizadas a partir
da minha perspectiva curatorial. O antropdlogo Roger Sansi olha para essas confluéncias

entre os oficios do antropélogo como curador e o curador como antropdlogo:

A relagao do etndgrafo com o curador pode ser vista justamente pelo prisma
desse interesse pela experimentagdao. Até agora, falei sobre como um curador
pode ser visto como um etnoégrafo. Mas e o antropélogo como curador?

(SANSI, 2019, p. 5, traduc¢ao minha).

O trabalho dos curadores também mudou substancialmente nas ultimas duas
décadas. A multiplicacdo de espagos e eventos artisticos exige cada vez mais a
figura do curador como mediador entre os multiplos agentes envolvidos no
processo de producio e exibi¢dao de arte: desde a 'representacdo’ de ideias por
meio de textos visuais, até o engajamento com publicos e comunidades,
produzindo eventos, mediando comunidades sociais, at¢é mesmo criando
situagdes sociais experimentais. Os novos papéis do curador de arte sdo
multiplos. (SANSI, 2019, p. 2, tradu¢ao minha).

Para Sansi, torna-se cada vez mais facil pensar o trabalho curatorial como um
trabalho etnografico, no qual “o conceitualismo etnografico propoe usar os métodos
performativos e conceituais da arte contemporanea como métodos etnograficos” (SANSI,
2019, p. 5, tradu¢ao minha) e “o que distingue o trabalho curatorial do trabalho
etnografico? Se insistirmos nas media¢Oes, nas relacbes, nas conexdes, entao a
especificidade desses diferentes trabalhos se dilui” (SANSI, 2019, p. 5, tradu¢ao minha).

A montagem, no meu ponto de vista, é justamente a zona na qual esses campos se
atravessam. O fato de ter separado as fotografias anteriormente, de acordo com a técnica
empregada pelo proprio artista, foi fator importante. Entretanto, outras caracteristicas
contribuiram para essas aproximacoes estéticas e antropolégicas, como sera descrito

abaixo.

Nessa linha de raciocinio, o desenho da escrita foi feito primeiro com a escolha do
conjunto de imagens, o enfretamento delas primeiramente pelo olhar longo e repetido,

quase como uma escavagao visual. Apos isso, foram feitos dois movimentos: o primeiro,

s



a leitura das referéncias tedricas, metodoldgicas e a revisao bibliografica, que tragaram um
primeiro didlogo com esse enfrentamento solitario com as imagens; e o segundo dialogo

com as entrevistas feitas pelo artista ao longo da trajetoria dele.

A articulacao desses momentos foi feita de forma dinamica e constante, entre o
enfrentamento das imagens e os dialogos paralelos, para a materializacdo da escrita deste
texto. Vale a pena ainda ressaltar um terceiro movimento de atravessamento da categoria
Caboguice sobre todos os dialogos entre esses intetlocutores e as fotografias de Luiz Braga.
A entrada no campo da antropologia visual foi essencial para que as reflexoes sobre as
fotografias fossem ampliadas e aprofundadas. Entretanto, ao mesmo tempo, a minha
formacao nas Artes contribuiu para que a analise socioantropoldgica tivesse uma estrutura
estética forte e articulada, principalmente porque é a cor e a luz que materializam as

totografias.

Minha afirmac¢ao em torno dessas interpretagoes se da pelo meu entendimento de
que existe tradicionalmente um distanciamento entre o fazer tedrico, no sentido da analise
das fotografias, e a pratica fotografica na producdao, em contato com a camera € suas
funcoes. No meu caso, a pratica com a camera, sob a coordenagao de Luiz Braga na
Vivéncia Marajé?, teve um importante papel no entendimento da relagio entre as escolhas
técnicas utilizadas pelo artista durante a sua interpretacao do tema ou da cena e a criagao
da foto.

Em seu livro, Roland Barthes escreveu que toda fotografia tem um punctum (2018,
p. 40), uma flecha que atinge nossos olhos e nos deixa presos naquela imagem pelo resto
de nossas vidas, ou até que o desfecho do significado oculto entre nos e ela se revele, e
assim, possamos seguir adiante. O punctum da foto de Luiz Braga foi os meninos, da
totografia Meninos em Joanes, 2012. De alguma forma me senti parte daquela cena, como se
fosse um deles. Essa foi a primeira fotografia que vi do artista e que teve como

desdobramento toda essa pesquisa.

A Caboquice e Luiz Braga

Uma das primeiras perspectivas para compreender o termo Caboco/ a, esta localizada
no contexto da coloniza¢ao dos portugueses em Belém, como apontado por Darcy
Ribeiro (1995). Para ele, a interagao entre os colonizadores e os povos originarios foi um

tenémeno de t#ransfiguragao étnica, “o processo através do qual os povos surgem, se

2 Em maio de 2018, participei de uma vivéncia etnografica na Ilha do Marajd, com o fotégrafo Luiz Braga
e mais nove fotégrafos e fotégrafas, como parte da pesquisa de campo de trabalho final de graduacao.
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transformam ou morrem” (RIBEIRO, 1995, p. 17). Resultou numa grande massa de
mesticos, gestados por brancos em mulheres indigenas, que foram denominados, na época,

como grupos sociais sem identidade cultural, pois ndo eram nem europeus nem indigenas.

Na sua apologia de um mito de igualdade e de democracia racial, na interpretagao
de Darcy Ribeiro, o Caboco surge como um dos simbolos da “mistura”, resultado da
mesticagem racial, plano de fundo da constru¢io de uma retérica sobre a identidade
nacional e de certa idealizagdo nacionalista do processo de violéncia associado a
coloniza¢ao europeia nas Américas. Cabocos e Cabocas seriam essa massa populacional
utilizada como mao de obra barata pelos europeus na producio da borracha para o
mercado mundial. Esse primeiro espago, de um nao lugar identitario dentro de uma
sociedade colonial, pode justamente dar origem a um dos primeiros processos de
constru¢ao de um ideario em torno da raga, como processo de racializagdo exterior as

proprias pessoas, como descreve Anibal Quijano:

A vasta e plural histéria de identidades e memorias (seus nomes mais famosos,
maias, astecas, incas, sao conhecidos por todos) do mundo conquistado foi
deliberadamente destruida e sobre toda a populagio sobrevivente foi imposta
uma unica identidade, racial, colonial e derrogatéria, “indios”. Assim, além da
destrui¢ao de seu mundo histérico-cultural prévio, foi imposta a esses povos a
ideia de raca e uma identidade racial, como emblema de seu novo lugar no

universo do poder. E pior, durante quinhentos anos lhes foi ensinado a olhar-se
com os olhos do dominador. (QUIJANO, 2005, p. 17).

Deborah Lima (1999) realizou um levantamento da categotia Caboco/a em
diferentes areas proximas a antropologia. Ela apresenta as principais transformagoes na

interpretacao do termo a partir da modernizagao no inicio do século XX:

Na literatura académica, o termo caboclo é essencialmente uma categoria teorica,
um tipo ideal, no sentido weberiano. Essa literatura nao ¢é extensa. As principais
obras foram escritas nos anos 50 por Charles Wagley (1976 [1953]) e Eduardo
Galvao (1955). Ambos adotaram o termo caboclo para referir-se a populagao rural.
Trabalhos subsequentes que trataram do campesinato da Amazonia (tais como
Moran, 1974; Parker, 1981; 1985; Parker et al., 1983; Nugent, 1981) seguiram
com o uso do termo. Nos anos oitenta, a literatura geral sobre a Amazonia,
cobrindo tépicos como ecologia, desenvolvimento e histéria econdémica (por
exemplo, Forewaker, 1981; Weinstein, 1983; Sioli, 1984; Bunker, 1985), também
fez referéncia aos caboclos, traduzindo o termo como o campesinato amazonico
nativo. Em 1993, Nugent publicou o livro Amazonian Caboclo Society - an essay on
invisibiliry and Peasant Economy, que foi seguido de trés artigos tratando



especificamente da identidade do caboclo: um do préprio Nugent (1997), um de
Harris (1998) e o outro de Saillant e Forline (2000). (LIMA, 1999, p. 25).

Para Débora Lima (1999, p. 12), no periodo colonial, o termo sinalizava a fronteira
entre os descendentes de indigenas e os descendentes de imigrantes portugueses. No inicio
do século XX, os Cabocos e as Cabocas comegaram a ser identificados como pequenos
produtores e/ou populagbes rurais que estavam em processo de migracio pata as
periferias de Belém. Essa mudanca manteve a segregacao entre os colonos (brancos) e os
colonizados (cabocos/as), por meio de um sistema de dominacio evidenciado na divisao
das classes economicas. A autora avancga ainda entre as diferencas dos discursos coloquial
e académico. No primeiro, o termo tinha a conotagiao pejorativa, e, no segundo, a funcao

de diferenciacdo racial (1999, p. 12).

Os aspectos fisicos e a cor de sua pele nio sdao suficientes para realizar essa
nomeacao de Caboco/a. Nessa linha de raciocinio, Fibio Castro diz: “Nio considero o
caboclo como uma categoria biética, ou como um cidadao com status social ‘mesti¢o’.
Observo-o em sua condigio antrépica, social e subjetivamente conformada por

representagoes culturais denegativas” (2013, p. 430).

Para Castro (2013), pensar na identidade Caboca ¢ uma impossibilidade, pois esta foi
criada a partir do ponto de vista de quem olha a si mesmo com os olhos de outros. Ele
propoe o conceito de contra identidade, como uma forma de oposicao conceitual sobre o
processo histérico e antropolégico de domina¢ao. Uma desarticulagao académica sobre a
trajetéria de dominagao simbolica da identidade Caboca. Vale a pena destacar as relagoes
entre as narrativas que tentam unificar a figura do Caboco/a em um determinado lugar

social e as contribui¢Ges recentes que problematizam essa unificacao.

A partir dessa breve reflexdao sobre a categoria Caboco/a desde o discurso colonial,
passando pela critica antropoldgica sobre o termo, chegamos as representacoes artisticas
dessa categoria na contemporaneidade. Ha uma tradicdo paraense de poetizacaio da

Caboguice por meio da literatura, da musica e da pintura.

Essa construgdo artistica esta, de acordo com Fabio Castro (2018, p. 52), a servigo
de um pensamento ideolégico de regeneracao da Amazonia como poténcia cultural, e Luiz
Braga faz parte dessa historiografia como representante na fotografia. Para Fabio de
Castro, “a produc¢ao da identidade cultural paraense como representacao, primeiramente

reificada e, depois, social, constitui a verdadeira politica cultural dos grupos sociais

8



29>

dominantes do Para” (2018, p. 234). Esse processo foi realizado principalmente pelo

grupo modernista paraense, de acordo com o sociélogo:

O grupo modernista paraense, dos quais fizeram parte escritores como Bruno
de Menezes, Eneida de Morais, Jacques Flores, Abguar Bastos, Dalcidio Jurandir
e outros, contribuiu para a produ¢ao do mito do “bom caboclo”, um recurso
que, embora nio intencionalmente, resultou em novas formas de denegac¢io no
constructo do tipo ideal do homem amazonico. Necessario ressaltar que esse
circulo literario produziu interagdes criativas com outras formas de expressao
artistica e cultural, por exemplo, na musica, através da obra de T Teixeira,
Gentil Puteg, Waldemar Henrique e Wilson Fonseca, dentro outros, e na pintura,
por exemplo, com as contribui¢oes de Benedito Mello, Silvio Meira e Miltom
Campos, dentro outros. (CASTRO, 2018, p. 50).

O fenémeno de afirmagao da identidade Caboca é descrito por Fabio de Castro
como uma tensio nas disputas politicas das identidades. “A imagem do caboclo foi
reestruturada por um discurso regionalista que, em termos mais convencionais, domina os
campos literario e paraliterario de Belém durante o século XX (CASTRO, 2018, p. 448).

Esse fenémeno nio se constitui como um tempo histérico ou um resgate de uma
heranca do passado, ao contrario, ¢ uma invencao do presente no presente. Uma disputa
sobre as construcOes narrativas e suas consequéncias praticas. Por fim, para Luiz Braga, o

significado da Caboguice vem da sua ancestralidade conforme entrevista cedida a Camargo

(2023):

Entdo, esse pertencimento, confirmei o que intufa, que esse meu pertencimento
ribeirinho, essa Caboquice tio forte que tenho dentro de mim, que nao poderia
ter brotado no bairro de classe média onde cresci, no centro da cidade de Belém,
ele vem, na verdade, da minha ancestralidade. (BRAGA, 2023, p. 109).

Fotografia e Antropologia: um dialogo historico

A fotografia como linguagem percorreu quase dois séculos e teve sua propria
jornada forjada pela evolugao tecnoldgica, cientifica e artistica. Ela foi utilizada nas dltimas
décadas como mais um caminho de investigagao na Antropologia. A linguagem fotografica
¢ uma das estratégias de didlogo entre a pesquisadora/antropéloga e a foto etnografica,
além do processo de registro, reflexdo e interagdo nas camadas de relacionamentos
formadas a partir da foto produzida. Para o historiador da fotografia brasileira Boris

Kossoy, o processo de evolucao da fotografia como ferramenta de pesquisa foi
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atravessado pela desconfianca em torno da sua capacidade de utilizagio como fonte
historica nas ciéncias humanas. “Creio que nao haveria exagero em dizer que sempre

existiu um certo preconceito quanto a utilizacio da fotografia como fonte historica ou

instrumento de pesquisa” (KOSSOY, 2014, p. 32).

Quais as camadas de leitura que a fotografia pode apresentar e que a esctita nao
atinge? Para Sylvia Caiuby Novaes, a palavra ndo da conta da imagem, pois ela registra o
que dificilmente conseguiriamos de outras formas. Essa relacio de ambiguidade criada
pela fotografia oferece um campo de construcao coletiva de compreensio que amplia a

dimensao da Antropologia visual para além da simples documentac¢ao das relagdes.

Nao se trata aqui de fazer uma reconstituicao histérica da relagdo entre a
Antropologia e a Fotografia, o que pode ser encontrado em outras obras.
Importa perceber o quanto a fotografia aparece como recurso estratégico que se
alia ao caderno de campo, permitindo registrar o que dificilmente conseguimos
descrever em palavras, seja pela densidade visual daquilo que registramos, seja
port seu aspecto mais sensivel e emocional. (CAIUBY NOVAES, 2012, p. 13).

A Fotografia e a Antropologia visual passaram por importantes momentos de
autoctritica sobre o positivismo que as disciplinas carregaram. Na Fotografia moderna,
durante a segunda metade do século XX, a noc¢ao de imparcialidade do fotégrafo comegou
a ser questionada por diversos artistas que intervieram em seus processos fotograficos,
justamente para deixar evidenciada sua marca e seu estilo. Assim como na Antropologia,

a nocao de etnografias imparciais e neutras também foi questionada.

O novo olhar etnografico foi resultado de um descentramento ocorrido sobre a
percepe¢ao ocidental do mundo (SAID, 2007, p. 14), a partir dos estudos subalternos e da

teoria pos-colonial, como descreve José Jorge de Carvalho:

Podemos aqui discutir as especificidades da voz subalterna brasileira e tentar
acrescentar algo proprio aos esforcos dos indianos, africanos, arabes e oceanicos,
em vez de tentar reproduzir seu estilo de critica a condi¢ao subalterna de um
modo mecanico e a-histérico. (CARVALHO, 2001, p. 134).

Essa mudanca trouxe transformagOes na compreensao da posicionalidade do
antropologo dentro da disciplina e como o seu ponto de vista é afetado pela sua
subjetividade. Fago essa breve retrospectiva para dizer que, nas ultimas décadas, houve

um ponto de inflexao, e esse olhar se voltou para a posicionalidade da antropdloga, assim
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como para o fotégrafo. Portanto, ambos precisam se conectar subjetivamente para que o
trabalho seja feito, como descreve Sylvia Caiuby Novaes, “o ato de fotografar implica
empatia e certamente intersubjetividade. F muito dificil fotografar em ambientes a que

nao pertencemos sem que se estabeleca uma relacao de confianca, intimidade e empatia”

(2014, p. 63).

A pos-modernidade trouxe uma mudanca nas ciéncias humanas. Essa experiéncia
contribuiu para o didlogo entre teoria antropologica, pesquisa de campo e imagem
totografica, inclusive nos textos antropolégicos. Para Tereza Caldeira (1988), a autoridade
etnografica contemporanea tem como base uma oposi¢ao a estrutura classica da disciplina,
pois “finalmente chega-se ao lado oposto da etnografia classica: o autor nao se esconde
para afirmar sua autoridade cientifica, mas se mostra para dispersar sua autoridade; nao

analisa, apenas sugere e provoca” (p. 142).

A fotografia foi utilizada como ferramenta de investigacao por diferentes fotografas
e antropologas. Essas se debrucaram sobre a criacao de imagens durante a pesquisa de
campo na antropologia visual (CAIUBY NOVAES, 2012, p. 13). Fotos como as de
Gregory Bateson e Margaret Mead em Bali, onde os autores pesquisavam sobre a infancia,
a socializacdo e o desenvolvimento das criangas e de suas personalidades, ou como as
Franz Boas na Ilha de Baffin, em 1883. Entretanto, diferente de outras técnicas, como a
escrita, que tem como forma a palavra e a sua capacidade semantica de descricao e reflexao
das experiéncias em campo, a fotografia possibilitou uma reflexdo critica centrada na
imagem. Assim, a fotografia é utilizada como uma agenciadora das relagdes que sio

formadas a partir dela.

A pesquisa sobre a imagem ganha relevancia pelo espaco que ha nela para
interferéncias durante a sua criagio, pois, apesar de o fotoégrafo ter um espago de escolha
sobre o seu registro, sempre ha elementos que escapam ao seu controle, além da relagao
ambigua nas interpretagoes. A imagem produzida a partir da interacdao entre as pessoas é
permeada por narrativas visuais desse processo dialégico. Refletir sobre essa dialogicidade
¢ aproximar-se dos significados construidos a partir dessas relagoes. Nao é mais uma busca
pela verdade enquanto imagem, mas suas representacdes e simbologias. Como descreve
Caiuby Novaes, “acreditava-se que estas técnicas permitiam ‘a exatiddo, a verdade, a

propria realidade’, suplantando outros registros documentais, como o desenho e a

gravura” (2012, p. 11).

Para ela, as poses e encenagoes estao sempre presentes, principalmente em frente a

uma camera. Esse fato nao reduz a realidade dela. Uma roupa especial ou arranjos no cabelo
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sao indices importantes de como as pessoas querem que sua imagem seja vista pelos outros
(2012, p. 23). Para Roland Barthes (2018, p. 22), quando somos fotografados, criamos de
forma inconsciente uma representacio de como queremos ser vistos. Mesmo sem uma
pré-producao, a questao ja esta dada pelo encontro, visto que, quando nos sentimos

olhados pela camera, fabricamos outro corpo, ja antecipando a imagem apds a captura.

De acordo com Caiuby Novaes (2008, p. 464), as imagens sio polissémicas.
Justamente por essa razdao, ao olharmos para uma fotografia, esse olhar tem como
estrutura de compreensao uma série de camadas conscientes e inconscientes que

utilizamos nessa articulagdo. O que vemos esta além da tematica feita pelo fotégrafo.

Para José Ribeiro (2005), a antropologia visual centra-se em quatro objetivos: a
utilizacdo das tecnologias de som e da imagem na realizagio do trabalho de campo; a
construcao de discurso ou narrativas visuais; o desenvolvimento de retoricas convincentes
e a analise dos produtos visuais. A utilizagdo da antropologia visual como linguagem
criativa pode ser reconhecida no que José Ribeiro chamou de gramdtica das imagens “(modos
de apresentacdao dos conteudos, modos de construcao da mensagem, carater apelativo das
imagens e das vozes do comentario), Uteis a pesquisa e 2 comunicagao cientifica e, no caso

concreto, a etnografia e a antropologia” (2005, p. 623).

Essas caracteristicas nao siao apenas instrumentais, mas também de natureza
simbodlica, pensar essa espécie de letramento visual contribui para olhar as fotografias

como um fenémeno em si € nao como uma ilustra¢io do pensamento.

A fotografia possibilita um relacionamento intimo por meio das memorias
despertadas, as quais dificilmente sao agenciadas da mesma forma em um texto. A relagao
que ¢ criada a partir da fotografia entre quem a faz, quem esteve presente nela e quem a
ve depois, tece possibilidades de desdobramentos para além das memorias escritas das

antropologas em suas etnografias.

A historia da Antropologia visual e a historia da Fotografia partilham espacos de
dialogo justamente porque ambas as disciplinas passaram, durante a p6s-modernidade,
pelos mesmos debates em torno da busca por captar a realidade em uma abordagem neutra.
Entretanto, sabe-se que o trabalho do fotégrafo e da antropdloga esta impregnado de suas
presencas. Isso marca um ponto de encontro dessas disciplinas, seja pelas antropoélogas
que utilizam a fotografia como linguagem ou pelo fotégrafo que faz uso da etnografia

como abordagem de campo.
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Por fim, o contexto histérico no qual a fotografia foi inventada e posteriormente
utilizada como instrumento de comprovagao cientifica oferece um panorama para
compreender como ela carregou por muito tempo o estigma de “verdade”. Entretanto,
atualmente olhar para a fotografia como uma agenciadora das relagdes potencializa os
desdobramentos simbdlicos no campo de estudos da Antropologia visual e suas

articulagoes com a Antropologia da imagem, da arte e do cinema.

Luiz Braga: uma fotografia em P&B da Caboquice?

A fotografia enquanto agenciadora foi o eixo central da interpreta¢ao da producao
artistica de Luiz Braga na articulagdo entre a compreensio do significado da categoria
Cabogquice para o artista e a sobreposicao dessa interpretacao nas fotos. Em entrevista para

a Folha de Sao Paulo, em 2019, Luiz Braga ofereceu a sua interpretagao para esse conceito:

Aqui em Belém, infelizmente, é um termo usado com o sentido de brega e que
eu utilizo de outra forma: para definir aquilo que nos diferencia do resto do
mundo. "Caboguice", para mim, é a maneira de pintar os barcos, as casas, o jeito
de deixar a camiseta em volta do pescoco para driblar o calor. E o tucupi, o acai
com pirarucu, o cheiro da piprioca e por af vai. Num mundo em que tanta coisa
¢ igual, essa é a nossa graga, e deveria ser mais valorizada. (FOLHA DE SAO
PAULO, 2019).

Durante a Vivéncia Maraj6é, em maio de 2018, tive diversas experiéncias de
observagao dessa “maneira” de viver que Luiz Braga descreve como a Caboguice, e é a partir
dela que pretendo olhar para as suas fotografias. A primeira delas é Esperando o barco, 1987,
Lembrei-me dessa fotogratia, pois, durante a travessia que fiz em maio de 2018, entre
Belém e Salvaterra, avistei um casal no barco em uma posi¢ao semelhante. La, vi um
homem encostado na beirada do barco, ao seu lado, o rio; uma mulher com os bracos
encostados no balcio, olhando para ele. Um casal com posturas relaxadas. Ao olhar para

essa cena, velo a mente esta fotografia de Luiz Braga.
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Figura 1 — Luiz Braga, Esperando o barco, 1987. Fonte: http:/ /www.luizbraga.fot.bt/.

Na foto, diferentemente da cena do barco que presenciei, vemos a mulher de costas
para o homem. Ele esta de bragos cruzados e rosto inclinado para baixo, quase
demonstrando uma posi¢ao de distanciamento, € o rio como fundo. A mulher encostada
no poste e o homem sentado, ambos esperando o barco. Uma das reflexdes que tive entre
essa foto e a cena que vi na varanda do barco, na travessia entre Belém e Marajo, foi a
nocao de tempo. A proximidade entre a espera de dentro do barco do casal para a chegada
na Ilha, e a espera pelo outro casal na fotografia de Luiz Braga. Lembro-me de ver o tempo
passar de forma bem arrastada durante a travessia, principalmente porque nao havia uma
referéncia geografica durante a viagem, apenas uma imensidao de rio e o som do motor

do barco, lentamente atravessando as ondas, uma a uma, em um ciclo constante.

Esses pequenos detalhes nessa fotografia (figura 1) sdo justamente os pontos sobre
a Caboguice que o artista enxerga, como o tecido enrolado na cabe¢a do homem, o seu
short curto ou o vestido da mulher, com sua carteira embaixo do braco e jornal enrolado,
uma espécie de gramatica visual do cotidiano. Essa construcdo que Luiz Braga realiza nas
tfotografias nasce do seu interesse pelo tema da Caboguice e ganha desdobramento a partir
do campo do imaginario ficcional que a linguagem fotografica oferece, como descreve
José Martins:

O que o fotografo registra em sua imagem nao é s6 o que esta ali presente no
que fotografa, mas também, e sobretudo, as discrepancias entre o que pensa ver
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e o que esta la, mas ndo ¢ visivel. A fotografia é muito mais indicio do irreal do
que do real. (MARTINS, 2021, p. 28).

A criacdo ficcional do artista atravessa muitos campos, como o da literatura. Essa
nocao do campo ocupado pela fotografia enquanto um campo ontolédgico se relaciona a
uma reflexdo que Etienne Samain propos ao falar sobre o que pensam as imagens, no
sentido de construcao de sentido ontologicamente. Samain dialoga com o Sylvain Maresca
na busca pela compreensio desse lugar de agenciamento das imagens na relacio com seus

leitores:

O que pensam as fotografias? Eis a sua resposta: responderia sem hesitar: nada.
As fotografias podem fazer pensar, refletir, suscitar debates, voltar ao real ou, a0
contrario, escapadas no imaginario, mas essas imagens mudas, estritamente
falando, ndo pensam nada. (SAMAIN, 2012, p. 15).

Quando Etienne Samain se pergunta o que pensam as imagens, ele propoe olhar
para as fotografias ndo apenas como receptiaculos de sentidos representacionais, mas
como linguagem que desloca, problematiza e desarticula os mesmos sentidos oferecidos a
elas. Essas imagens polissémicas e ambiguas carregam fissuras que racham as
interpretaces canonicas e desdobram-se em muitas camadas, a depender do contexto no

qual elas sao lidas, debatidas e utilizadas.

Na fotografia abaixo, Casal no cirio com barco, 1980, vemos esses dois personagens
que sao torcidos nas imagens pelo olhar do fotoégrafo, ele com o barco acima da cabeca,
quase como uma bussola para o seu navegar religioso durante a procissao do cirio; ela com

o queixo debrugado no ombro dele, com sorriso leve e espontaneo.

O fotdgrafo alinha a proa do barco com a nariz do sujeito, o barco no centro da
imagem na parte superior oferece a tematica: seria o jovem um barqueiro pedindo

prote¢ao a santa padroeira juntamente com a esposar
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Figura 2 — Luiz Braga, Casal no cirio com barco, 1980. Fonte: http:/ /www.luizbraga.fot.bt/.

E possivel ver uma alianca em sua mio esquerda e possivelmente sua mio direita
entrelacada com os dedos de sua esposa. Contudo, o que esse sujeito me diz? O fotografo
parece criar um espelhamento do barqueiro no barco. A proa como seu nariz empinado
em dire¢do a frente, enquanto o seu chapéu e o brago trazem a sustentagdao para o barco
de madeira. Barco e barqueiro conectados em dire¢ao ao préximo porto. A postura da
esposa a0 lado me faz pensar que ela nio tem a mesma fun¢ao que o sujeito, pois,
enquanto ele olha para o horizonte juntamente com o seu barco, ela joga o seu olhar para

o anti-horizonte, para o passado, para o que abandonou para seguir o barqueiro.

Quantas mulheres acompanham seus barqueiros, abandonam suas familias para
seguir o destino deles? Enquanto a postura dele € ereta e parece sustentar nao somente o
barco, mas ele mesmo, ela parece ser apoiada por ele, ndo apenas pelo seu queixo apoiado
nele, mas pelo abandono do horizonte; ela assume seu lugar na imagem de outra forma.
Ela, na verdade, foge da lente do fotografo, como se fugisse do destino que a vida lhe
entregou juntamente ao barqueiro. Ele, com o peito estufado e tronco expandido, coloca-
se para o fotoégrafo como se conseguisse compartilhar com ele a sua dignidade mais
elevada, nao apenas a de barqueiro, mas a de romeiro, aquele que caminha em dire¢do a

santidade para pedir prote¢ao espiritual.

Essa capacidade de retirar esses personagens de seu cotidiano através de uma
sofisticada composi¢ao visual, pelo sujeito junto com seu barco, sua esposa e o fundo que

oferece o contexto da cena, ¢ chamada por Paulo Herkenhoft de desterritorializagao:
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O esfor¢o de Braga ¢é, pois, fazer com que o referente se despregue de sua
fotografia para que se experimente uma contra-Amazonia. Por sua vez, o
fotégrafo extraterritorializa o olhar, pois essas paisagens e lugares ja nido se
reconhecem como Amazonia ou Belém. (HERKENHOFF, 2005, p. 1).

As fotografias de Luiz Braga partem do regionalismo cultural, simbolico e
representacional da regiao para implodi-los dentro da fotografia. Apds essa primeira
camada de leitura, a origem geografica do sujeito ja ndo é parte essencial do agenciamento
da fotografia, mas é o sujeito em si, seu barco, seu olhar e seu nariz, que cortam todos, o
horizonte na direcio do fotégrafo, e, agora, em nossa direcao, quando somos
confrontados com ele. Até mesmo a estrutura de madeira do barco, que foi talhada na
frente para dividi-lo em duas partes. A proa se assemelha a estrutura muscular das veias

do pescoco do barqueiro, que sustenta sua cabeca em diagonais opostas.

Outro elemento que chama a minha aten¢ao ¢ a diferenca entre como ele coloca a
camiseta pendurada com uma ponta na cal¢a, enquanto ela a enrola na cabec¢a. Belém ¢
uma cidade quente boa parte do ano, e em setembro o clima quente e imido fica mais
intenso por conta da primavera. O calor de ambos se transforma em uma espécie de fina
camada de brilho em suas peles, marcadas pelo suor captado pelas lentes do fotografo,

principalmente no ombro dele e dela, além da face direita do rosto dele.

A escolha pelo preto e branco oferece automaticamente uma dramaticidade para a
tfoto, enquanto os personagens assumem essa cor dentro da tematica criada pelo fotégrafo.
O preto e branco esta intimamente ligado a trajetoria da tradicao da fotografia modernista
brasileira e ao fotojornalismo, principalmente na segunda metade do século XX, como

descreve o critico de arte Tadeu Chiarelli:

o jogo de luz e sombra ¢ enfatizado e utilizado como elemento fundamental da
imagem. Esse recurso talvez possa ser entendido como produto de certos
resquicios de uma retérica comum no foto-jornalismo que com grande
intensidade até os anos de 1970 e 1980. (CHIARELLI, 2005, p. 1).

Essa solenidade que Chiarelli descreve pode ser vista também na fotografia Bebendo,
1986 (figura 3). Nela observamos um homem sentado em uma cadeira de bar. O fotégrafo
capta exatamente 0 momento em que o sujeito leva o copo até a boca. Ao seu redor, nota-

se alguns objetos, uma faca sem ponta e uma carteira de cigarros juntamente com uma
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pequena caixa de fésforos. A composicao feita pelo fotégrafo captura o sujeito em uma
posicao diagonal, ele olha para a frente enquanto o fotégrafo esta ao seu lado. O sujeito

sem camisa apoia sua mao em suas pernas cobertas por um pequeno short bem apertado.

Seus olhos parecem olhar para o chiao do bar enquanto seu nariz se aproxima do
liquido. Entretanto, nesta fotografia, o que me chama mais a atencao sao as posi¢oes dos
dedos dele. O tnico dedo que parece sustentar o copo é o dedo médio, enquanto o
indicador apenas direciona a bebida para o lugar certo entre os labios. O dedo anelar se
retrai, a0 mesmo tempo em que o dedinho se sobressai. Esses itens podem parecer um

mero detalhe nessa foto, entretanto, para mim, sao os protagonistas dela.

. Fonte: http://www.luizbraga.fot.bt/.

Figura 3 — Luiz Braga, Bebendo, 1986

O ciclo de leitura da foto, vindo de fora para dentro, comec¢a com o ambiente ao
fundo. Destaca-se a simplicidade do bar, com poucas mesas, feito de madeira e com
poucos moveis. Ja a partir da parte da frente da imagem, vemos a mesa com seus objetos.
Nesse momento, o corpo do sujeito continua a espiral de leitura da foto, seja pelo lado
direito, a partir da sua mao apoiada na perna, ou pelo lado esquerdo, a partir do seu

cotovelo apoiado na mesa.

Assim, naturalmente chegamos a face do sujeito, com sua cabeca abaixada em
dire¢do ao copo e o jogo entre nariz, dedos e copo. O que esses dedos me dizem sobre a
Caboguice? Sera a maneira pela qual o artista repetida vezes observou os sujeitos segurarem
0S COpOs, por isso quis registrar essa maneira expressiva dos dedos? Nunca saberemos,

pois ha milhares de sujeitos na ilha segurando seus copos de jeitos diferentes, mas o que
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sabemos ¢ que foi esse jeito de segurar o copo que o artista escolheu retratar. Essa decisao
esta aqui conosco representada na foto que vemos dos dedos, do copo quase escorregando

na mao do sujeito.

A dramaticidade impressa nessa fotografia esta carregada de subjetividade,
justamente pelos dedos do sujeito. E esse gesto que imprime na imagem uma espécie de
assinatura da Caboguice. E possivel ver claramente nessa imagem como o artista materializa,
por meio de um intenso estudo de cor, textura, filme e composicao, a qualidade da captura
das linhas que cobrem a cobertura do copo em trés tons, um mais claro ao seu redor, e
duas linhas a sua frente, uma mais escura e outra mais clara, além do brilho da borda do

copo, que revela um semicirculo do liquido.

O contraste dessa foto revela o aprofundamento do artista no estudo de luz e
sombra, pelo fundo da imagem mais claro, o personagem com seu cabelo preto e o liquido
também negro. A imagem ganha uma dinamica de claro e escuro o tempo todo, entre os
objetos, com a faca com a madeira escura e a lamina clara, a bermuda clara iluminada pelo

sol e escondida pela sombra escura do sujeito.

Essa fotografia do artista é relevante para pensar a poética do artista, pois seu
trabalho autoral é fortemente reconhecido e associado com a cor, em razao de o Marajo
ter uma geografia amplamente colorida, pelas cores naturais ou artificiais. Mas, nessa
imagem, vemos a complexibilidade necessaria nao apenas para fazer uma foto em P&B,
como também para olhar os diversos tons entre o preto e o branco, como uma faixa de
textura que pode ser utilizada como ferramenta sensivel do ponto de vista do artista para

realizar a interpretacao dele da Caboguice.

Por fim, as linhas dos olhos do sujeito, registradas pelo fotégrafo, criam uma linha
juntamente com seu nariz, em direcio ao copo, facilitadas pelos dedos, o seu olhar
expressivo e melancoélico afunda ainda mais a sensa¢ao de mergulho no copo. Sua posi¢ao
desequilibrada na cadeira e a distancia do seu cotovelo em relagdo ao queixo também
reforcam essa sensac¢ao de quase mergulho. Depois que a foto foi feita, o préoximo passo

¢ o gole, o mergulho no gole. Sera para relaxar? Descansar? Esquecer os problemas?

Nunca saberemos, mas mais uma vez o que temos ¢ o mergulho no copo que foi
escolhido pelo artista, é esse exato momento dos dedos se expressando livremente que
vemos e essa imagem que levaremos conosco. Luiz Braga parece ser um coletor de
imagens do cotidiano que apresenta essa espécie de aneira ou jeito de viver do ribeirinho.
Pequenos detalhes que talvez nds, que nao vivemos nesse contexto e Nao convivemos

com essas pessoas, dificilmente conseguiriamos observar.
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Ele parece escolher, dentro das milhares de cenas do dia a dia, quais detalhes quer
nos mostrar, pois quando vemos na imagem a cena do real, olhamos para o real
procurando enxergar a cena, ¢ quando nos deparamos com a cena, conseguimos fechar o
ciclo da imagem. Outras duas fotografias que apresentam essa espécie de captura do
totégrato sio Onde onga bebe dgna, 2001 e O banho do ébano, 1999 (figuras 4 e 5). Nelas, vemos
esses dois personagens que expressam atitudes consideradas pelo artista como parte desse

campo de gramatica visual da Caboguice.

e — ~ .\ 5. Aas 2
Figura 4 e 5 - Luiz Braga, Onde onga bebe dgna, 2001. Luiz Braga, O banho de ébano, 1999.
Fonte: http://www.luizbraga.fot.br/.

Na figura 4, vemos um homem agachado na beirada do rio, bebendo agua. Essa
fotografia apresenta uma grande sofisticagaio do olhar do fotografo, pois ela capta um
conjunto de expressoes corporais feitas pelo sujeito no momento da foto, partindo de seus
pés apoiados na parte mais extrema da costa do rio, as solas sabiamente se entremeiam na
superficie das pedras em um encaixe quase perfeito para a sustentacao de seu corpo. A
articulagao entre suas pernas dobradas com seu tronco inclinado para a frente lhe traz o

equilibrio para que a postura se mantenha enquanto for necessaria.

Por fim, o seu brago direito é apoiado em seu joelho pelo cotovelo, enquanto o
outro brago faz o movimento de pegar a agua e trazer em direcdo a boca. Imaginamos que
essa complexa relacao corporal de sustentacio e busca pela agua foi feita em poucos
segundos, entretanto, parece-me que o artista ndo somente esta com o olhar atento para
essa expressividade como a materializou como parte das imagens mentais que o
acompanham. Aqui, mais uma vez vemos essa espécie de conjunto de posturas que fazem

parte do imaginario de Luiz Braga da Caboguice.
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Na figura 5, vemos uma composi¢ao proxima, entretanto, nesta ha um dialogo na
imagem entre a posi¢ao do sujeito em seu barco e a arvore que o acompanha. Aqui, ela
cumpre o papel de cortina entre ele e nés, quase como se nao devéssemos ver essa imagem,
uma cena privada ao fundo da foto, protegida em parte pela arvore que o cerca.
Aproximamo-nos um pouco mais do sujeito e vemos sua pequena canoa com seus objetos
de banho, um remo cuidadosamente apoiado no casco e ele ao fundo, com suas pernas
cruzadas na proa, em uma harmonia perfeita frente a movimentag¢ao do rio, expressada
pelas linhas ao seu redor. O sujeito nao olha para o fotégrafo, esta de perfil, olhando para

o rio, os dedos percorrem o seu pescog¢o, juntamente com o sabao.

Imagino que tomar banho no rio seja algo cotidiano para os ribeirinhos, mas para
o fotografo é esse momento especial que consegue apresentar mais um aspecto da
Caboguice, da maneira do ribeirinho fazer, viver e se expressar. Assim como nas fotografias
anteriores, aqui a relacdo entre o preto e o branco, articulada com a luz natural oferece
uma camada extra de pigmento para a imagem, principalmente em razao das manchas
registradas pelo artista, feitas pelo sabao usado pelo retratado. Manchas que sao espalhadas
quase como tintas em movimentos circulares ao redor do barco. Por fim, o titulo da
imagem revela a dimensao mitologica utilizada para oferecer um dos caminhos de
interpretagio no campo da antropologia visual. Ebano é o nome de uma madeira escura e
densa que, ao ser polida, apresenta brilho reluzente, assim como o sujeito que, em seu

banho, potencializa o brilho da pele no mesmo movimento de polimento.

As arvores de ébano sio encontradas principalmente em regides africanas e na Asia.
O ébano ¢ considerado madeira nobre e valiosa, usada na fabricacio de instrumentos
como flautas e clarinete. A escolha do nome da fotografia de O banho do ébano (figura 5)
nio ¢ aleatéria. B claro que o brilho da madeira lustrada e o brilho da pele preta ja criam
essa associacao, mas o artista também coloca a arvore na cena, dentro do rio, na criacao

da paisagem de seu retrato.

Para o critico de arte Tadeu Chiarelli, a base pictorica e as possivels inspiracoes na
fotografia de Luiz Braga se fundem na pratica cotidiana do artista, principalmente quando

encontra essas cenas que ele busca retratar a partir do seu acervo mental de imagens.

Tao importantes quanto as producdes dos [...| quais Luiz Braga declara ter
dialogado durante seu processo de formacao, David D. Zing, Luiz Tripoli,
Maureen Bisilliat, Federico Fellini, Edward Hoper e outros —, seriam aqueles
outros autores que o fotégrafo nao se recorda mais do nome ou nem das
producoes. (CHIARELLIL, 2005, p. 1).



Nessa linha de raciocinio, gostaria de encerrar esse topico com uma ultima imagem
muito delicada, chamada Menino bots, 2015. Uma fotografia que, diferente das outras, foi
feita em 2015 e revela a alternancia das técnicas utilizadas pelo artista, pois algumas pessoas
ainda olham para a sua trajetéria do ponto de vista evolucionista CHIARELLI, 2005, p.
1). Nesse ponto, vale reforcar que, apesar de Luiz Braga ter fotos em P&B classicas nas
décadas de oitenta e noventa, ele continua fotografando atualmente com essa técnica e

com outras simultaneamente.

Figura 6 — Luiz Braga, Menino boto, 2015.
Fonte: http:/ /www.luizbraga.fot.br/.

Na fotografia Menino boto, 2015, Luiz Braga mais uma vez brinca com os mesmos
elementos de outras fotografias, como a mitologia, a relagao entre o nome dado a foto e
a composi¢ao do retratado com seu ambiente, além de sua postura corporal. Aqui, vemos

um menino boiando na agua, assim como o peixe boto, com os olhos fechados ¢ maos
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sobre a superficie, com movimentos circulares como nadadeiras que sustentam seu corpo
sobre as aguas. Os seus joelhos e as pontas dos pés levantam sobre a superficie enquanto

as suas pernas permanecem mergulhadas.

Suas pernas cruzadas expressam a tranquilidade de quem conhece os perigos das
aguas, que parecem ser a casa dele, assim como para os botos. A parte superior da imagem
traz a coroagao do menino boto com as plantas aquaticas que flutuam nas aguas em cima
de sua cabega, enquanto abaixo de seus pés, vemos o fundo negro do rio com figuras nao

visiveis ou borradas pelas aguas.

A composicio do artista expressa com muita delicadeza um importante mito
amazonico, o do boto, que percorre muitas regides com diferentes detalhes, além de fazer
parte da memoria das pessoas que vivem nessa regiao do Brasil, assim como Luiz Braga.

Mas que lenda é essa?

O Boto, na sua passagem da agua para a terra, experimenta o percurso de
conversao semidtica. Na agua ¢ um animal encantado, com toda uma ordem
simbolica na cultura. Em terra é homem portador de um outro campo de
significagcbes. Em terra assume a forma de um mogo de branco, que ¢ sua forma
de aparéncia. Pura aparéncia, exterioridade plastica do amor personificado, que
¢, tdo somente, a imagem do amor. Aparéncia e estesia. Nao ha registro de suas
falas, de suas reflexdes, de suas davidas, de sua interioridade. E uma visio que
cumpre um destino: amar. Na sua aparéncia esta sua esséncia. Transformado em
rapaz sedutor, de olhos negros, brilhantes e enfeiticadores. (LOUREIRO, 2015,
p. 227).

Na fotografia de Luiz Braga vemos exatamente o momento, como descreve Joao
de Jesus Paes Loureiro (2015), da transformacao do ser animal em humano. Luiz Braga
escolhe representar o boto como um ser intimamente conectado ao rio, pois é o lugar
onde mora e, 20 mesmo tempo, com sua forma humana. A postura do retratado na foto
contribui para essa representacao justamente pela tranquilidade da figura e sua espécie de

simbiose com o rio, quase em um perfeito equilibrio.

Ao longo dessa jornada pelas fotografias de Luiz Braga, foi feito um movimento de
ndo apenas interpretacao das fotografias a partir de aspectos estéticos, como as cores, a
luz, os contrastes e as sombras, mas também a tentativa constante de didlogo entre essa
forma de ver o mundo que o artista apresenta e, a0 mesmo tempo, como essas fotografias

agenciam relagdes com as diversas Caboguices.
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As fotografias de Luiz Braga parecem, por fim, uma espécie de isca articulada, com
seus usos estéticos, para nos conectarmos com as pessoas que vivem na ilha, suas historias,
seus costumes, seus habitos, suas sabedorias e, principalmente, seu jeito de viver. Luiz
Braga parece ser um apreciador desse conjunto de atividades e usa a propria fotografia
para compartilhar conosco esses pequenos detalhes do cotidiano que, sem ele, dificilmente

serfamos capazes de ver.

Considerag¢des Finais

O encontro com a fotografia de Luiz Braga foi, sem divida, um grande desatio para
mim, seja do ponto de vista do contato com as fotografias ou da etnografia. Desde 2018,
dialogo com as fotos do artista de diferentes formas, acesso suas entrevistas, olho os
detalhes das fotos e traco possibilidades de desdobramentos entre a sua produgao, as
comunidades nas quais suas fotografias foram feitas e a categoria Caboguice, a qual o artista

aciona como protagonista da interpretacao artistica.

Ao longo desses quase cinco anos pesquisando as fotografias de Luiz Braga houve
uma trajetéria de reflexdes, analises e interpretagoes, as quais compartilharei agora.
Durante o primeiro contato com as fotografias do artista, o que mais me chamou a aten¢ao
foi, sem duvida, a cor. Na época, aproveitei o contexto no qual estava, como graduando
em Teoria, Critica e Histéria da Arte, para empreender uma pesquisa sobre a cor na
fotografia do artista. Esta pesquisa foi a primeira camada de construcio de sentido,
entendimento e analise de sua produgao. Existe uma consideravel fortuna critica nas artes
visuais sobre a produgao fotografica de Luiz Braga, e, de certa forma, a minha pesquisa,
na época, estava interessada em criar um didlogo com as interpretagdes mais classicas das
tfotos dele. Ao longo de cinco aproximacées, fiz um exercicio de aprofundamento a partir
do campo bidimensional da fotografia até as diversas dinamicas composicionais, como
objetos, posturas e o proprio contexto geogriafico no qual os personagens estavam

inseridos, e nas fotografias como parte da paisagem amazonica.

Durante essa etapa inicial, participei da Vivéncia Marajé com o artista Luiz Braga,
em maio de 2018. Foi um momento especial enquanto pesquisador, pois tive a
oportunidade de acompanhar a produgao do artista ao vivo, além de entender um pouco
melhor as relagoes estabelecidas entre ele e as comunidades nas principais cidades do
Maraj6. Apds esse momento e a consequente defesa do Trabalho de Conclusao de Curso
(TCC), comecet a entender a necessidade de nao apenas interpretar os aspectos visuais e

estéticos da obra de Luiz Braga, mas olhar precisamente para a relacio entre esses aspectos
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e as camadas culturais, simbolicas, representacionais, e, principalmente, olhar para a
tfotografia como uma agenciadora de relagdes, e ndo apenas como uma ferramenta de
captura dos fotografados e fotografadas, em um sentido mais documentarista. Meu olhar
foi na intencao de entender a foto como possibilidade de aprofundamento das relagoes

entre as pessoas e o fotégrafo.

Nesse momento, decidi levar a pesquisa para o campo da Antropologia visual,
porque depois desse exercicio de atravessamento das camadas dentro da fotografia, ja nao
estava mais limitado ao seu campo bidimensional. Tornou-se uma espécie de bussola a
partir da qual conseguia chegar as dezenas de relagcdes agenciadas por ela na dinamica entre
fotografo e fotografado/a. Vale a pena ressaltar que o eixo central que criou o primeiro
tio condutor dessa investigacao foi o intuito de entender a ambiguidade entre a
interpretagao sobre o que é Caboguice para o artista e como este termo foi interpretado pela

histéria da Antropologia no Brasil.

Foi sem davida um exercicio de reflexao interessante, pois, assim como outros
conceitos identititios ou de identificagio dos/das fotografados/as, que fazem parte de
uma légica complexa e multifacetada. Existe a tradi¢do académica na Antropologia ao se
debrugcar sobre esses conceitos, entretanto, o fotografado em si e os agentes da sociedade
civil, tais como o fotoégrato Luiz Braga, podem compreender essa categoria de uma forma
diferente da tradicao académica. Essa pesquisa teve como intuito mostrar a ambiguidade
entre como a pessoa fotografada ¢é vista, percebida e representada por diversos atores da
sociedade, em uma complexa rede de entendimentos e significacoes, seja na academia, no

museu, na vida cotidiana ou na pratica fotografica e artistica.

A percep¢ao de Luiz Braga esta mais proxima da ideia de criacao da Caboguice do
ponto de vista da tradi¢io modernista de Belém. Uma tradicao que olha para o cotidiano
e a partir dele faz a sua interpretacdo, com base em suas vivéncias e experiéncias ligadas
a0 seu contexto social, econdmico, financeiro e, principalmente, ligada a tradicao erudita

das Artes Visuais.

Essa ¢ uma tradicio que se manifesta no Brasil desde a chegada da Academia
Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro, e que formou a elite artistica ndo somente de
Belém, mas nacionalmente. Essa tradicao é a base de compreensio que Luiz Braga teve
como inspiracao e como principais influéncias artisticas e estéticas durante a infancia e

adolescéncia.

Outro resultado importante dessa pesquisa esta relacionado ao dialogo entre essa

estrutura ambigua de como a categoria Caboguice é interpretada e, ao mesmo tempo, de
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como a propria fotografia também carrega essa ambiguidade de forma intrinseca.
Interpretar um conjunto de fotografias, como fiz ao longo das analises da producao de
Luiz Braga, representa uma complexa teia de relagdes também atravessadas por mim na
escolha das fotos que, de certo modo, nao passam somente por uma escolha totalmente
certeira, ou seja, nao tenho total consciéncia do porqué fiz certas curadorias ou

determinadas selecOes analisadas neste trabalho.

Essas escolhas estdo relacionadas ao recorte feito a partir do gigantesco acervo
totografico de Luiz Braga. Por que escolhi essas fotos? Qual a relag¢ao dessas fotos com o
meu desejo de falar, escrever e refletir sobre elas? Ou seja, s6 a etapa da escolha das fotos
a partir de um acervo ja configura uma relacdo complexa de reflexdes agenciadas mais uma
vez por elas, as fotografias. Passada essa primeira etapa, outro ponto importante que

gostaria de ressaltar é a relacio de enfrentamento delas face a face.

A experiéncia intensa, demorada e etnografica de olhar para as fotos como um
grande campo a ser explorado. O olhar para elas, seja de forma lenta ou de forma repetida,
como fiz, revela os pontos de convergéncia e de entendimento das camadas de leitura, a
partir do meu ponto de vista particular. Olhar para a producao de Luiz Braga como um

fenémeno em si e ndo como uma ilustracao do cotidiano do qual o artista fez os registros.

As leituras que fiz sobre as fotografias de Luiz Braga nao estao ancoradas em uma
tentativa de entendimento da “cultura” da Caboguice, muito menos de adivinha¢io da
intenc¢ao do artista quando as criou, mas sim da busca antropoldgica por entrar em contato
com uma dimensao experimental da percepg¢ao, de como a fotografia cria relagoes entre
as pessoas, mesmo quando elas sdo feitas de forma despretensiosa. A fotografia acaba
sendo, para mim, uma desculpa para me aproximar do fotografado, sua casa, seu jeito de
olhar para o mundo, para entender o meu proprio olhar. Uma relagao dialdgica e

interacional que ¢ atravessada, nesse caso, pela fotografia.

A fotografia, aqui, traz uma complexidade para a vida concreta do fotogratado, pois
o coloca em um lugar imaginado, ficcional, idilico. A poetizagio feita pelo artista nao
parece prender o fotografado em uma fotografia cristalizada, justamente pelo territorio
ambiguo da Fotografia. A obra de Luiz Braga continua aberta para ser atravessada por
diversas interpretacoes para além das que eu fiz. As leituras que fiz sio consideradas por

mim mais como pontes para dialogos, porteiras criadas para serem abertas.

Nesse sentido, vale a pena ressaltar a complexa rede de relagdes que a obra de Luiz

Braga ganha a partir do momento em que ela ¢ inserida como parte da colecao de museus
brasileiros, tais como Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM), Museu de Arte de
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Sao Paulo Assis Chateaubriand (Masp) e Pinacoteca de Sdo Paulo. Esse campo simbolico
criado pelo artista é potencializado na interagao entre espectador e obra, principalmente
quando a fotogratfia de Luiz Braga passa a dialogar dentro de um processo curatorial com
outras obras brasileiras, de outras linguagens, como pintura, desenho, escultura etc. O
artista-fotégrafo niao apenas faz um registro do cotidiano, como muito ja se falou na
fotografia, mas suas escolhas estéticas, poéticas e técnicas na interpretacao de forma

artistica sobre um tema também representam uma espécie de sedimentacao da historia.

Uma mesma foto pode ser interpretada de diversas formas, de acordo com quem
taz e quando faz. A experiéncia de ter entrevistado Luiz Braga me aproximou ainda mais
de uma reflexdo que me acompanha ao longo dos dltimos anos, baseada em muitas
conversas com diferentes artistas, fotografos, cineastas, atores, escultores e pintores. O
artista ¢ aquela pessoa que precisa expressar suas ideias utilizando suas sensibilidades
estéticas para se sentir em paz com sua consciéncia. O fazer artistico nao é simplesmente
a busca do prazer em ver suas obras circularem, receber elogios e reconhecimento, mas
uma necessidade quase fisica de se livrar da angustia, de manter seus pensamentos e ideias
presos na mente, sem coloca-los para fora. Parece-me que, para o artista, talento nao ¢ a
melhor palavra que descreve a sua fun¢ao na sociedade, mas sim predestinacao. Algo que
deve ser feito mesmo que sem um profundo entendimento das razoes pelas quais ele

coloca em movimento seu fazer poético.

No caso especifico de Luiz Braga, atualmente ele esta na busca impetuosa de
fotografar mais do que nunca. Criar uma espécie de legado nao somente sobre como ele
interpreta a vida na Caboguice, mas por um medo feroz de que seu Fden seja perdido
juntamente com o conjunto de relagdes que formou a interpretacio do artista sobre a
Caboguice. O desejo de fotografar mais do que nunca esta baseado na esséncia de se livrar

da angustia e do medo de perder a Caboguice.

Pelo menos a materialidade da fotografia garantiria a memoria do que tenha sido a
Caboguice para o artista ao longo desses ultimos 40 anos de carreira. Entretanto, como disse
antes sobre a ambiguidade do termo e da fotografia, o artista parece acreditar que a sua
imagem-memoria da Caboguice deve ser materializada e protegida contra as atuais
mudancas sociais que a sociedade paraense vive. Sabemos que as relagGes entre as pessoas
sao dinamicas e a partir de diversos fenémenos contemporaneos, como a revolugao
tecnolégica, o acesso aos bens de consumo por pessoas do interior do Brasil, a

evangelizacdo em larga escala das comunidades na Ilha do Marajo, até mesmo o impacto
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negativo do turismo exploratério nas comunidades quilombolas e indigenas, vém sendo

alteradas de forma cada vez mais rapida e intensa.

Por fim, a missao do artista, nesse sentido, parece ser a de proteger as comunidades
desses “males” contemporaneos enquanto cria sua propria fotografia da Caboguice, um
)

espago de Eden particular, de fuga da cidade violenta, agressiva e polarizada.
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RESUMO

Religides e imagens sao campos com atravessamentos que merecem a reflexdo e a experimentagao. Esse
texto parte da descrigdo sobre o processo de organizagdo de um dossié publicado em 2021. Nosso
objetivo é compartilhar algumas dinamicas advindas do que chamamos de curadoria digital. O artigo esta
dividido em duas partes nas quais abordamos, primeiramente, as conexdes teoricas e metodoldgicas entre
as investigacdes de antropologia da imagem e visual com a antropologia da religidao. Posteriormente,
apresentamos os ensaios visuais do dossié referido, divididos em eixos como imagem em movimento,
rituais e encantaria. Metodologicamente, utilizamos revisdo bibliografica das duas areas citadas,
conectadas com a proposta dos autores do dossi¢ e com a nossa contribuicao ao debate. Por fim,
abordamos as vinculagoes potentes entre religido e imagem, refletindo sobre como a pesquisa com a
fotografia e a religido podem ter muitos pontos em conexao.

Palavras-chave: Fotografia; Religiosidade; Etnografia; Territério; Sagrado.



Image, Religion and Territory: a digital curation experience

ABSTRACT

Religions and images are fields with crossings that deserve reflection and experimentation. This text starts
from the description of the process of organizing a dossier published in 2021. Our objective is to share
some dynamics arising from what we call digital curation. The article is divided into two parts in which
we address, firstly, the theoretical and methodological connections between investigations of Image and
Visual Anthropology with the Anthropology of Religion. Subsequently, we present the visual essays of
the aforementioned dossier, divided into axes such as moving image, rituals and enchantment.
Methodologically, we used a bibliographical review of the two areas mentioned, connected with the
proposal of the authors of the dossier and with our contribution to the debate. Finally, we address the
potent links between religion and image, reflecting on how research with photography and religion can
have many points in connection.

Keywords: Photography; Religiosity; Ethnography; Territory; Sacred.

Imagen, Religion y Territorio: una experiencia de curaduria digital

RESUMEN

Las religiones y las imagenes son campos con cruces que merecen reflexion y experimentacion. Este texto
parte de la descripcion del proceso de organizacion de un dossier publicado en 2021. Nuestro objetivo
es compartir algunas dinamicas surgidas de lo que llamamos curaduria digital. El articulo se divide en dos
partes en las que abordamos, en primer lugar, las conexiones tedricas y metodologicas entre las
investigaciones de Antropologia de la Imagen y Visual con la Antropologia de la Religion.
Posteriormente, presentamos los ensayos visuales del citado dossier, divididos en ejes como imagen en
movimiento, rituales y encantamiento. Metodolégicamente, utilizamos una revision bibliografica de las
dos areas mencionadas, conectada con la propuesta de los autores del dossier y con nuestra contribucion
al debate. Finalmente, abordamos los potentes vinculos entre religiéon e imagen, reflexionando sobre
cémo la investigacion con fotografia y religion puede tener muchos puntos de conexion.

Palabras clave: Fotografia; Religiosidad; Etnografia; Territorio; Sagrado.



Introdugao

“A fotografia é nm segredo de um segredo. Quanto mais te diz, menos sabes” (Diane Arbus)

A relagdo entre imagens e praticas religiosas tem uma historicidade de conflitos e
encantamentos. Fotografias expressam certas maneiras de ‘“crencas”, cosmologias e
territorialidades da vida religiosa, a custas de novos estabelecimentos de fronteiras e
parametros ¢éticos de investigacio. Todavia, o que antropdlogas e antropélogos
tradicionalmente tém feito diz respeito mais a analise de materiais do que a produgao visual
em si, embora nao possamos afirmar a atual dimensao do trabalho antropolégico visual
conectado com o tema da religido. Seja analisando imagens de praticas religiosas, seja
produzindo-as, a antropologia da religido e a antropologia da imagem estabelecem entre si
atravessamentos criativos. Estamos aqui, mais uma vez, nos inspirando na sétima edi¢ao
de Cadernos de Antropologia e Imagem, intitulada Imagens da Religiao (1998), que foi

apresentada por Gilberto Velho. Assim, ele concluia o seu prefacio:

a sociedade brasileira, particularmente, apresenta um panorama de grande
heterogeneidade e riqueza de manifestacGes religiosas. Perceber a sua
especificidade e, simultaneamente buscar uma visio comparativa com outras
sociedades ¢ tarefa necessaria e instigante para a ampliacdo e o aprofundamento
de nossos quadros de referéncia. Neste numero dos Cadernos de Antropologia
e Imagem encontramos trabalhos que, de modos especificos, atendem a essas
preocupagdes ja mencionadas. Trata-se assim de mais uma contribuigdao para o
amadurecimento da pesquisa antropoldgica, mais diversificada e criativa.
(VELHO, 1998, p. 16).

Nesse namero apresentado pelo antropologo, a maior parte dos ensaios publicados
eram de analises antropoldgicas de imagens produzidas pelo campo e agentes religiosos,
em suas midias e outros materiais. Ja 0 nosso objetivo, ao mobilizarmos, organizarmos e
realizarmos a curadoria do dossi¢ Imagens da religido: paisagens e tervitorios do sagrado
'(ABALOS JUNIOR; VERAS, 2020) foi agregar em uma s6 pessoa quem produz essas
imagens e quem se deixa pesquisar religiao a partir de imagens. Dessa maneira, esse artigo
¢ uma reflexdo frutificada de uma curadoria focada sobre o processo de construgao e

montagem de um dossi¢ que buscou relacionar o tema da fotogratia com o da religiao.

' A partir daqui, quando mencionarmos Imagens da Religido, estamos abreviando o titulo do dossié
organizado por nés. Nao confundir com o Imagens da Religiao de 1998.
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Este processo de construcio do dossié, publicado na revista Fotocronografias,
envolveu desde a producdo de uma chamada, aceite da comissao editorial do periédico
para o nimero proposto, passando pela divulgacio da chamada em redes académicas
(grupos de pesquisa, professores e estudantes que pesquisam a tematica) e redes sociais
(Facebook, Instagram e Whatsapp). Foram recebidos mais de trinta trabalhos e, por fim,

com a curadoria e edi¢ao das pesquisas, houve a publica¢do do dossié com 16 ensaios.

IMAGENS DA RELIGIAO:
PAISAGENS E
TERRITORIOS DO
SAGRADO

SUBMISSAO DE TRABALHOS PARA ESTE
_ DOSSIE
ATE 31 DE MAIO

HTTPS://MEDIUM.COM/FOTOCRONOGRAEIAS

Figura 1: Chamada do Dossié. Fonte: Thayanne Tavares (Thay Petit)

Por curadoria digital entendemos a exposi¢ao, manutenc¢ao e preservacao de dados
de pesquisa digital ao longo de seu ciclo de vida (ROCHA; CERVO, 2019). Aqui
percebemos o espago da revista Fotocronografias através de uma chamada para um dossié
sobre religido e imagem como uma estratégia de agregar narrativas fotograficas nas quais
temas como sagrado, territorio, encantaria, entre outros, se explicitasse imageticamente na
proposta da edi¢ao. Nosso papel enquanto organizadores-curadores foi associar os
trabalhos recebidos aos eixos de sentido na proposta e refletir sobre uma exposigao digital
criativa do material. Cabe mencionar que a atuagao de um de ndés no campo dos estudos
de encantaria e religides de matriz africana atraiu um maior numero de trabalhos recebidos
por pessoas pesquisadoras e fotografas dessas areas. A organizacao e distribuicao dessas

pesquisas em trés eixos tematicos evidenciara esse processo.
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Este texto esta dividido em duas partes. Em um primeiro momento, trazemos uma
retrospectiva teérica sobre o tema da imagem, com especial atencao a fotografia associada
ao campo religioso brasileiro. Questoes de espago, imagem, religido, territorio e sagrado
se atravessam criativamente nos trabalhos acolhidos pelo referido dossi¢ e coube a nés
impulsionar uma perspectiva tedrica em didlogo com esses atravessamentos. Ja em um
segundo momento, apresentamos os trabalhos que recebemos de forma a contextualiza-
los em trés eixos de analise: imagens em movimentos, rituais e encantarias. Por fim,
refletimos sobre a experiéncia potente e criativa que foi organizar um dossié¢ repleto de

significados, imagens, palavras e partilhas.

As imagens da religido, as fotografias do sagrado

Ao colocarmos lado a lado as praticas antropolédgicas vinculadas a religido e a
imagem, podemos nos perguntar: quais as dificuldades e os debates que se dao nas
fronteiras, aproximacgoes e distanciamentos entre essas duas subareas? Essas indagacoes
mobilizaram a organizagao do dossié que € nosso objeto de reflexdo, mas também podem
apontar diretrizes para pesquisas futuras. Em grande parte, essa é a nossa razao para
escrever esse texto. A composicao de Imagens da Religiao parte do proprio caminho de
investigagao dos organizadores, que tém formacao no Programa de Pés-Graduacio em
Antropologia Social (PPGAS/UFRGS) junto ao Nucleo de Antropologia Visual
(Navisual), ao Banco de Imagens e Efeitos Visuais (Biev) e ao Nucleo de Estudos da
Religiao (NER).

Tanto a Revista Fotocronografias, quanto a revista Debates do NER, periédicos
vinculados aos grupos de pesquisas que publicam ensaios fotograficos, se apresentam
como espagos para a veiculagio de publicacdes que costuram narrativas textuais e
imagético/fotograficas. Nosso objetivo aqui € refletir sobre a organizacao de Imagens da
Religido, articulando o tema da religido com o da imagem. Portanto, caminharemos junto
das narrativas do dossié: o0 nosso objetivo nio ¢ fazer nenhuma génese das intercessdes
entre religiao e imagem e sim evidenciar como esses campos se fecundam, exemplificados
nas narrativas publicadas no dossié. Para tal, apresentaremos um pano de fundo que tanto
constitui essas narrativas, quanto servem para compreendé-las dentro de uma légica de

composicao.

Birgit Meyer (2018) tem enfatizado que a influéncia da analise de Max Weber dos

protestantismos irradia as analises de outras religides, o que, por vezes, pode deixar em
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segundo plano os estudos das materialidades e estéticas mobilizadas pela religiao. Embora,
como argumenta Miriam Rabelo, Weber aponte “para a insustentabilidade de uma
separacao entre religido e estética” (RABELO, 2018, p. 50), podemos extrair alguma forga
dessa afirmacdo de Meyer, embora seja evidente que essa separacao é muito mais de

weberianos do que de Weber.

Além disso, devemos mencionar que, nas religides de matrizes africanas, esses
aspectos estiveram presentes, justamente pelos préprios modos do ser e as formas como
as corporalidades siao experimentadas nessas religioes (GOLDMAN, 2005). Se as
pesquisas nem sempre estiveram atentas a isso, as liderancas e os mestres dessas religioes,
junto a seus coletivos, mostraram que corpo, espirito, ritmo e estética caminham

compositos, engajados com certa materialidade e reexisténcia.

Ao pensarmos nos marcos da relagdo entre religiao e imagem no Brasil, Pierre
Verger é uma referéncia inescapavel. O fotégrafo, nascido na Franga, estabeleceu uma
relacdo profunda com a cidade de Salvador, encontrando ali um territério de permanéncia,
duragdo e atualizacao das religides afro-brasileiras. Fotografou lugares, situagoes e praticas
religiosas, prolongando e difundindo imagens da religido. Além das imagens que marcam
a historia, o fotégrafo também influenciou outras praticas imagéticas através do que
chamou de “método instintivo”, no qual privilegia-se a “naturalidade” e a “simplicidade”
das expressdes e dos cenarios, produzindo fotografias em projetos nao roteirizados.

Entretanto, ndo se pode deixar de colocar um contraponto a sua visdo relativamente

idealizada do candomblé e da harmonia racial na Bahia (SOUTY, 2011, p. 421).

Dito isso, a revista Fotocronografias possui uma politica editorial que elege
determinadas linhas de investigagao para seus dossiés. Nosso desafio foi refletir sobre os
traspassamentos das imagens advindas do campo religioso relacionando-as com as
questoes de espago e territorialidade, seguindo assim um script das ac¢oes editoriais da
revista. Um primeiro movimento nesse sentido foi a inclusao da ideia de paisagem e

territorio como elementos centrais da chamada de trabalhos.

O uso da ideia de “paisagem” — em ampliacdo da tematica urbana proposta na
linha editorial da revista — diz respeito a um campo tedrico amplo que assimila diversas
outras areas do conhecimento. Para noés, este movimento de ampliagdo conceitual se
articula na busca por trabalhos que refletissem sobre a paisagem como uma experiéncia
ética, politica e estética expressada nas narrativas fotograficas. Ja no que diz respeito a ideia

de territério e de territorialidade (LITTLE, 2003; HAESBAERT, 2021) entendemos o

papel crucial que determinados espacos visuais e religiosos tém para a organizagao e
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mobilizacio dos atores sociais®. Refletir visualmente sobre territérios marcados por
dinamicas religiosas implica uma diversidade de cuidados éticos relacionados ao
consentimento para pesquisa, para o uso de cameras e na restituicao respeitosa dos dados
visuais de investigacio (ABALOS JUNIOR; VERAS, 2020).

O dossi¢ nao buscou trazer um panorama geral completo do campo religioso
brasileiro, mas, ao produzir a chamada, desejavamos receber imagens de diversas matrizes
religiosas, o que curiosamente nao se sucedeu. A curiosidade nasce do fato de que
diferentes matrizes religiosas estabelecem relagoes diversas com a imagem. Logo, um
campo religioso vasto também representa praticas imagéticas divergentes. Por uma
diversidade de motivos a chamada acessou mais umas redes do que outras. Portanto,
tivemos quatro matrizes religiosas, nas suas heterogeneidades internas, que aqui aparecem:
catolicismo (25%), religides de matrizes africanas (38%), religides que estaio no
cruzamento entre matrizes afros e indigenas (18,5%) e religioes indigenas (18,5%). Nesse
quadro, fica evidente que nao tivemos a submissao de trabalhos produzidos no campo
evangélico. Apesar da insercio ao campo nesse meio apresentar alguns empecilhos
(SANTOS, 2015) e, por consequéncia, a producao de imagens fotograficas nao ser tao
bem quista entre determinados grupos evangélicos, o uso da fotografia como recurso de
pesquisa nao ¢ um interdito geral se considerarmos a diversidade apresentada por esse
campo. Assim, a auséncia evangélica na composicao dessa curadoria digital é mais por
conta de outras circunstancias do que um retrato do campo religioso no Brasil. A filiagao
de um de nés a um determinado campo, evidentemente, orientou as redes acionadas para

a circulacao da chamada do dossié.

Abordando questoes politico-geograficas, os 16 trabalhos acolhidos provem de
intmeras areas do Brasil e de paises como Haiti, Peru e México. Ha uma preponderancia
da regido do nordeste brasileiro, seguida pela regido norte e sul/sudeste. As produgSes
atravessam varios temas, ora relacionados ao campo da antropologia visual, como o debate

sobre representacao imagética e restituicao, ora mais ligadas ao campo da antropologia da

* Segundo Haesbaert (2021) o tetritério é o recorte espacial definido por relagdes de apropriagdo, poder
e de controle sobre recursos e fluxos baseado em aspectos politicos, econémicos e culturais. L.ogo o
territorio ¢ um espago de disputa forjado por inumeraveis aspectos, entre eles o religioso. Neste sentido,
ao refletir sobre as “imagens do sagrado” acolhidas no dossi¢ indicado, podemos perceber o quanto a
religido é uma boa chave de entendimento para analise de territorialidades étnicos /religiosas e o quanto
o uso de cameras de captagdao imagética pode contribuir para esta questio. Como temos, no dossié, um
montante consideravel de trabalhos sobre as religides afro-brasileiras, cabe enfatizar parte da reflexdao que
Raquel Rolnik deixou sobre os territorios negros: “ao falarmos de territérios negros, estamos contando
nao apenas uma histéria de exclusao, mas também de construgao de singularidade e elaboragao de um
repertério comum” (ROLNIK, 2007, p. 76).
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religidao, como as relagoes inter-religiosas, o chamado “sincretismo”, as ritualidades e os

estudos de encantaria.

Sincretismo foi um conceito mobilizado por alguns dos ensaios fotograficos.
Enquanto conceito das ciéncias sociais, o sincretismo é geralmente utilizado para
descrever, por vezes simplificar, processos envolvidos nas relacdes entre as religiosidades
de matrizes africanas e indigenas. Entretanto, a sua utilizacdo deve ser cuidadosa, pois
como ja falamos em outro lugar (ABALOS JUNIOR; VERAS, 2020), o seu uso pode
camuflar o colonialismo e racismo que solidificou o catolicismo enquanto religido central

no Brasil.

Embora alguns dos ensaios reunidos e resultados da curadoria utilizem o conceito
de sincretismo, a maior parte de suas imagens apresentam a poténcia do encontro entre
religides de matrizes indigenas e africanas. Em muitas das imagens apresentadas, aquela
maxima de Abdias Nascimento se fez valer: “S6 merece o nome de sincretismo o
tenémeno que envolveu as culturas africanas entre si, e entre elas e a religido dos indios
[indigenas brasileiros]” (NASCIMENTO, 1978, p. 109). Para o campo da antropologia da
religiao, o estudo de Abdias do Nascimento sobre o sincretismo endossa que as relagoes
estabelecidas entre essas religides nao sio da mesma ordem, por exemplo, do que das

relacdes entre essas religides e o cristianismo:

sincretismo entre diferentes religides africanas e cultos dos indios brasileiros vem
se constituindo um processo de natureza inteiramente diferente daquele
ocorrido com o catolicismo — a despeito da usual e artificial identificagdo de
ambos processos cometida por varios estudiosos. (NASCIMENTO, 1978, p.
110).

E evidente que no campo da institucionalidade do cristianismo enquanto
dominante, ha sucessivas tentativas de sobrecodificagao das religides de matriz africana
sob o signo da cristandade, o que nunca se concretiza de fato. Na especificidade da relagao
afro-catdlica, que veremos em um ensaio apresentado nesse dossi¢, perpassa um
movimento de resisténcia negra para a preservagao de parte de sua religiosidade, assim
como também um movimento de criagao. Esse aspecto envolvendo a criatividade e a
resisténcia para pensarmos as relacoes afro-catolicas foram bem trabalhadas por José
Carlos dos Anjos e Ari Oro (2009), Maria da Consola¢io Lucinda (2016), Talita Neves

(2018), dentre outras e outros.

Cremos que 0s ensaios visuais expostos no dossié trazem a evidéncia de processos

criativos, de resisténcia € o movimento através do contato de religiosidades. Ao
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abordamos a imagem, nao expressamos um conceito inflexivel, mas uma plasticidade
conceitual acompanhada pela inerente interdisciplinaridade das areas e subareas que se
utilizam de imagem como forma de expressao do conhecimento. Talvez essa seja umas
das especificidades do uso de imagem diante da escrita do texto antropolégico, pelo menos
quando esse texto esta preso a cristalizacOes conceituais e nao da conta da vitalidade dos
conceitos em acontecimento. Embora se maneje conceitos, tais como o sincretismo, a
plasticidade e inventividade de composicdo de altares e expressOes rituais apresentam

configuracoes muito mais complexas.

Analisando as propostas de trabalhos que avaliamos, percebemos dois perfis de
natrativas imagéticas possiveis: as realizadas pot pesquisadores/as do campo religioso e as
mais identificadas com pesquisadores/as do campo da imagem. Os/as primeiros/as usam
a camera fotografica como um incentivo ou um “auxilio” as suas pesquisas com praticas
religiosas. Para tais pesquisadoras e pesquisadores, a entrada em campo nao parte do
principio da producio de imagem, ela é uma descoberta acionada no processo de
acompanhamento etnografico. Neste cenario, de forma geral, a fotografia, desde sua
producao até sua organizagao em cole¢oes, nao é um componente metodolégico primeiro,

mas um “aporte” a investigacao.

Ja entre os/as pesquisadores/as formados no campo da antropologia visual e da
imagem, que se aventuram na pesquisa com praticas religiosas, percebemos uma
perspectiva  distinta. Neste caso, ha processos relacionados com as praticas de
consentimento e restituicdo, e uma maior presenca do trabalho em equipes. Outra
diferenca significativa é o espago da reflexdo sobre imagem na metodologia da proposta
de pesquisa, que vai desde o projeto até a comunicagao dos resultados. A imagem aqui é
tio condutor de todo o desenho de investigacio ¢ ndo um complemento ao que esta

estabelecido metodologicamente.

Estes dois perfis se complementam quando antropdélogas/os da religido buscam
uma formacdo na area da imagem, e/ou quando praticantes da antropologia visual
encaram as praticas religiosas como um universo de pesquisa. Nestes dois movimentos ha
atravessamentos conceitual, visual e metodologicamente orientados. Esse cenario é
complementado por pesquisas desenvolvidas em outras areas, principalmente artes,

arquitetura e fotojornalismo.
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A antropologia visual e a difusdo da Fotoetnografia

Tal génese da trajetéria de quem produziu as pesquisas nos leva a debater questoes
importantes na antropologia visual como a ideia de representacio (GONCALVES;
HEAD, 2009; NOVAES, 2008). Aqui muitos trabalhos assumem o desafio de exporem
imagens que dialoguem com as palavras, num fluxo continuo que nao se associa somente
a uma descricao textual e visual. Cabe ressaltar a importancia das imagens nao como mera
ilustracdo, mas como elementos que expressam aspectos por vezes ocultos quando
somente analisados numa perspectiva textual das situacOes religiosas e ritualisticas. Isso
significa que levar as imagens a sério (SAMAIN, 2012) nos da um duplo trabalho: um
relacionado ao contetdo de pesquisa, outro que diz respeito ao trabalho das imagens. Ao
escrever e fotografar a religido, este arranjo parece expressar um esforco significativo,
levando em conta os imponderaveis estéticos e éticos provenientes da fotografia no campo

religioso.

Diante disso, a configuragao teorica e narrativa de Imagens da Religiao rompe com o
“uso de imagens em anexos”. Afinal, além de nao fazer parte da estrutura de publicacbes
que priorizem o Iimagético, prevé articulagoes criativas entre texto e imagem,
conceitualmente opostas ao que é pensado dentro do aprendizado de antropologia visual
e da imagem. Para Cornelia Eckert e Ana Luiza Carvalho da Rocha em texto em tom e
titulo anedoticos: “Nunca em anexo! pesquisa, ensino e escrita com imagens em Antropologia
Aundiovisual” (2020), as imagens ndo podem ocupar anexos por ocuparem um estatuto tao
importante quanto ao da escrita textual, além de apresentar suas proprias especificidades.
Alias, podemos perceber o uso da imagem como uma “pratica de escrita” que pode tomar

novas formas de escritura que vao além do modelo de escrita canonico.

Nesse sentido, uma postura importante de pesquisa trabalhada em muitos ensaios
visuais presentes em Iagens da Religiao é o de “fotoetnografia” (ACHUTTI, 1997). A ideia
parece ser mobilizadora da produgao fotografica de muitas pesquisadoras e pesquisadores
que trabalham com imagem no campo religioso. Pensada no fim dos anos noventa pelo
antropologo Luiz Eduardo Robinson Achutti, a fotoetnografia se disseminou por
inameras redes de pesquisas que relacionam a fotografia com diversas areas. Quando a
referéncia é o campo religioso, a sua presenca é notavel. Isso demonstra o quanto o uso
etnografico de narrativas fotograficas que, em sua poténcia visual, passem uma mensagem
que va além do texto escrito, foi mobilizado como uma postura de pesquisa na

antropologia visual no Brasil, compondo imagens que “falem por si s6” (ACHUTTI,
1997).
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A elaboragio da fotoetnografia como postura de pesquisa atravessa diversas
dimensées da pesquisa com religido. Podemos perceber isso em alguns ensaios que
buscaram trazer a dimensao do cotidiano de alguma religiosidade, assim como em
producdes visuais que focaram no sequenciamento de imagens em movimento de algum
ritual coletivo. A apreciacdo do conjunto de imagens que faca sentido, que possua
conexoes entre si € com O texto escrito, aqui é tdo importante quanto a apresentacao de

grandes fotografias individuais. Para Achutti,

uma narrativa fotoetnografica deve se apresentar na forma de uma série de fotos
que estejam relacionadas entre si e que componham uma sequéncia de
informagoes visuais, uma série de fotos que deve ter seu devido valor, o que nao
impede que certas informagdes escritas nao possam ser inseridas a nivel de quem
va mergulhar nestas narrativas visuais, isto ¢, a justaposi¢ao destas duas formas

narrativas ¢ possivel e mesmo desejavel. (ACHUTTI, 1997, p.109).

Ao mencionarmos as produgdes visuais contidas no dossié¢ nio podemos deixar de
comentar a articulagdo curiosa entre técnica fotografica e dimensdes culturais émicas.
Temos momentos nos quais pesquisadores e pesquisadoras, apds ter um acesso inicial e
relativo conhecimento sobre as situagoes dramaticas apresentadas em campos religiosos
especificos, produzem um roteiro de producao imagética que dialoga criativamente com
tais circunstancias. Por exemplo, o uso do preto e branco e o controle da velocidade do
obturador da camera como estratégias politicas e estéticas de representacao visual dos
rituais. Nesse sentido, o resultado do material fotografico estetiza as dimensoes do

sagrado, buscando simetrizar a criatividade fotografica com a ritualistica.

Captar movimentos através de uma baixa velocidade de exposi¢ao pode ser um
dialogo interessante com uma religiosidade que sacraliza o movimento. O uso do preto e
branco, que se apresenta em cinco ensaios do dossié, também parece ser uma opg¢ao
estética das pesquisas conectadas com as cosmologias dos grupos fotografados. Entao,
vimos aqui bons exemplos de como a técnica se associa ao émico e de como o click
fotografico pode ser pensado de inimeras maneiras, principalmente quando falamos de
religido. Nota-se também a importancia dos processos de edi¢dao, no pés-campo, no qual

a reflexividade sobre os dados visuais coletados em campo ¢ um momento relevante.

Dessa forma, todo o desenho de investigacio passa por um planejamento do
material imagético, desde seu projeto até a divulgacao dos resultados. Como abordado,

pesquisas que buscam o campo religioso como objetivo de producao imagética tendem a
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requerer maior participagio® do grupo envolvido, que pode se engajar ativamente nos
processos de edicao das imagens coletadas em campo. Esse trabalho, por mais que seja
técnico e envolva formacdo dos/as editores/as, é também politico, no sentido de
construcio estética dos grupos religiosos fotografados. O espaco/momento da edi¢do é o
que desenrola conflitos e desentendimentos (RANCIERE, 1996) potentes que, de um
lado, podem inviabilizar a divulgagao imagética da pesquisa, e por outro, pode humaniza-
la e materializar o que podemos denominar de uma antropologia compartilhada
(CLIFFORD; MARCUS, 2016).

As imagens do dossié

O processo de conceitualizagao e encaixe em categorias, que caracteriza o trabalho
de curadoria digital, se deu de forma que apontamos trés dimensoes possiveis para o
dossié. Essa composi¢ao organiza as narrativas e aponta caminhos para futuras pesquisas
se aventurarem na conexao religido e imagem. As trés se¢des, fruto da curadoria,
receberam as seguintes nomeagdes: “Religido em imagem e movimento”, “Ritual e (¢)
imagem: gestos, corpos e materialidades” e “Os encantos da encantaria: imagéticas do
encantar-se”. Passearemos por alguns ensaios, destacando aspectos de suas narrativas e
elaboragoes. Deixaremos de mencionar todas as pesquisas que compdem o dossié porque

ja o fizemos na introdugdo elaborada para a Revista Fotocronografias (ABALOS
JUNIOR; VERAS, 2020).

Religidao em imagem e movimento

Como apontamos ao longo do texto, os ensaios apresentam uma diversidade

conceitual e estética para o tratamento desse eixo que denominamos de “Religido em

? Para Teresa Caldeira (2021) a ideia de “participacdo” pode tomar muitas formas no trabalho etnogrifico
e perpassa varios ciclos de autorizagao e consentimento para a realiza¢ao da investigagao. Ao falar de
producdo de imagens em campos sensiveis, como o religioso, este debate se potencializa no sentido de
pensar cada etapa da pesquisa, do projeto a comunicacao dos resultados, como etapas que precisam de
praticas de consentimento e restitui¢ao diferenciadas (ROCHA; ECKERT, 2014), fugindo de um
“modelo geral” que atravesse de modo padronizado a investigacio com imagens. Estamos diante,
também, de uma questao fundamental do trabalho antropolégico: como comunicamos para as pessoas
com quem dialogamos o que ¢ a antropologia e quais sao os efeitos dessa pratica em suas vidas?
(DAMASIO, 2022). A participacio, a restituicio e o didlogo nos sensibiliza, também, para que as pessoas
formem suas proprias percepgoes sobre o que fazemos e o que somos.
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Imagem e Movimento”. As elaboragdes antropoldgicas de festa, festejo, peregrinacao e
danca estdo presentes, assim como a énfase do registro imagético de celebragoes historicas,
relacionando memoéria, patrimonio e acontecimentos que expressam tensoes entre esses

campos.

Nesse eixo, territério, corpo, festa e peregrinacao surgem na plasticidade da
expressividade ritual que se conecta com a proposi¢ao estética e de composi¢cao dos
ensaios. Nesse sentido, muitas das fotografias apontam para o ritual em sua eficacia, que

“motivam as forcas césmicas a agirem em prol da humanidade” (LAGROU, 20006, p. 84).

Mesmo em situacdes como a do ensaio de “Na funcao — Fotoetnografia de um
dia no terreiro de candomblé”, de Aisha Angéle Diéne (2021), no qual a autora traz os
cuidados do cotidiano e convivéncia que um dia no terreiro evoca, a sua fotoetnografia é
sobre os preparativos para que a festa ocorra bem, congregando humanos com
Nkisses/Orixas, divindades das nacGes banto e ioruba, respectivamente. No mesmo
Estado brasileiro, Thiago de Andrade Morandi em “Divino: A Festa do Divino em Sio
Joao del Rei” (2021) constréi uma narrativa visual que tenta emular o movimento e a
gestualidade das congadas, espelhando a plasticidade e a criatividade afro-brasileira no seu

lidar com celebracées do catolicismo popular.

O movimento também ¢é central no ensaio “Dia de Sao Jorge Ogum do Mundo”
(2021) de Fabio Gama Soares Evangelista, agora com pesquisa junto a celebra¢ao do santo
orixa na cidade do Rio De Janeiro. Na narrativa fotografica do autor/fotégrafo, ha a
poténcia da imagem para evocar as relagoes entre Ogum e Sao Jorge de uma maneira
muito mais potente do que a simples citagao do conceito de sincretismo, conforme ja

mencionamaos.

O ensaio de Paula Louise Fernandes Silva intitulado “Penedo te abraga, Penedo te
quer bem: o festejo a Santo Antonio no antigo Barro Vermelho” (2021) articula cidade,
territorio e religido, apresentando umas das principais articulagdes que querfamos trazer
para o dossié. Relagao semelhante aparece no ensaio “Una estrella resplandece: danza,
trabajo y servicio en la peregrinacion al Senor de Qoylluriti” (2021), de Mirrah lafiez
Gongalves Da Silva e Sofia Silva, no qual as autoras elaboram uma paisagem andina que
conecta territorio, corpo e sagrado na cidade de Cusco, no Peru. Nessas imagens, a cidade,
o corpo e a religiosidade se amalgamam e questionam as fronteiras que tendemos colocar

quando pesquisamos essas expressividades sociais em separado.
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Ritual e (€) imagem: gestos, corpos e materialidades

Ja mostramos que o ritual é uma nog¢ao antropologica basica para a nossa curadoria
digital. As pesquisas, mesmo quando ndao evocam diretamente o conceito de ritual,
apresentam recursos e expressividades bem mais criativos do que as defini¢des tradicionais
e modernas sobre o ritual na antropologia (PEIRANO, 2003).

Nessa esteira, o ensaio de Jean Souza dos Anjos (2021), “Laroyée, Exu Mulher! A
Festa da Rainha”, celebra Maria Padilha das Sete Encruzilhadas com a sacralizacio do
corpo, junto com a produgio do axé pelo veiculo vital do sangue, conectando-se com as

entidades e estabelecendo um territorio de festa.

Algo semelhante, no que tange ao aspecto que conecta territério e religiosidade,
acontece no ensaio de Lucas Marques (2021), “O jaba de Ogum”, que apresenta o artifice
Z¢é Diabo, na medida em que evoca a sua oficina enquanto um territorio onde, pela
transformacgao do ferro por Zé Diabo, a oficina é ocupada pela composi¢ao de forgas.
Nao somente nesses dois ensaios, mas como em todo o dossié, o convite para a aprecia¢ao
das imagens se faz necessario para uma compreensao dialogada dessa articulagao territorio

e religiao.

Os encantos da encantaria: imagéticas do encantar-se

A encantaria ¢é territorio infinito de possibilidades. Compde, dentre muitos
possiveis, territorios misticos que muitas vezes tem relagdo com as interse¢oes com 1ios,
igarapés, cachoeiras, beira-mares e diversas outras geografias. Apontamos, pelo menos,
trés concepgoes sobre a encantaria que podem ser relacionadas com os ensaios em
questdao: a) encantaria pode ser o territorio onde habitam os seres encantados; b) um
modo de composi¢ao de mundo e de seres que conecta religides de matrizes africanas e
indigenas; c) pode ser uma agao, o ato de encantar o corpo, um ser, um territério (VERAS,

2022).

A confluéncia ¢ uma elaboragao do poeta quilombola Anténio Bispo dos Santos,
que nos ajuda a perceber como confluem o afro e o indigena, dentro de uma
expetimentacio contra-colonial (SANTOS, 2015) da encantaria. E nesse sentido que o
ensaio de Clédisson Junior (2021), “A sombra da Jurema”, reflete, junto a um terreiro de
Jurema, a instalacao de territorialidades negras e indigenas na cidade. Evidentemente,
nessa instalacao, os seres encantados também percorrem e fazem a paisagem e o territorio.

Em consonancia com a proposta desse ensaio, a experimenta¢ao de Kaua Vasconcelos
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(2021) em “Um Toque para os Encantados”, utiliza a no¢ao de “fundo” para compor a
sua narrativa, povoando, a0 mesmo tempo em que amplia, a geografia urbana, fisica e
encantada, ao inserir a cidade de Soure, que esta localizada no Marajo, maior arquipélago
flavio-maritimo do mundo (SARRAF-PACHECO, 2018).

Articulando ainda a encantaria na Amazonia, Diego Omar da Silveira, Helon da
Silva Coelho, Renan Jorge Souza da Mota e Yandrei Souza Farias (2021), contribuem em
“Territorios encantados: etnografias visuais das religides populares em Parintins
(Amazonas) 7 para esse dialogo entre corpo, territério e encantaria. Finalmente, os
ensalos que encerram esse eixo trabalham a encantaria entre na¢oes indigenas: “O universo
ritualistico do povo indigena Jiripankd: espacos, personagens e paisagens” (PEIXOTO;
RODRIGUES, 2021), no sertdo alagoano e “A performance ritualistica no Toré Pankara
— Fotoetnografia do encantamento” (MEIRINHO, 2021), na Serra do Arapua, sertao
pernambucano. Nesses ensaios, vestimentas, rituais e encantados modulam a experiéncia
da chuva e a possibilidade da agricultura em um momento especifico vivenciado junto aos
Jiripanko. Por outro lado, o toré dos Pankara mobiliza encantados, espiritos e santos em

expressoes rituais de resisténcia e encantamento da paisagem da serra pernambucana.

Conclusoes

As composi¢des criativas entre as categorias mobilizadas pelo dossi¢ e que afetaram
a curadoria: territorio, corpo e religido, renderam ampliacbes dos entendimentos dos
territérios que se sacralizam configurados pelas ideias de pessoas fotografas e seus
aparatos técnicos, que reelaboram compreensoes dialogadas com seus campos de
pesquisas através de suas multiplicidades em ambientes urbanos, rurais, publicos e
privados, mas sem cair em dualismos faceis. Tais paisagens fotograficas dizem sobre as
praticas de rituais que af ocorrem. Referente as corporalidades apresentadas nas imagens
do dossi¢, percebemos diferencas de formas estéticas e performaticas de ser e estar no
mundo, seja das pessoas e grupos que dio uma autorizacao ética para serem fotografadas
em suas religiosidades, seja pelo corpo da propria fotografa e fotdgrafo que “entra” em
campo apresentando instrumentos e técnicas produtoras de imagens. Por fim, no que diz
respeito a religido, em relagao esse territorio e esse corpo, reunimos historias fotograficas
que na sua pluralidade de inspira¢oes e formas de vivenciar o sagrado, se fizeram presentes
através dos olhares cruzados de pesquisa das autoras e autores com seus respectivos

campos de atuagao.
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Ao refletirmos sobre as potencialidades e possiveis limites da pratica etnografica
com imagens, percebemos o quanto o campo religioso materializa tais discursdes da
pesquisa antropologica. Até onde, enquanto antropdlogas e antropdlogos, podemos
produzir imagens do campo religioso? Aquém disso, como mobilizar nas imagens
produzidas, as forcas, os seres e as materialidades que circunscrevem e sustentam as
realidades sociais, as quais a antropologia se interessa? As respostas para essas questoes
parecem perpassar os processos de descricdes que realizamos sobre nossa vivéncia com o
campo — sempre um feixe de muitas relagbes — sobre as formas que as pessoas com as
quais nos filiamos consentem a producdo de imagens, e, ndo menos importante, como
restituimos essa pratica visual. Somado a tudo isso, cabe perceber que a ética e a restitui¢ao
configuram o proprio ato fotografico. Aqui, a vida social dos seres “intangiveis” ou
espirituais que configuram o religioso (BLANES; ESPIRITO SANTO, 2013), apresentam

outros chamados éticos.

Mesmo que tais questoes nao se restrinjam somente ao campo religioso, e sim a
toda boa etnografia, percebemos nos ensaios expostos no dossié uma preocupagao
significativa relacionada a estética e suas derivacdes éticas. Por fim, seguimos Jacques
Ranciére (2000), entendendo a partilha de imagens de campos religiosos como partilhas
de sensibilidades. Sensibilidades que perpassam desdobramentos entre textos
materializados em letras e fotografias materializadas em JPGs e outras
materialidades/virtualidades. Tais atravessamentos se apresentam enquanto uma guerra
de poténcias narrativas, uma trincheira de engajamentos e composi¢des possiveis.
Procuramos apresentar a experiéncia de curadoria digital desse dossi¢é demonstrando
como a virada antirepresentativa da antropologia visual, mesmo que critica, nao execrou a
producio textual. A linguagem escrita, circunscrita a sua dimensionalidade, continuara
sendo uma partilha de sensibilidades, mas nao a unica. Embora ninguém esteja exigindo

exclusividade.
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Seguir a rede judiciaria: notas etnograficas sobre a

circulagdo entre burocracias

Victoria Mello Fernandes

RESUMO

O presente relato etnografico ¢ parte de uma pesquisa que foi conduzida nos espacos burocraticos
judiciais do Foro Central I em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, durante julho de 2021 a julho de 2022.
O objetivo inicial da pesquisa foi a imersao no que chamei de Rede Judiciaria, a fim de identificar, rastrear
e conhecer os atores, praticas, artefatos e relagdes estabelecidas cotidianamente nesse espago-tempo do
Poder Judiciario. A compreensao da circulagao nesse espaco ocorreu por meio da observacao das praticas
cotidianas que dao sentido e coesdo a performance desse poder normativo, mas que muitas vezes nao
sao reconhecidas como parte dele. O texto explora a Rede Judiciaria, ou seja, os conjuntos de relagoes
que sdo estabelecidas, vividas e produzem praticas e discursos que sao fabricados diariamente pelos
diferentes atores desse contexto, muitas vezes escapando o imaginario social sobre a fabricacao de
processos criminais, atravessados por contingéncias e agenciamentos que transbordam as hierarquias e
Os manuais processuais.

Palavras-chave: Etnografia; Burocracia; Judiciario; Circulagées; Direito.



Tracking the judicial network: ethnographic notes on circulation

between bureaucracies

ABSTRACT

The present ethnographic account is part of a research that was conducted within the bureaucratic judicial
spaces of Foro Central I in Porto Alegre, Rio Grande do Sul, from July 2021 to July 2022. The initial
objective of the research was to immerse in the "Judiciary Network," aiming to identify, track, and
understand the actors, practices, artifacts, and relationships established daily in this space-time of the
Judiciary Power. The understanding of the dynamics in this space was achieved through observing the
everyday practices that give meaning and coherence to the performance of the buildings housing this
normative power, although they often remain unrecognized as an integral part of it. The text explores
the "Judiciary Network", that is, the sets of relationships that are established, experienced, and produce
practices and discourses fabricated daily by the different actors in this context, often defying the social
imaginary about the production of criminal processes, traversed by contingencies and agencies that
transcend hierarchies and procedural manuals.

Keywords: Ethnography; Bureaucracy; Judiciary; Circulations; Law.

Siguiendo la red judicial: notas etnograficas sobre la circulacion entre

burocracias

RESUMEN

El presente relato etnografico forma parte de una investigacion que se llevé a cabo en los espacios
burocraticos judiciales del Foro Central I en Porto Alegre, Rio Grande do Sul, de julio de 2021 a julio de
2022. El objetivo inicial de la investigacion fue sumergirse en la "Red Judiciaria", con el fin de identificar,
rastrear y conocer a los actores, practicas, artefactos y relaciones que se establecen a diario en este espacio-
tiempo del Poder Judicial. La comprension de la circulacion en este espacio se logréd a través de la
observacion de las practicas cotidianas que dan sentido y cohesion al desempeno de los edificios donde
se encuentra este poder normativo, pero que a menudo no son reconocidas como parte de él. El texto
explora la "Red Judiciaria", es decit, los conjuntos de relaciones que se establecen, viven y producen
practicas y discursos que son fabricados diariamente por los diferentes actores en este contexto, muchas
veces desafiando el imaginario social sobre la produccién de procesos criminales, atravesados por
contingencias y agenciamientos que trascienden jerarquias y manuales procesales.

Palabras clave: Etnografia; Burocracia; Judiciario; Circulaciones; Derecho.



Introducgao

A partir de uma pesquisa etnografica documental em processos de execuciao
criminal de presos “inimputaveis” — pessoas com transtorno mental em conflito com a
lei — foi possivel imergir em uma rede judiciaria, através das circulagdes nos espagos de
tabricacao dos documentos (FERREIRA; LOWENKRON, 2020), o que se apresentou
como o primeiro momento em campo. Nesse sentido, o presente relato busca trazer a
termos antropolégicos/etnograficos, uma incursio realizada no Poder Judiciario. Entra-
se nesses espacos-tempo para a realizagao da pesquisa que tem como objetivo etnografar,
conhecer, rastrear e identificar os processos de execugao criminal de pessoas acusadas de
cometerem crimes e diagnosticadas com transtornos psiquidtricos, chamadas de
inimputaveis.

Entretanto, o recuo e o “passo atras” foram necessarios para pensar a circulacio
nesse espago-tempo, seja nos prédios, através de processos de entrada, ou na observagao
dos atores que compdem essa realidade. Nessa nomenclatura ampla, chamada de Poder
Judiciario, tenta-se condensar multiplos conjuntos de praticas que se desenrolam baseadas

principalmente nas doutrinas do direito enquanto disciplina e campo.

Aqui, tratarei daquilo que chamei de rede judiciaria, que seriam praticas cotidianas
que se impoem para o funcionamento, para a coesao, para o sentido e para a existéncia e
performance do Poder Judiciario, que abrange os prédios em que se encontram os atores
humanos e nao humanos que produzem um poder normativo, mas que nao se limitam a
isso. Portanto, fez-se necessario compreender esses conjuntos de praticas e de discursos
que assumem naturalidade para os diferentes atores que os vivem e que os fabricam

cotidianamente, assim como a instituicao.

A seguir, apresento a pesquisa dividida em trés secOes: 1) os processos e as
trajetérias percorridas para conseguir acesso ao lugar; 2) os fluxos de entrada, permanéncia
e saida dos prédios, das varas e dos cartérios do Foro Central I; e 3) o 16cus de acesso da

pesquisadora, o cartorio, os multiplos atores e os documentos que o constroem.

Primeiros passos em dire¢ao ao Foro Central de Porto Alegre

A realizagdo de uma pesquisa em um lugar burocratico da sociedade ocidental, do
qual cotidianamente avistamos e conhecemos os prédios cinzas, a circulacio de
advogados, de juizes, e a funcao de sentenciar e punir, se depararia constantemente com

desconhecimentos, barreiras, aprendizados e multiplos sentimentos. Nesta secao,
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apresento os primeiros passos antes de estar em campo, a0 passo que essa circulagao se

mostra COmo O proprio campo, em outros termos, em outros atores e em outros objetos.

Em um primeiro momento, foi preciso buscar contatos para viabilizar a pesquisa.
Por meio de uma busca através da internet encontrei o e-mail e o telefone da Vara de
Execucoes de Penas e Medidas Alternativas (Vepma) de Porto Alegre. Este 6rgio
judiciario é responsavel pela aplicagio da medida de seguranca — “pena e tratamento
alternativo” — de pessoas com transtorno mental em conflito com a lei, para as quais um
juiz determina o incidente de insanidade mental, que é uma investigacao pericial
psiquiatrica, segundo os documentos Codigo de Processo Penal (1941), artigos 149 e 154
e artigo 26 do Codigo Penal (1940).

Nessa pesquisa no Google para encontrar os contatos, tive acesso ao enderego e
enviel um e-mail apresentando-me, explicando o interesse, o contexto da pesquisa, sem
saber a quem, especificamente, me direcionava. Passados alguns dias, recebi uma resposta
assinada pela assessora do juiz. A assessora se apresentou prontamente aberta para
entender mais sobre a pesquisa e sobre a pesquisadora, requerendo um atestado de
matricula no Programa de Pés-Graduacao em Sociologia na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, um documento de identificacao oficial e nacional e outro documento de

identificacao textual sobre a pesquisadora e a orientadora.

Logo selecionei, separei os documentos e entrei em contato com a Profa. Melissa
Pimenta, que me orientava, pedindo que escrevesse esta tal identificacao. Tratava-se de
um texto que deveria identificar a mim, a ela, a minha trajetéria de pesquisa e o tema geral
da investigacao. Apds o envio dos documentos, desses papéis que identificam e falam
sobre a pesquisadora, e de um novo e-mail da assessora permitindo minha ida ao Foro,

preparei-me para ir.

A preparagao para entrar como pesquisadora nos prédios acinzentados da justica
nao foi simples, foi pensada. A partir de uma ideia prévia dos corpos que circulam por tais
prédios e corredores, das roupas que utilizam, de um e#hos incorporado — posturas, formas
de falar especificas, escolhi uma roupa semi formal', uma cal¢a de alfaiataria com listras,

uma blusa preta e um blazer preto.

Os prédios do Tribunal de Justica do Rio Grande do Sul (T]JRS), dos Foros, do
Ministério Publico (MP) e da Defensoria Publica (DP) estio todos localizados em uma

" A escolha das roupas esta relacionada 2 forma como j4 me vestia, mas também 2 intencio de nio chamar
aten¢ao nas minhas circulagoes, de tentar passar “despercebida” pelas barreiras, ainda que isso tenha se

mostrado, inicialmente, quase impossivel.



regiao proxima a orla do lago Guaiba. Sio prédios diferentes entre si, pois variam de
tamanho em relagdo a competéncia e atribuicbes dos atores que por ali circulam. Por
exemplo, os prédios do TJRS e dos Foros sao maiores que da Defensoria Publica, assim
como mals imponentes em sua arquitetura alta, cores neutras, longos corredores, varios

andares, bandeiras, segurancgas nas entradas.

Saf de minha casa em um Uber, em julho de 2021, um periodo em que a Pandemia
da Covid-19? limitava ainda mais as circulagoes em transportes coletivos, principalmente
a minha, por aquilo que Bronislaw Malinowski (1978) chamou de “imponderaveis da vida
real”, por morar com minha avé e minha mae que ¢ cadeirante e tem doengas cronicas.
Assim, tentei manter a0 maximo tomar os cuidados para prevenir contrair o virus da

Covid-19, apenas saindo para realizar a pesquisa.

Atravessel a cidade por 35 minutos em dire¢ao ao Foro Central. Desci em um dos
prédios da conhecida regido que concentra os Poderes Judicidrios, perto da orla do Guaiba e
do shopping Praia de Belas em Porto Alegre/RS. Até entio, ndo conhecia bem a
diferenciagio entre os prédios. Desci no chamado “Foro novo”, em um dia chuvoso.
Entrei em um prédio cinza com grandes vidros, uma arquitetura moderna, deixando minha
bolsa para passar em uma maquina de raio-x enquanto eu entrava por uma porta giratoria.
Esta é uma agao realizada pelos objetos e por homens vestidos com roupas pretas e com
cassetetes, os agentes de seguranca, que os manipulam, para prevenir que alguém entre

com algo que nio ¢ permitido.

Perguntei a um dos agentes onde poderia encontrar a Vara de Execugoes de Penas
e Medidas Alternativas, pois realizaria uma pesquisa em processos. LLogo ele me apontou
a uma sala que chamam de cartério, em que eu teria acesso aos documentos. Ao chegar
no cartorio, conseguia ver computadores, mesas, estantes com papéis envoltos por pastas
rosas e dois jovens nos guichés. Sentia-me nervosa em explicar quem era, pois

naturalmente assumiriam que setia advogada de uma das “partes® que quetia acesso aos

> A pandemia da COVID-19 foi, e ainda ¢, uma doenca causada pelo coronavirus SARS-CoV-2,
identificado pela primeira vez em dezembro de 2019 e espalhou-se rapidamente por todo o mundo. O
primeiro caso no Brasil foi confirmado em 26 de fevereiro de 2020, e desde entdo, a doenga se espalhou
rapidamente em todas as regides do pafs. A forma como a pandemia afetou o Brasil foi impactante, com
milhGes de casos confirmados e um alto nimero de mortes relacionadas a doenga. A pandemia trouxe
desafios significativos para o sistema de saude, especialmente em algumas regides mais afetadas, onde a
capacidade hospitalar ficou sobrecarregada. Além disso afetou o funcionamento de todas as instituicdes
e reparti¢oes, nao so publicas, limitando a entrada e circulacdo de pessoas para a prevencao da doenga.

’ Parte ¢ o nome dado aos “polos” em um processo, o polo ativo que é quem faz a denuncia —
normalmente o Ministério Puablico, e o polo passivo — quem ¢é acusado, o réu que tem sua defesa como
representante — normalmente um defensor publico.
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processos. Tentei explicar o que gostaria, que era socidloga e mostrei o e-mail da assessora
do juiz. Um dos rapazes disse que eu estava em um lugar errado, que o lugar que buscava

era no Foro antigo. O nervosismo e formalismo foi a toa naquele momento.

Sob a chuva, determinada a encontrar o prédio certo, andei quatro quadras.
Encontrei outro agente de seguranca, identificavel por suas roupas pretas e arma que
carregava na cintura. Perguntei qual das construgdes, muito similares, era o Foro antigo.
O seguranca, que cuidava de outro prédio, apontou-me e segui a dire¢ao indicada.
Finalmente havia chegado ao Foro em que estava localizada a Vara de Execucao de Penas
e Medidas Alternativas. Porém, identifiquei a entrada errada e precisei dar a volta em uma

longa quadra, sob a chuva, para entrar nas portas permitidas.

Cheguei a porta oficial da constru¢ao cinza com bandeiras do Brasil, do Rio Grande
do Sul e do Mercosul na frente, e longas escadas em seguida. A primeira agao, apds subir
as escadas, foi ter minha temperatura medida por um homem que utilizava um jaleco
branco, um enfermeiro contratado pelo Foro. Logo direcionei-me a uma bancada com
quatro homens que utilizavam ternos pretos. Um deles carregava um distintivo policial no
pescogo. Desde a entrada houve um pequeno estranhamento para mim e, também, para
quem perguntava sobre meu interesse e minha presenca no local. Perguntaram-me se era
advogada e me chamaram de doutora. Respondi que era socidloga. Ja na entrada me foi
pedida uma identificacio para que fosse autorizado o acesso ao local e para isso, o

documento, o e-mail escrito pela assessora, permitiu acesso ao Foro.

Novamente deixei minha bolsa no raio-x, passei pelo detector de metais. Subi pelo
elevador até o segundo andar e novamente fui parada por uma agente da seguranga que
dizia que nao estavam atendendo presencialmente. A agente explicou que o procedimento
de dialogo poderia ser realizado pelo celular no aplicativo Whats.App, dentro da instituicao.
Por coincidéncia de horario, a assessora chegou ao cartorio, perguntou se eu era a

pesquisadora que entrara em contato e permitiu minha entrada para conversarmos.

Atravessamos uma sala ampla sem pessoas, apenas computadores e estantes com
pastas rosas e papéis brancos dentro. Passamos por sete salas menores até chegar a dela.
A conversa aconteceu em seu gabinete, ambas estivamos em pé e durou vinte minutos,
nos quais conversamos sobre a pesquisa, a pesquisadora e o interesse em realizar a
pesquisa. Falou-me que o juiz autorizara a pesquisa, sem problemas, mas que precisaria de
um pré-projeto de dissertagao com, em média, dez paginas para passar pela avaliacao do

Comite de Etica da Superintendéncia dos Servigos Penitenciarios — 6rgao que regula as
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entradas e as saidas, a liberacao de informagoes sobre processos e sobre as praticas dos

atores envolvidos na fabricagao da trajetoria juridica.

A liberagdo do juiz para realizar a pesquisa me surpreendeu, ja que em outros
trabalhos realizados em projetos de extensio em espacos de privagao de liberdade, em
dinamicas juridicas, ja havia vivenciado algumas dificuldades burocraticas e a falta de
interesse na realizacao das a¢oes. Nesse momento, a pesquisa deixou de ser apenas um
desejo, tornando-se mais proxima da (i)materialidade das formas juridicas (FOUCAULT,
2013).

Retornei a minha casa em outro Uber, para iniciar o projeto e submeté-lo. O
momento de pedir um Uber no Foro foi uma experiéncia diferente. Em algumas vezes que
entrava nos carros, os motoristas deduziam que fazia parte ativa do campo juridico,
iniciando-se uma conversa na qual era necessario explicar sobre meu trabalho sociolégico.
Ao mesmo tempo em que desenvolvia uma explicacao, aprendia um pouco mais sobre o
que fazia, isto ¢é, organizava em minha fala aquilo que se desenhava na pesquisa — e vice-

versa.

Logo veio o momento de realizar o pré-projeto para a Superintendéncia. Por ser
um projeto pequeno, consegui finaliza-lo em uma semana. Nesse projeto expliquei o tema,
o problema, os objetivos, as bases te6rico-metodolégicas da pesquisa e anexei documentos
de identificacao e de comprovagao de matricula, além de um Termo de Responsabilidade
de Pesquisador assinado. A submissio do pré-projeto ao Comité de Ftica da
Superintendéncia ocorreu no final de setembro de 2021, pela necessidade da realizacao de
uma pesquisa exploratéria que propiciasse um primeiro contato com o campo de pesquisa

€ com OS Processos.

A Superintendéncia entrou em contato por e-mail e por telefone novamente, para
sanar davidas sobre o acesso ao campo, questionando quantos processos desejaria acessar,
se iria entrar a0 manicoOmio judiciario — Instituto Psiquiatrico Forense Dr. Mauricio
Cardoso — e o tempo estimado que realizaria a pesquisa no Cartério da Vara de Execugao
de Penas e Medidas Alternativas (Vepma). Encaminhei as respostas por e-mail a assessora,
que me ajudou a acelerar o processo de liberacio. Em seguida, foi liberado o acesso ao
Foro e aos processos de execucdo criminal, através de um comunicado por e-mail que
serviria como minha carta de entrada. A partir de novembro de 2021 comegaram a ser
realizadas as visitas regulares ao Cartorio da Vara de Execucdo de Penas e Medidas
Alternativas de Porto Alegre, normalmente, entre duas e trés vezes por semana para a

coleta de dados, de informagdes constantes nos processos e etnografia dos documentos.
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Entrar, barrar e circular

Ap6s o percurso realizado por mim entre e através de diferentes lugares e atores,
iniciei a pesquisa propriamente. Nesta se¢ao, tratarei das praticas cotidianas que sustentam
o funcionamento desse poder em sua materialidade, ou seja, aquelas dos multiplos atores
que nao julgam, nao sentenciam, nao acusam, nem defendem, mas que sao imprescindiveis
para que juizes, advogados, promotores e defensores tenham um espago-tempo proprio,
legitimo a partir da posicionalidade que ocupam nas relagdes de poder e dentro de seus

prédios.

As minhas circulagoes pelo foro eram realizadas entre duas e trés vezes por semana,
normalmente na terca-feira, quinta-feira e sexta-feira, no periodo da tarde. Quando, por
algum motivo, nao podia ir, comunicava-me com a assessora, pelo mesmo e-mail que me
apresentei agora destinado “a assessora x”, explicando o motivo pela “falta”. Fazia isso
nao s6 para avisar que nao iria, mas também para tentar fortalecer o vinculo da pesquisa
que realizava, bem como o meu interesse pelos processos, pelas dinamicas do cartério e

do gabinete e pelos didlogos que tinhamos. Segundo Maria Lugones (2014),

Conviene recordar una vez mas a Weber cuando sefiala la importancia del hébito
inconsciente o de los cilculos (afectivos, no siempre racionales) y con arreglo a fines
que hacen que respetemos la autoridad burocratica, y que nos domine una arraigada
creencia en su legitimidad -sea fingida o fruto de la necesidad. (LUGONES, 2014, p.
74).

Nesse sentido, como Lugones expoe, minhas agoes visavam acordar um tipo de
vinculo entre pesquisadora e atores-interlocutores chave, seja através da fala, troca de e-
mails, formas de circular e roupas. Diariamente, arrumava-me com roupas semi formais,
levando um caderno, uma caneta, meu celular e meus documentos, dirigindo-me em
direcao ao Foro certo, o antigo. Nos arredores dos prédios do Poder Judiciario, nota-se a
circulagao das pessoas, nas esquinas com papéis nas maos, pessoas conversando com
advogados e defensores para se prepararem para audiéncia, apresentacio ou outro motivo
que as leve ao foro. Na entrada do prédio é possivel perceber os sujeitos que circulam e
suas especificidades: majoritariamente brancos, roupas formais para os bacharéis do
direito, os chamados doutores — ternos e sapatos compridos para alguns homens, saias,
vestidos e saltos para algumas mulheres; homens e mulheres mais jovens com calgas jeans,

camisetas e crachas de identificacdo, por serem estagiarios.

8



Havia também pessoas que utilizam uniformes, os terceirizados, que sdo
contratadas para alguns servicos como de limpeza, entrega de processos e medi¢ao de
temperatura, que sao majoritariamente mulheres negras. Além desses atores, foi possivel
perceber um outro tipo de apresentagao. Pessoas com calgas jeans, bermudas, camisetas e
blusas, sem maquiagem, que circulam quase sempre com papéis nas maos — aquelas e

aqueles que serdao ou que ja foram julgados — apenados.

Novamente subi as escadas, passei pelo enfermeiro que media a temperatura. Por
me reconhecer, perguntou-me o que fazia ali, porque voltara, quem era. Expliquei que sou
socidloga, realizava uma pesquisa na Vepma, e que viria semanalmente por, no minimo,
seis meses. O senhor, que nao me disse seu nome, achou “muito interessante”, fez-se
amigavel e sempre que podia conversava comigo, questionando-me sobre os “achados”
da pesquisa, sobre minhas davidas, mas também compartilhando suas experiéncias no
trabalho no Foro, inclusive a perda de seu emprego que viria com a flexibilizagido das

medidas sanitarias no final do ano de 2021.

Apbs passar pelo enfermeiro, dirigi-me aos homens de preto, os segurancas, que
me perguntaram novamente se era advogada. Respondi-lhes que nao, mas sociéloga.
Estranharam, perguntaram uns aos outros como agir. Entdo lembrei do e-mail da
assessora e da Superintendéncia, mostrei-lhes e deixaram-me passar a barreira seguinte:
largar a bolsa no raio-x e passar pela maquina de detector de metais. Essa cena repetiu-se
em todas as vezes que fui ao Foro, modificando-se em suas abordagens: as vezes
confundida com advogada nao era barrada, outras explicara minha funcio e lidava com o
estranhamento. Apos esse rito, subia por elevador ou por escadas até o segundo andar do

prédio — e nunca passei deste andar. Direcionava-me a Vepma.

Como Carla Costa Teixeira (2014) aponta, esse tipo de espago apresenta dinamicas
proprias, relacionadas as relacdes de poder entre os atores estabelecidas que, quando “nés”
pesquisadores somos também o outro (ENNE, 2014) nao familiarizado que circula,
necessitamos aprender a “jogar” com as normas (MISSE, 2014). Esse processo de
tamiliarizacdo com as normas instituidas em espagos burocraticos se constitui através do

tempo de transito e das relagoes firmadas entre os atores:

Todos, ou quase todos, que fazem pesquisa em instituicdbes prestigiosas
deparam-se com dificuldades objetivas de acesso: portas fechadas, interpelacao
de segurangas, espagos restritos, normas estritas sobre quando, onde e como
circular nestes espagos, e com quem se esta autorizado a conversar e por quanto
tempo. (TEIXEIRA, 2014, p. 33).



Com o tempo frequentando o Foro, essas dinamicas internas foram aprendidas, o
que fez com que pudesse compreender as formas de circulacio possiveis para a
pesquisadora, assim como analisar como outros atores tinham transito e acesso diferentes.
A facilidade de circulacao variava de acordo com as funcoes dos atores nas relacoes. Aos
advogados a passagem é mais facil, basta identificar-se como advogado/defensor publico
da pessoa — “da parte” — e pedir acesso a algum 6rgao que esteja localizado dentro do
Foro. Aos promotores de justica a facilidade é maior, pois podem querer falar com os
juizes, bem como os delegados e estagiarios que cumprem fungoes para a promotoria,
defensoria ou para as varas do Foro. Ja os sujeitos que sao julgados entram apresentando
uma motivagdao mais profunda, como a obrigatoriedade de estar ali — de “se apresentar”
— determinada pelo juiz, para buscar documentagoes requeridas por seus trabalhos e para

serem julgados.

Ao observar essa circulagdao, que é o funcionamento desse Poder, perguntava-me
em que lugar me localizava nas relagGes, como era interpretada, quais minhas limitacoes e
quais os privilégios desse lugar indefinido. Uma situacao especialmente corroborou com
esse questionamento. Estava parada na frente das escadas, esperando um wber. Nesse
momento, desceram as escadas uma mulher negra e um homem negro. Ambos
aparentavam ter por volta de 50 anos. Safam desesperados, tristes, sem saber o que fazer
— comentaram. Em seguida dois jovens brancos com camisetas ¢ bermudas, desceram as
escadas e direcionaram-se para mim para perguntar: — a senhora ndo pode ajudar? Eles ndo
sabem o que fazger com o filho, ¢ drogado, querem internar, ajuda eles. Eu olhei os pais do jovem,
que eu ndo percebera que passaram correndo antes, e disse aos dois jovens que nao era
advogada, nio podia ajudar, pedi desculpas, eles agradeceram e deram as costas. Logo

chegou o #ber e fui embora com a cena viva em minha cabeca.

Nessa situagdo, ficou subentendido que os jovens gostariam que eu ajudasse
atuando como advogada que poderia requerer uma internagao e dialogar com os pais e
com algum servico disponivel no Foro, como a Central de Atendimento Psicossocial
Multidisciplinar (CAPM). Para mim, foi um momento de nao s6 pensar minha posi¢ao
transitoria de outsider  BECKER, 2008) no Poder Judiciario, como também pensar nas
possibilidades de auxilio que poderia dispor caso fizesse parte desse campo, das dinamicas

juridicas, ou seja, caso fosse advogada.

Ao mesmo tempo o sentimento e a analise da cena etnografica apontam a

necessidade da circulacdo de outsiders nesses espagos, uma vez que essa situagao nao ¢é
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estranhada ou pensada dentro das praticas e dos discursos por aqueles advogados, agentes,
juizes e policiais que trabalham diretamente com os destinos das pessoas que defendem,
acusam, julgam e prendem, uma vez que a doutrina, a legislacao, nao ¢ capaz de abranger
aquilo que escapa, mas busca enquadrar no que ja esta definido. Muitas vezes, durante
minhas circulagoes, escutei que essas situagcoes de “surto”, de “descontrole” que se

somavam a outras, ou seja, compunham esse gerenciamento e dispositivo penal.

Esse pedac¢o da rede judiciaria, do campo juridico, constituido por diferentes atores,
por diferentes fungdes que se unem por um interesse talvez nao tao consciente, mas nada
ingénuo, ocupam um papel excepcional, ndo s6 de determinar quem entra, como entra e
qual sua fun¢ido, mas fornecerem a organizacao inicial para que dentro das Varas, dos
Tribunais e dos Cartérios que os outros atores atuem, possam conectarem-se em suas

funcoes, dar coeréncia ao trabalho realizado dia a dia.

Mesmo com seus métodos, rituais cotidianos, as coisas podem nao sair como o
esperado. Seja por algum apenado correr pelos corredores; por constantes faltas de energia
elétrica que paralisam sistemas sociotécnicos essenciais para as fungdes de entrada,
permanéncia e saida; por infiltracdes de agua nas salas; por chuvas fortes que impedem a
saida e obrigam a todos os atores ficarem trancados no prédio; seja por tribunais do juri
— julgamentos de homicidios por pessoas que nao fazem parte do campo do direito —
ou como o caso Boate Kiss* que impediu o funcionamento de outras Varas, Cartérios e

Tribunais pelo grande fluxo de pessoas externas, por duas semanas seguidas.

Cartoérios e gabinetes: humanos, computadores e papéis

O lugar que mais passei tempo, nas quatro ou cinco horas das tardes que ia ao Foro
Central para realizar a pesquisa nos processos, foi o Cartério da Vara de Execugoes de
Penas e Medidas Alternativas. Sentada em uma das cadeiras, em frente a um computador
com duas telas, com meu caderno — inicialmente, e apos algumas semanas com o meu
computador (quando este foi liberado) — observava os fluxos das movimentagoes dos

documentos e o que acontecia ao meu redor.

* Na quarta-feira (1/12/2021), iniciou-se o jiri do caso Boate Kiss, que foi previsto como o jiri mais
longo da histéria do Poder Judicidrio gaucho. O incéndio ocotrreu em 27/01/13 na Boate, em Santa
Maria, vitimou 242 pessoas e deixou outras 636 feridas. O julgamento também foi considerado o mais
complexo, ja que envolvia cerca de 200 servidores de 20 setores do Tribunal de Justica do Estado do Rio
Grande do Sul (TJRS), que atuam na organizagao, logistica, seguranga, comunicagao e transporte.
Disponivel em: https://www.tjrs.jus.br/novo/noticia/caso-kiss-conheca-os-detalhes-do-juri/. Acesso

em: 3 ago. 2023.
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https://www.tjrs.jus.br/novo/noticia/caso-kiss-conheca-os-detalhes-do-juri/

O cartério materializava-se em uma grande sala com mais de dez computadores,
estantes com papéis, mesas largas, carimbos, cadeiras que giravam, impressoras, fax e ar-
condicionado. Na entrada da sala havia um corredor com cadeiras para os apenados que
precisavam se apresentar para que eles esperassem o chamamento ao guiché dentro da
sala. Ao fundo havia um corredor com um elevador interno, que abrigava mais sete salas:
a das impressoras; a de audiéncia; a do juiz; dois banheiros; sala das assessoras; e cozinha.
Esse espago-tempo ¢é padronizado, todos os cartorios do Foro seguiam um mesmo padrio

de organizacao e de disposicao espacial, apenas variando em tamanho.

Esse é o locus onde diversos funcionarios se dividem em categorias e em fungoes:
estagiarios, escrivaes, assessores e juiz. Cada um tem uma funcao especialmente vinculada
a acao realizada no computador e na plataforma online chamada Sistema Eletronico de

Execuciao Unificado (Seeu) em sua frente.

O sistema eletronico de execugao unificado, o qual era acessado pelo computador
do cartorio, aglutinava os documentos do processo, que recebia o nome de Processo de
Execucao Criminal (PEC). As internaces no processo de execugao eram chamadas de
movimentos, cada anexo de documento, cada movimentacao dos atores com e sobre o
processo era marcado e registrado na linha do tempo do site que mostrava a data, o nome
do “evento”, o ator humano ou nao humano (quando era realizado pelo proprio Seeu)
que o realizou. Esses processos sao documentos longos, em geral, pois contém nao so as
movimentagoes ocorridas apds a sentenca, mas a multiplicidade de pegas, desde o

inquérito policial, dentncia, termos de audiéncia, até as sentengas.

A primeira vista todos os funcionarios do cartério faziam a mesma coisa: teclavam
em seus computadores; conversavam entre si falando sobre “dar livramentos”, “enviar a
CAPM”, “dar vistas ao MP”’; ““dar vistas a defensoria”; “converter PPL em PSC”; “fazer
conclusos”, “fazer certiddes precatorias”; atendiam telefonemas, que poderiam ser dos
“doutores” ou dos “apenados” para responderem questoes sobre “andamentos de
processos”’; atendiam pessoas que chegavam no guiché para se apresentarem por ordem

do juiz ou para questionarem sobre os processos.

Todas as nomenclaturas eram para mim estranhas. Ao estar sentada na “minha

cadeira®” no Cartério, tentava prestar atencdo nos nomes que diziam respeito as funcoes

° Tive quatro lugares no cartério: inicialmente fiquei sozinha na sala de audiéncias trabalhando com
processos fisicos por menos de um més, depois fui ao cartorio de fato. Mudei de lugar trés vezes no
cartorio, por indicagao da assessora, por ter um computador melhor em outra mesa ou por algum

trabalhador novo chegar e sentar onde eu costumava sentar.



dos estagiarios, técnicos e analistas, mas também aos caminhos e pecas dos processos da
Vara. Aos poucos pude distinguir as palavras e as frases, anotando-as, buscando no Google
tracoes do que ouvia para entender do que se tratava, assim como no trabalho realizado
por Andressa Lewandoski (2014) em que a pesquisadora expoOs: “minhas primeiras
anotagoes de campo eram palavras e expressoes seguidas de um ponto de interrogacao”
(p. 12).

Além disso, a assessora foi, inicialmente, uma “tradutora” para mim, que ensinou o
significado de algumas expressoes, tanto como palavra, quanto como agdo. Esse
movimento, tal como Edward Evans-Pritchard (1978) descreve como aprender a lingua
nativa, esta relacionado a descobrir e apropriar-se da linguagem proépria do campo juridico
(BOURDIEU, 2005), que designa nomes outros as atividades que desempenha, marcando

barreiras simbolicas e materiais entre os profanos e os profissionais.

Assim, aos poucos aprendi o que falavam e o que escreviam, especialmente nos
processos. “Dar vistas” é o ato de enviar documentagdes para que sejam vistas pelas partes
— sujeitos, representantes, denunciantes — do processo, normalmente a Defensoria
Publica e o Ministério Publico. “Converter PPL em PSC” é a conversao de pena privativa
de liberdade (PPL) em prestacao de servicos a comunidade. “Enviar a CAPM” é enviar os
autos e as informagoes do processo ao Centro Multidisciplinar que avalia as pessoas
apenadas. “Fazer conclusos” ¢ uma movimenta¢ao dentro do processo eletronico que
anuncia a conclusiao de alguma decisao, pois no movimento seguinte o Juiz apresentara
sua decisio em um documento. “Dar livramento” é o ato de conceder o livramento de
uma condenagdo por meio de um documento. “Fazer certidoes” pode ser diferentes
documentos que certificam alguma a¢io, seja a realizacio de uma diligéncia®, certidio de
apresentacao do apenado ou certidoes requeridas pelos apenados para apresentarem em

trabalho ou outros lugares.

Os documentos fabricados por esses atores permitem que sejam rastreados alguns
dos atores que fazem parte dessas conexdes e a sua fun¢do na trajetoria juridica. A
producio de documentos que inscrevem eventos (tridimensionais) em artefatos
(bidimensionais), visibilizava lastrear a existéncia de um sujeito como inimputavel. Sem
tais documentos digitais nao seria possivel construir a histéria da trajetoria juridica do
inimputavel, as relacdes que dali emergem, muitas vezes diferentes das relagdes dentro dos

manicomios judiciarios.

¢ Diligéncia ou diligéncias legais aparecem no final de uma decisio do juiz, que significa designar aos
estagiarios, técnicos e analistas que facam o que foi pedido.
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As relagoes que emergiam e eram agenciadas a partir da producao de processos de
execucao criminal de sujeitos inimputaveis demonstravam também que, em um primeiro
momento da trajetéria judicial, existia um dominio do campo juridico, no qual ocorriam a
formulacao da denuncia, as disputas entre defensoria, ministério publico e perito
psiquiatra, para finalmente possibilitar a produ¢ao da sentenca-diagnéstico’. E apos, e no
mais longo espago-tempo do processo e das vidas inimputaveis, ocorria o gerenciamento
da aplicacao da pena (a medida de seguranca) pela Vepma, que era representada pelo juiz
que, junto a equipe terapéutica do manicomio judiciario (representada pelo médico
psiquiatra), convergia e disputava o destino do apenado. O processo apresentava as
relacGes entre o proprio campo juridico, na execugao da pena, como convergéncia entre
0 juiz, o ministério publico e a defensoria publica, com poucos movimentos de divergéncia

entre eles nas manifestacoes, peti¢oes e decisoes.

Ao longo da pesquisa foi possivel entrar em campo através dos processos de
execucdo criminal e seguir as relacdes estabelecidas nas movimentacdes da execucgao da
medida de seguranca de interna¢ao no manicémio judiciario. Os documentos eram partes
da organizacao burocratica das institui¢oes judiciais. Nesse sentido, a etnografia permitiu
o acesso a uma racionalidade burocratica (WEBER, 2000), ou seja, a essa forma particular

de processamento das pessoas em cumprimento de pena.

Algumas vezes ao dia outras pessoas entravam no Cartério, as quais a0s poucos
pude identificar pelas roupas, pelas posturas, pelos artefatos que carregavam e pelas
apresentacoes. Essas circulacdes também estavam relacionadas a hierarquia dentro do
aparato juridico. Quando representantes do ministério publico chegavam ao cartério, ou
eram estagiarios carregando seus crachds e papéis para entregar ou eram promotores de
justica que nunca iam sozinhos. Estes operadores do direito vestiam roupas mais formais
— ternos, vestidos, saias longas e sapatos com bicos longos e finos — e direcionavam-se
a sala do juiz. Em outros momentos foi possivel ver delegados que carregavam distintivos,
apresentavam-se e, também, se dirigiam ao juiz. Noutros momentos, nao tao recorrentes,
membros do Conselho Nacional de Justica (CNJ) faziam visitas de vistoria, as quais
causavam movimentacoes dos atores do cartério e de seus papéis e computadores nos dias
e nas semanas anteriores. Nas visitas do CNJ eu nido estava presente, pois, por
coincidéncia, meus horarios nao eram compativeis, ainda que me fosse comentado que

“seria melhor nio ir” pela grande movimentacao dentro das salas.

" Optei pela nomenclatura sentenga-diagnéstico com o intuito de posicionar o cariter hibrido desse tipo
de sancio penal — medida de seguranca, marcando a pena/punicio como elo mais forte, seja através do

aprisionamento, seja através da internacao compulsoria.



Em dias em que ndo havia visitas de outros 6rgaos, apenas quem trabalhava no
cartorio se movimentava, conversava, comia, teclava e atendia quem chega. Além do
trabalho cotidiano, recorrentemente as conversas envolviam brincadeiras sobre a
quantidade excessiva de trabalho, sobre os apenados que nao se apresentavam ou nao
pagavam as penas de multas — pena obrigatoria para todos apenados — e prestacao
pecuniaria — substitui¢do da pena privativa de liberdade por pagamento em dinheiro —,
sobre os crimes cometidos e sobte os presos, dos louquinhos® ou sobre os lanches que

farao perto das 16 horas da tarde, todos os dias.

Outro assunto, categoria/sujeito muito falado eram as mulheres. Como Adriana
Vianna e Juliana Farias (2011) apontam, nas dinamicas e nas disputas judiciais por justica
em casos de assassinatos, as mulheres maes sao um dos atores mais ativos, assim como
Juliano Lobato Colla (2021) ressalta as dinamicas de género em torno dos testemunhos
em audiéncias e em autos de processos de homicidios, marcados pela configuragio
matrifocal FONSECA, 2000) das familias periféricas. As mulheres também ocupam um
lugar essencial nas dinamicas judiciarias no andamento de processos de execugdo criminal
da Vepma. Elas apareciam por serem a principal referéncia familiar envolvida nas
apresentacoes em cartorio junto aos filhos e maridos, pelo crime ser contra elas, e pelo

fato de ser pelo nome da mae que se podia encontrar o processo dos apenados.

Algumas vezes os estagiarios do cartério comentavam sobre casos de mulheres que
iam ao guiché do cartério saber informacgoes sobre seus maridos e filhos que respondiam
a processos por serem acusados de cometerem crimes, inclusive contra elas. Essas acoes
das mulheres causavam, muitas vezes, estranhamento dos estagiarios e dos funcionarios,

que comentavam a “inocéncia” ou “burrice” de manifestarem-se assim.

No préprio processo de execucao criminal, em seu cabegalho, ja se identificava o
apenado pelo nome da mae, assim, apareciam nas falas dos telefonemas feitos e recebidos,
para saberem sobre o andamento dos processos, em que os funcionarios do cartério
perguntavam, diariamente, “qual o nome da mae” para poderem localizar o nimero e as

informacoes do documento.

O cartério e sua conexdao com o gabinete do juiz estabeleciam relagdes com e partir
de tecnologias e artefatos imprescindiveis as instituicOes, nesse sentido eram,

concomitantemente, essenciais “tanto para as etnografias realizadas em repartigoes

® Certa vez escutei comentarios sobre outro pesquisador, mas da area da medicina, que investigava o
IPF. Perguntaram, entao, se seria sobre os louquinhos, os presos-pacientes do manicomio judiciario.
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burocraticas quanto entre sujeitos, familias e movimentos que por elas transitam ou com

elas interagem com determinadas finalidades” (FERREIRA; LOWENKRON, 2020, p. 7).

As salas do juiz e da assessora e das secretarias chamavam-se gabinete e
encontravam-se ao fundo do cartério, como ja citado. Acerca do juiz e das assessoras, o
contato era menos direto, o que impediu uma observa¢do mais detalhada, a nao ser a
perceptivel separacdo das salas e dos gabinetes, dada a importancia ou proximidade do juiz

devido ao cargo.

Quando chegava ao Cartério, cumprimentava as pessoas que estavam nos
computadores e caminhava diretamente ao gabinete para falar com a assessora, que foi
uma pessoa de extrema importancia para a realizagao da pesquisa, uma vez que foi através
dela que tive acesso aos processos. Primeiramente, foi ela quem pensou nos casos que
podiam ajudar a realizagdo da pesquisa, aqueles que estavam mais “vivos em sua
memoéria”’; pois estavam em constante movimentacao no sistema, aqueles que precisavam
de maior atengdo por serem mais complexos — com medidas de seguranga extintas ou

com dificuldade em encontrar residenciais terapéuticos para desinternagao.

Apos cumprimenta-la, pedia — ou ficava subentendido — a assessora para abrir o
computador e o sistema eletronico. Diriglamo-nos ao Cartério e abriamos o sistema e logo

iniciava a transcri¢cao dos processos, enquanto ela retornava a sua sala ao lado do juiz.

O juiz permanecia sozinho em sua sala, com seu computador, sua mesa e algumas
poltronas. Quando era necessario para alguma demanda, os funcionarios se
movimentavam até sua sala, sempre pedindo “licenca ao doutor”, uma etiqueta
implicitamente obrigatoria instituida nas dinamicas hierarquicas, ou o juiz ia ao cartério.
Notei que, em relagio ao juiz, existia maiores formalidades no tratamento. Todos os
advogados eram tratados pela palavra/cargo/categoria doutor anteriormente a0 nome,
porém o juiz, além de carregar doutor, poderia carregar o senhor, constituindo-se assim:

“senhor doutot nome”.

Ainda que essa separagao fosse instituida em todas as diferentes varas, as quais nao
tive oportunidade de conhecer, percebi a tentativa, por parte do juiz, de “diminuir as
distancias” institucionais. Algumas vezes ele aproximava-se dos funcionarios para realizar
alguma brincadeira, alguma piada, oferecia-se para pagar o lanche da tarde, e até mesmo

levava doces feitos por ele em sua casa para compartilhar.

Ja minha relacdo com o juiz foi muito incipiente e mediada por sua assessora.

Primeiramente ele me conheceu por meio dos documentos e do projeto, mas sem
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conversarmos virtualmente ou pessoalmente sobre a pesquisa. Pessoalmente trocamos no
maximo dez palavras, em que me perguntava se estava sendo bem tratada, em tom de
brincadeira, e em um didlogo muito rapido sobre a importancia de pesquisar o campo
juridico, no qual me afirmou que estavam tentando se movimentar em dire¢ao a essa
abertura. Agradeci e ressaltei a importancia disso. Fora esses dialogos, pouco o vi, pois
ficamos em salas diferentes e, quando ele ia ao Cartério, também nao costumava falar

comigo, apenas quando o cumprimentava.

No que se refere ao gabinete do juiz, a presenca de hierarquias foi perceptivel a
partir da performance dos sujeitos e do poder. As interacdes com o juiz eram cercadas de
formalidade e respeito, o que refletia a posigao de autoridade que ele ocupava dentro do
sistema de justiga. Gestos como pedir permissao para entrar no gabinete ou aguardar a sua

autoriza¢ao para comecar uma reuniao evidenciavam essas hierarquias simbolicas.

A organizacao espacial do cartério também refletia hierarquias. O gabinete do juiz,
sempre — em todas as varas — estava posicionado em um local mais reservado e com
acesso restrito, o que simbolizava a sua autoridade e papel oficializado nas decisoes
judiciais. Ja o espago de trabalho dos demais membros do cartério era aberto e
compartilhado, o que refletia a dinamica colaborativa e de interagio constante entre os

funcionarios.

Além disso, as relagdes entre gabinete e cartério pareciam se unir e se materializar
por meio da produ¢ao de documentos. Era perceptivel o papel central dos documentos
no trabalho cotidiano dos atores e, claro, na trajetéria juridica das pessoas rés e
condenadas. Através da observagao das atividades de produc¢ao, manuseio e arquivamento
de documentos no cartoério, foi possivel analisar como esses registros escritos moldavam
as vidas e os destinos dos individuos envolvidos no sistema de justica. Os documentos
eram a materializacdo das decisoes e acoes dos atores do cartério, 0 que os tornava pegas

fundamentais para a compreensao dos processos e das institui¢oes judiciarias.

O que o juiz falava, disputava e decidia, assim como a defesa e a acusacio, além de
ser acompanhado pelas assessoras, era também transcrito para os papéis. Havia uma
dependéncia da escrita das falas em termos de audiéncia que era realizada pelos estagiarios
e escrivaes. Quem transcrevia direcionava a outro ator para formalizar o documento que
era incluido no Seeu, que era diariamente movimentado pelos estagiarios e pelos apenados

para consultas.

No periodo da Pandemia da Covid-19 ficou mais explicito que o computador, a

internet, o telefone e os processos eram imprescindiveis para que essa maquina nao
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talhasse, uma vez que a impossibilidade de se comparecer aos prédios do Foro fazia com
que o acesso e o contato online entre os atores e os processos de execuc¢ao penal fossem

possiveis de existir.

Em relagao aos sujeitos da minha pesquisa, a medida de seguranca e o inimputavel,
mas também em sentencas e verdades juridicas (FOUCAULT, 2013) produzidas no
processamento criminal, compreende-se que sio mediados por esses diferentes atores.
Nao s6 o juiz compunha a rede judiciaria que dava sentido ao processo. Um desses atores
imprescindiveis na dinamica juridica era a defesa, recorrentemente na figura de um
defensor publico do nucleo da Defensoria Publica da Vara de Execuc¢ao de Penas e
Medidas Alternativas. O defensor ou, em alguns casos, o advogado particular (constituido)
que o representaria ao longo da prisao-internagao, tinha o dever e o direito de intervir, por
meio de manifestacoes (peti¢oes) em prol do sentenciado, mas muitas vezes se mostrava

inativo.

Além do defensor publico, ha o Ministério Publico, através de um promotor de
justica do Nucleo do Ministério Pablico Vara de Execu¢ao de Penas e Medidas
Alternativas que aparecia desde a dentncia realizada até ap6s a sentenca. Apds a sentenca,
abria-se o processo de execucdo criminal, em outras palavras, a aplicagdo, controle,
gerenciamento da pena e do sujeito. Os promotores também dialogavam a partir de
manifestagoes, nas quais requeriam agoes para a tomada de decisoes dos juizes, sobre as

prorrogacoes e sobre as destinacoes do sujeito.

Ja o juiz responsavel pelo PEC aparecia como quem fiscaliza e decide sobre o que
acontece com o preso-paciente. Suas movimentagoes eram, principalmente, sobre a
prorrogacao da pena ou medida de seguranca, sobre solicitagoes de laudos de verificacao
de periculosidade, sempre remetidas ao Ministério Pablico e a Defensoria Publica para
pedir as suas manifestacdes. Dentre os atores, o juiz era quem decidia e mandava — e
utilizando essa palavra, os outros atores do cartério davam seguimento as suas ordens.
Em suma, os atores se organizavam de forma hierarquica. Dos atores rastreados do campo
juridico que mobilizavam saberes jus: policia (extrajuridica), juizes, promotores de justica;

defensores publicos, estagiarios, analistas e técnicos judiciarios.

Dentro da distribui¢ao hierarquizada das relagoes do judiciario brasileiro, tinhamos
diferentes atores que conformavam as praticas no cartorio, nos tribunais, no gabinete do
juiz e da assessora. Sem eles, as praticas judiciarias ndo existiriam, o judiciario ndo se

conectaria, nao teria coesao e materialidade para funcionar. Juizes sem assessores, sem
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escrivaes, sem estagiarios, sem processos — em papéis ou digitais — nao teriam o poder

de julgar e fazer funcionar as sentengas, chamamentos e as manifestacoes.

Considerag¢des Finais

A escolha de um Cartério de Execucao Criminal, lugar em que os papéis e processos
sao produzidos, movimentados e decididos é um no6 privilegiado dos espagos burocraticos
da racionalidade moderna no Brasil. Ainda que existam outros locais em que se produz o
sujeito inimputavel ou outras formas de sujei¢ao criminal (MISSE, 2014), todos passam
necessariamente pelos documentos, pelos estagiarios e pelo juiz. Ha uma diversidade de
atores, nem sempre em conformidade, as vezes disputando, distanciando e convergindo,
mas que obrigatoriamente siao aglutinados por uma doutrina juridica, por leis, praticas e

discursos em que, juntos, buscam uma sentenca-diagnostico.

Os lugares de produgiao de um tipo social sao multiplos. Sao multiplos espagos-
tempo e descontinuos, especialmente quando consideramos a histéria social de fabricagao
do controle social, da medicina social e de uma forma de sujei¢ao, nesse caso, criminal.
Para isso, recorre-se a teoria sociologica, que busca situar e localizar histérica, cultural e
materialmente a producao dos sujeitos. Ao tentar rastrear esses atores, muitas vezes em
desordem, é necessario decidir o recorte, fazer uma analise parcial dessas conexdes que

tera nossa atengao, ou seja, os agenciamentos especificos que formam o louco-criminoso.

As incursdes nos prédios cinzas do Poder Judiciario, onde se localiza a Vara de
Execucao de Penas e Medidas Alternativas foi um constante experienciar dentro do campo
juridico. Marcadas por aprendizados das dinamicas de coesao, de funcionamento e de
existéncia desse poder normativo e de outras formas essenciais do campo juridico, mostra-
se também como um deslocamento sociolégico acerca de um estar em campo em um
espago-tempo constituido de linguagens, de gestos e de acdes para as quais nao se pode
rastrear um comego certo, mas nao se iniciam nos gabinetes e nas decisoes de um juiz,

ainda que subordinado as determinagdes das instancias de julgamento.

E possivel rastrear desde a doutrina do direito, das moralidades, das leis, da ac¢do
extrajudicial de policiais militares nas ruas, dos delegados, entre muitos outros atores
essenciais para que as dinamicas, as performances ¢ as trajetorias juridicas funcionem, mas
nesse caso, olhei especificamente ao que se desenrolava e ao que pude perceber a partir

dos passos dados até a chegada ao prédio do Foro Central I de Porto Alegre.
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Nada do que acontece é uma simples composicao de uma ordem burocratica, é
especialmente parte de praticas culturais e sociais que nao sao estaticas, ainda que remetam
a processos de uma racionalidade moderna europeia, pois envolvem muito mais que
estere6tipos institucionais, doutrinas, regras e moralidades. Ha, nesse composto, risos,
comentarios, curiosidades, outros atores, para além dos bacharéis do direito, que barram,

liberam, limpam, perguntam, correm, entre outras agoes indispensaveis.

Marco que ¢é indispensavel cada uma das agbes mais dispersas da “ordem”, mais
corriqueiras, porque além de fazer parte do cotidiano, compoem os atores que circulam
diariamente nesses espacos. Desde as piadas entre os estagiarios, aos “descabimentos” dos
comportamentos dos apenados, todos esses elementos nos dizem algo sobre alguns dos
efeitos das praticas das relagdes desse poder normativo, sobre o que é também teclar,

escrever e sobre o que ¢ ser sentenciado pelo juiz.
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ARTIGO

Entre sangue e uteros: uma reflexdao sobre a
potencialidade da pesquisa antropolégica sobre

histerectomia

Clarissa Cavalcanti

RESUMO

A retirada do utero é um procedimento que pode ser indicado por diversos motivos e que atravessa as
pessoas de diferentes maneiras. Usualmente, o processo de adoecimento uterino pode ser causado por
miomas benignos que resultam na histerectomia, e aqui é analisado através do relato de mulheres de
camadas médias urbanas que passaram pelo procedimento. Neste artigo, além de apresentar a
histerectomia e os principais itinerarios terapéuticos até a cirurgia, busco refletir sobre a potencialidade
do tema para a Antropologia da Saude e do Género, visto que a decisao de retirar o utero perpassa as
vivéncias com a maternidade e as reflexdes sobre o significado deste 6rgao na vida das pessoas. Entendo
que a pesquisa realizada teve seus limites metodologicos, baseando-se em 15 entrevistas semi-estruturadas
com mulheres de camadas médias urbanas de Brasilia. Nesse sentido, sugiro que o seguimento de
investigacbes sobre adoecimentos uterinos, sobretudo a histerectomia, tém potencial para analises sob
diversas perspectivas, especialmente por meio de novas metodologias e na diversificagdo dos atores
envolvidos.

Palavras-chave: Histerectomia; Utero; Justica Reprodutiva; Antropologia da Saude.



Between blood and wombs: a reflection on the potentiality of

anthropological research on hysterectomy

ABSTRACT

Removing the uterus is a procedure that can be indicated for different reasons and affects people in
different ways. Usually, the process of uterine illness can be caused by benign fibroids that result in
hysterectomy, and here it is analysed through the reports of women from urban middle classes who
underwent the procedure. In this article, in addition to presenting hysterectomy and the main therapeutic
itineraries leading up to surgery, I seek to reflect on the potential of the topic for the Anthropology of
Health and Gender since the decision to remove the uterus permeates experiences with motherhood and
reflections about the meaning of this organ in people’s lives. I understand that the research carried out
had its methodological limits, being based on 15 semi-structured interviews with women from urban
middle classes in Brasilia. In this sense, I suggest that further investigations into uterine illnesses,
especially hysterectomy, have the potential for analysis from different perspectives, especially through
new methodologies and the diversification of the actors involved.

Keywords: Hysterectomy; Uterus; Reproductive Justice; Anthropology of Health.

Entre sangre y ateros: una reflexion sobre el potencial de la

investigacion antropologica sobre la histerectomia

RESUMEN

La extirpacion del ttero es un procedimiento que puede estar indicado por diversas razones y que afecta
a las personas de diferentes maneras. Por lo general, el proceso de enfermedad uterina puede estar
causado por fibromas benignos que dan lugar a la histerectomia, y se analiza aqui a través de los relatos
de mujeres urbanas de clase media que se han sometido a la intervencion. En este articulo, ademas de
presentar la histerectomia y los principales itinerarios terapéuticos que conducen a la cirugfa, intento
reflexionar sobre el potencial del tema para la Antropologia de la Salud y del Género, dado que la decisién
de extirpar el utero impregna las experiencias con la maternidad y las reflexiones sobre el significado de
este organo en la vida de las personas. Entiendo que la investigacion realizada tuvo sus limites
metodologicos, al basarse en 15 entrevistas semiestructuradas con mujeres urbanas de clase media de
Brasilia. En este sentido, sugiero que nuevas investigaciones sobre las enfermedades uterinas,
especialmente la histerectomia, tienen el potencial de ser analizadas desde diferentes perspectivas,
especialmente utilizando nuevas metodologfas y diversificando los actores involucrados.

Palabras clave: Histerectomia; Utero; Justicia Reproductiva; Antropologfa de la Salud.



Introducgao

“Onde a opressao sistémica reside, as bisterectomias forcadas prosperam”,
Leah Hazzard

A primeira vez que realizei uma entrevista no escopo de uma pesquisa antropologica
foi em agosto de 2018. Foi na casa de Luciana onde pude entender o que era a
histerectomia, a partir dos primeiros sintomas de adoecimento até a retirada do utero. Ja
nos primeiros minutos de conversa, Luciana’ me disse que a grande vantagem era nio
mais ficar menstruada: “No comego, eu pensava assim: ‘ai, nossa, vou tirar o utero...’,
mas tava tio incomoda a menstruacao que falei assim ‘nossa, eu vou tirar o ttero!””. Neste
momento, ainda nao sabia a centralidade dos disturbios menstruais na vida de mulheres
que sofrem enfermidades uterinas, mas, ao longo dos meses seguintes, ouvi de muitas

delas o mesmo alivio vivido pelo fim de sintomas como célicas e sangramentos intensos.

A histerectomia é o segundo procedimento cirurgico mais realizado em mulheres
em idade reprodutiva, precedida apenas pelo parto, podendo ser indicada por diferentes
motivos (MESQUITA; WANDERLEY; CHAVES; WANDERLEY, 2021). Dentro do
campo da ginecologia e obstetricia, ¢ entendida como a "pedra angular das cirurgias
ginecoldgicas", visto que ainda ¢ a alternativa terapéutica mais indicada, mesmo com

outras possibilidades de tratamento, existindo para os casos mais comuns de adoecimento

uterino (CHEN; CHOUDHRY; TULANDI, 2019, p. 340).

A prevaléncia da cirurgia é, sobretudo, em mulheres no fim da vida reprodutiva que
enfrentam distarbios causados por miomas uterinos benignos, os quais causam
desconfortos, como sangramentos intensos e célicas (ARAUJO; AQUINO, 2003;
NUNES; GOMES; PADILHA e¢# al., 2009; MESQUITA; WANDERLEY; CHAVES;
WANDERLEY, 2021). A cirurgia também pode ser indicada em casos de endometriose,
polipos e cancer ginecolégico, em que quadros mais agravados das doengas podem indicar
risco iminente a saude das mulheres. Ademais, a histerectomia foi e é amplamente utilizada
em cirurgias para alterar a expressao de género e para “corre¢ao” de criangas intersexuais,
bem como uma maneira de esterilizagdo compulsoria de mulheres em situagao de
vulnerabilidade social MOORE; TOWGHI; DUNE; PITHAVADIAN, 2021; MOORE,
2023).

' Os nomes das intetlocutoras foram alterados para preservar o anonimato.
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Em 2018 realizei uma pesquisa etnografica com mulheres de camadas médias
urbanas do Distrito Federal que tinham passado pela histerectomia (CAVALCANTI,
2019). Parti da compreensao de que os processos reprodutivos tém potencial e relevancia
para as investigacoes antropolégicas, ja que podem ser compreendidos como locus de

disputas politicas e resisténcias (GINSBURG; RAPP, 1991).

Ancorada na perspectiva ético-epistemologica da justica reprodutiva (ROSS;
SOLINGER, 2017), a qual entende que a luta pelos direitos sexuais e reprodutivos deve
ser vinculada a luta maior por justiga social, me parece ser crucial entender os itinerarios
que as mulheres percorrem até a histerectomia. Assim, penso ser importante entender os
significados que essas mulheres atribuem a esse procedimento biomédico, a suas
identidades e maternidades, e como essas concepg¢oes podem estar envoltas em

enquadramentos e narrativas hegemonicas sobre género de maneira mais ampla.

Ao acionar minha rede de contatos, tive a oportunidade de conversar com 15
mulheres que haviam passado pela cirurgia e se dispuseram a compartilhar comigo suas
historias de adoecimento e retirada de utero. Neste artigo, reflito sobre como a entrada
em campo e as escolhas metodologicas moldaram minha compreensio sobre a
histerectomia. Considerando as amplas taxas da cirurgia no Brasil — entre 2016 e 2021,
foram realizadas mais de 35 mil cirurgias no Sistema Unico de Satde (SUS) (FARIA;
SILVA; AHNERT; REIS, 2023) — e o contexto de desigualdade social e racial no pafs,
entendo que a vivéncia de altera¢Oes uterinas, a busca por tratamentos e a possibilidade
de acesso aos servicos de saude nao sio as mesmas para todas as pessoas que recebem o
prognostico da retirada de atero. Ainda que muitas das histérias que ouvi parecam refletir
os caminhos mais comuns para a histerectomia, sera que um desenho metodolégico de

pesquisa diferente me faria ter outras — ou mais amplas — impressoes sobre a cirurgia?

Para a tecitura dessa reflexdo, em um primeiro momento, irei apresentar a minha
entrada em campo, o desenho da pesquisa e as inquietagoes e potenciais das escolhas
metodologicas realizadas para a elaboracao da monografia. Em seguida, apresento os
principais resultados encontrados e os relaciono com alguns debates da Antropologia da
Satude e dos estudos de género. Por fim, teco algumas conclusoes e possibilidades de
encaminhamentos para novas pesquisas antropolégicas sobre o tema, explicitando como
a histerectomia é um fendmeno ainda pouco estudado pelas ciéncias sociais no Brasil e
como entendé-la pode ser fundamental para a compreensio da governanga reprodutiva

no pais, que pode ser entendida como "mecanismos utilizados por diferentes atores
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historicos para produzir, monitorar e controlar comportamentos e praticas reprodutivas”

(MORGAN; ROBERTS, 2012, p. 243).

Entrando em campo

O ano era 2018 e eu estava buscando um tema de pesquisa para realizar minha
monografia de graduacio em Ciéncias Sociais com habilitacgio em Antropologia. As
reflexdes sobre procedimentos, intervengoes biomédicas e satde reprodutiva ja estavam
presentes em minha trajetéria pessoal e académica, mas, ainda assim, nao sabia exatamente
que foco poderia dar para uma pesquisa etnografica. De forma despretensiosa, minha
orientadora sugeriu que eu estudasse a histerectomia, por ser uma das cirurgias
ginecologicas mais realizadas no Brasil. Foi assim que se iniciou a busca por entender,
primeiramente, o que ¢ a histerectomia, porque ela ¢ tao prevalente no pafs e quem sao as

pessoas que passam por ela.

Ao realizar, primeiramente, buscas bibliograficas em diferentes bases de dados,
pude perceber que nio existiam no Brasil trabalhos na 4rea da Antropologia sobte o tema.?
As produgdes académicas centram-se, sobretudo, nas areas da saide. Esse cenario me fez
perceber que a pesquisa poderia ser uma modesta, mas importante contribui¢ao para a

Antropologia da Saude.

Como era um tema sobre o qual eu nao tinha conhecimento prévio, acionei minha
rede de contatos para descobrir se minhas familiares, amigas e colegas conheciam pessoas
que tinham passado pela histerectomia. Ao contririo do que eu imaginava, naquele
contexto, nao foi dificil encontrar mulheres que haviam passado pela retirada de tutero.
No total, consegui o contato de 15 mulheres que se dispuseram a dividir suas trajetorias

comigo.

A partir do entendimento de que as narrativas tém potencial para dar sentido as
experiéncias vividas, sobretudo dentro do campo da saude, visto que possibilitam
vislumbrar aspectos centrais do contexto social no qual os processos de adoecimentos sio

vividos (HYDEN, 1997; MATTINGLY; GARRO, 2000), a escolha metodolégica foi

realizar entrevistas semi-estruturadas, com roteiro fixo para todas, e grava-las. Dessa

? Usei em minha busca bibliogrifica quatro bases de dados distintas: SciELO, Google Scholar; CLACSO
e Biblioteca Virtual em Saude. As palavras-chave em minhas buscas foram “antropologia”,
“histerectomia” e “ttero”. A BVS foi a unica que teve resultados de artigos para a relagao das palavras-
chave, mas o conteudo era restrito e nao pude ter acesso a sua leitura (CAVALCANTI, 2019).
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forma, eu poderia transcrevé-las e possuir o material em texto para comparagoes ¢ analises
tematicas, as quais, eu esperava, pudessem elucidar pontos relevantes, similares e

destoantes das historias que foram compartilhadas comigo.

Durante seis meses, portanto, eu tive uma rotina de trabalho de campo que consistia
em entrar em contato com uma das mulheres que havia sido indicada, apresentar a
proposta da pesquisa e marcar um dia e local para conversarmos. No dia marcado, eu
entregava o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) no inicio da conversa
e pedia autorizagao para gravar o dialogo. Antes de marcar uma nova entrevista, eu
transcrevia a conversa — normalmente, no dia seguinte — e tinha a oportunidade de
refletir em meu caderno de campo sobre palavras, termos e aspectos que me chamaram a

atencao naquela histéria especifica.

Ao longo das entrevistas, contudo, fui percebendo algumas limitagdes do meu
roteiro de perguntas. Ainda que estivesse realizando entrevistas semi-estruturadas, entendi
que o meu roteiro era de fato apenas isso, um roteiro: o que era compartilhado por alguma
das mulheres nao era, necessariamente, o que a outra gostaria de destacar; uma delas talvez
preferisse dar mais énfase para os motivos que a levaram para cirurgia, outra, para os
efeitos e percepgdes do pos-operatério. Eu precisel, em diversos momentos, abdicar da
ordem das perguntas ou mesmo entender que em certos contextos uma pergunta

especifica nao faria tanto sentido assim.

O meu primeiro "nao" como resposta a pergunta sobre a possibilidade de gravar a
entrevista também me desestabilizou: como eu iria conseguir fazer uma reproducao
tidedigna daquela conversa, fazer as perguntas, anotar suas reflexoes e, a0 mesmo tempo,
criar um ambiente no qual ela se sentisse a vontade de compartilhar seus processos
comigo? Também tive que lidar com processos emocionais de algumas entrevistadas, as
quais ainda estavam lidando com dores advindas da trajetéria com as doengas

reprodutivas. Nesses momentos, seguir o roteiro era a ultima prioridade.

Esses desafios, contudo, foram importantes para me apresentar para 0s
imprevisiveis da pesquisa etnografica, nessa que era minha primeira experiéncia como
antrop6loga. Emily Martin (20006), antropdloga referéncia na area dos estudos da
reproduciao dentro da Antropologia, também realizou pesquisas com mulheres nos
Estados Unidos sobre seus processos de gravidez e parto. Sobre a escolha desse método,
ela traz uma reflexdo com a qual me identifiquei e que, para mim, ajuda a mostrar os

potenciais da entrevista:
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Todas nds que realizamos as entrevistas muitas vezes nos sentimos levadas por
elas — animadas ou deprimidas —, e os efeitos emocionais permaneceram,

como se os acontecimentos mais profundos da vida de outra pessoa tivessem
sido fixados em nossa propria vida. (MARTIN, 20006, p. 45).

Essa primeira experiéncia gerou conflitos e questionamentos sobre o delineamento
da pesquisa, justamente pela inseguranca de a estar realizando em uma area de
conhecimento que se propde a conhecer o outro, o estranho, que habita lugares
longinquos. Aqui, eu me propunha a estranhar o familiar (VELHO, 1987, p. 131) e a
desestabilizar meus pressupostos sobre mulheres que tinham trajetérias bem parecidas
com a minha: pessoas, majoritariamente, de camadas médias urbanas do Distrito Federal
e brancas. Como apreendemos e vivenciamos doengas reprodutivas cronicas, processos
biomédicos e percebemos nossas possibilidades de maternidade e identidade por um
6rgao que tem como fun¢ao primordial a geracao de uma nova vida? Como nossos

marcadores sociais determinam essas experieéncias?

Eu tinha consciéncia que o desenho da pesquisa tinha suas limitagdes pela maneira
que entrei em campo: nao havia uma ampla diversidade étnico-racial, de classe e de idade
entre as entrevistadas. Isto me daria uma perspectiva sobre o processo que nio me
possibilitaria entender de forma aprofundada e diversa o processo de histerectomia no
pais. As desigualdades raciais impactam sobremaneira as vivéncias em saude,
determinando o acesso e limitando os cuidados (GOES; NASCIMENTO, 2013). As
mulheres negras, por exemplo, possuem prevaléncia de leilomiomas uterinos® (BOCLIN
FAERSTEIN, 2013; BARCELOS et al, 2021) — a causa primordial da indica¢io da
histerectomia — e enfrentam diversos obstaculos advindos do racismo e do sexismo nos
servicos de satide (WERNECK, 2016). E evidente que a proposta da pesquisa, em sua
tase inicial, deveria ser apenas um primeiro passo caso eu quisesse dar conta das complexas
dinamicas que envolvem as escolhas, possibilidades e caminhos que levam as diferentes

mulheres, em seus diferentes contextos, a terem seus Uteros cirurgicamente retirados.

Ainda que existisse uma proximidade entre o meu contexto social com o das
entrevistadas, havia também uma distancia em termos geracionais entre nés: eu, como

uma mulher com 20 anos, me encontrava no auge da vida reprodutiva e sem filhos. Por

’ "Leiomiomas, também conhecidos como miomas, sio tumores uterinos benignos que afetam as
mulheres principalmente durante a idade reprodutiva. Esse tumor benigno é a neoplasia ginecologica
mais comum, podendo causar uma variedade de complicacdes de saide; ¢ a principal indicagdo para
histerectomia" (BARCELOS ¢z al., 2021, p. 2).
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outro lado, elas ja estavam vivenciando seus processos de menopausa, com cerca de 50
anos, e 13 delas ja eram maes. Além disso, a maioria vivenciou disturbios uterinos
associados ao fim da vida reprodutiva. Eu estava entrando em campo para estudar um
tenémeno que eu s6 poderia entender até certo ponto, pois nao tinha a experiéncia vivida
em meu proprio corpo. Esse distanciamento gerou um estranhamento necessario para o
desenvolvimento da pesquisa. Eu nunca tinha tido problemas como meu ciclo menstrual,
nem experienciado disturbios uterinos, e ainda estava longe de considerar a possibilidade
da maternidade. Entrei neste campo a partir dos meus questionamentos pessoais sobre
maternidade e o que significava ter esse potencial no meu corpo. Nao imaginava, naquele
momento, quantos processos atravessam e determinam as escolhas e caminhos
reprodutivos de cada pessoa. Assim, pensar sobre como os processos de menopausa e
adoecimento estdao interligados com a histerectomia, e de forma mais ampla com um
planejamento da vida reprodutiva, foi algo que o campo me trouxe, ainda que nao tivesse

previsto estes temas quando comecei meus estudos sobre saude na Antropologia.

Assim, pesquisar como e porqué mulheres passam pela cirurgia de histerectomia foi
— e ¢ — essencial para entendermos melhor como mulheres tém experienciado esse
momento da vida reprodutiva, os desafios postos e as possibilidades de manejar sintomas
e desconfortos que parecem presentes na vida de grande parte delas. Realizar entrevistas
sobre processos intimos da vida das mulheres foi, por vezes, desafiador, mas, como
argumenta Ruth Behar, até vocé saber toda a histéria de vida de uma mulher, vocé nao
pode saber nada sobre sua saude (BEHAR, 1993). Isto porque os processos de
adoecimento sao atravessados pelas vivéncias sociais e emocionais, nao sio apenas
aspectos fisicos e biologicos da vida dos individuos. Foi buscando entender o contexto de
vida dessas mulheres que, gentilmente, me contaram sobre suas historias de vida, seus
uteros e suas (ndao) maternidades, que comecet a tecer significados de como se delineia o

caminho até a cirurgia de histerectomia.

“Utero s6 serve para duas coisas: ter filho ou dar doenga”

Na etnografia realizada, a é¢poca da monografia, a maioria das mulheres com as quais
conversei estavam vivenciando desconfortos advindos de doengas cronicas reprodutivas
causadas por miomas, mas nao viviam um risco de morte. Grande parte das respostas a
pergunta “me conte sua historia de histerectomia?” foi seguida de uma descrigao similar
de sangramentos menstruais intensos, buscas por respostas e solugoes nos consultorios

médicos e a constatagao de uma alteracao ou enfermidade uterina. Apos a descoberta de
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uma altera¢ao no utero, inicia-se o acompanhamento para monitora-la e controla-la, ou a
indicacdo da cirurgia é realizada pelo profissional da satde a depender do contexto de vida

da mulher e do nivel de desconforto vivenciado por ela.

No caso das mulheres com as quais conversei, os protocolos de tratamento, que
geralmente consistem em cirurgias especificas para retirar miomas e pélipos, ou os a base
de hormonios, nao foram eficazes para resolver os sintomas. A convivéncia com os
desconfortos e com as dificuldades derivadas deles, como incomodos, constrangimentos
e a perda de qualidade de vida, foram determinantes para a decisao de retirada do utero,
como relatam algumas das mulheres sobre os processos de sangramento intenso anteriores

a cirurgia:

S6 que, paralelo a isso, eu sempre tive essas hemorragias, de fazer aquela
vergonha no meio da rua, né? Porque levantava, tava aquele negécio, chegava
em casa, tava com a calca suja de sangue, porque era muito. Eu botava O.B.",
dois absorventes: fazia de tudo! (Daniela, 51 anos, dois filhos biol6gicos).

Meu dtero parecia uma gestacio de trés meses e sangrando, sangrando,
sangrando horrores. Sangrava horrores! [...] Tinha época que eu ficava o mes
inteiro sangrando, era um inferno. Se eu tivesse aqui, de repente, levantava e
chega... era um horror. Usava O.B., absorvente desse tamanho, quase a tal da
geriatrica para voce ter ideial Era punk. (Fernanda, 47 anos, 2 filhos biolégicos).

Eu sangrava muito, todo més quando vinha né a menstruacio af eu sangrava,
sangrava mesmo. Foi passando-se anos, eu fiquei cinco anos... na hora de
trabalhar era um sufoco, no final ja tava tendo que usar era fralda mesmo. Af
algumas vezes dentro do onibus de repente vinha e descia aquele tanto de uma
vez, tinha que voltar para casa... (Julia, 50 anos, 2 filhos bioldgicos).

Comegou assim que eu menstruava, af ficava vindo e voltando, indo e voltando.
E aquilo ali eu n2o me sentia bem. [...] Eu menstruava, com trés dias ia embora.

Com uns quatro dias comecava com aquela meladeira, af eu... a autoestima caiu
né? (Rita, 53 anos, 2 filhos biolégicos).

Os relatos demonstram como o sangramento excessivo é um limite compreendido
pelas proprias mulheres no agenciamento de seus corpos. Isso porque a qualidade e a

quantidade do sangue geram respostas emocionais que podem ser percebidas nas

*"O.B." refere-se a2 um absorvente de uso interno.
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adjetivagdoes sobre a menstruagdo em suas falas. A ordem pratico-simbolica da
menstruacao (SARDENBERG, 1994) nos ajuda a compreender os diferentes significados
atribuidos ao sangue em logicas especificas de cada cultura. Essa especificidade simbdlica
do sangue em diferentes contextos ¢é relatada por antropologas que trabalham com a
etnologia indigena, por exemplo. Luisa Belaunde (2006) a partir do trabalho sobre
hematologia amazonica, evidencia a importancia de enquadrar o debate sobre o sangue e
género em relagdo com a cosmologia de cada povo amazonico. Em seu trabalho de campo,
a autora percebeu como o sangue estava atrelado com mitos de criagio do universo e
simbologias que nio partem de um entendimento da menstruagdo como algo natural.
Neste sentido, percebe-se como sio multiplas as formas de vivenciar os fendémenos
ligados a menstruacao e como pressupostos culturais estao envoltos nas representacoes

sobre processos reprodutivos.

No Ocidente, as metaforas contidas nas descricbes médicas sobre menopausa e
menstruacao podem determinar e informar a compreensao negativa atribuida a esses
tenomenos por serem permeados por pressupostos culturais (MARTIN, 2006). Ainda que
nao atribuam um significado negativo a priori a suas menstruagdes e sangramentos mensais,
os significados conferidos ao sangue nao sio estaveis ou autoevidentes, e as elaboragdes
simbdlicas sobre ele podem mudar a medida que o préprio sangramento toma novas

configuracoes. Como argumenta Janet Carsten:

Normalmente oculto no corpo, quando se torna visivel, d4 acesso a verdade.
Devido a suas qualidades de vida, o sangramento é um sinal de crise. Um bom
sangue ¢ um sinal de saude, enquanto o excesso ou a falta de sangue no corpo
pode causar doencas e requerer cuidados médicos. O sangue pode, assim,

assegurar a vida, mas também ser uma fonte de perigo devido a falta de limites.
(CARSTEN, 2013, p. S5).

Além dos desconfortos fisicos provocados pelos sangramentos excessivos, foi
possivel notar que a decisao de retirar o utero perpassa também o contexto da vida das
mulheres: a maioria delas ja era mae, nao desejava parir novamente e se considerava com
uma idade avancada, e, por isso, ndo via mais utilidade para o 6rgio. Dentre as quinze
entrevistadas, treze ja eram maes e entendiam que “ja haviam dado a contribuicdo para
demografia do pafs” e “fechado a fabrica”, como elas mesmas relatam seus processos de
maternidade. Esse contexto também foi ressaltado na fala de médicos ao indicar a cirurgia

para algumas das entrevistadas, pois, segundo eles, “Utero s6 serve para duas coisas: ter

i

filho ou dar doenca”.



Emily Martin (2006) elucida como as metaforas associadas a producao industrial
permearam a formacao da Ginecologia e Obstetricia, areas do saber que, historicamente,
criaram padroes de naturalizacao e disciplinariza¢io dos corpos femininos e, sobretudo,
tiveram papel fundamental na patologizacao dos seus processos fisicos (ROHDEN, 2001;
VIEIRA, 2002). Como a maternidade ja nao era uma op¢ao para as mulheres, manter o
utero significaria viver com a possibilidade dos distarbios uterinos se desenvolverem em
enfermidades malignas no futuro. Nesse sentido, a ideia de autopreservagao é acionada
como uma responsabilidade moral dos individuos, e a escolha pela cirurgia se torna
necessaria para a “‘gestao” do corpo e do adoecimento. Contudo, é preciso questionar a
dimensao da escolha no contexto de enfermidades uterinas e, de maneira geral, dos

processos reprodutivos.

Ainda que a categoria escolha seja central, historicamente, na demanda do
movimento de mulheres por autonomia reprodutiva, ela é limitada e, por vezes,
desconsidera o contexto social no qual as pessoas vivenciam suas experiéncias
reprodutivas. Quando a defesa dos direitos reprodutivos centraliza a integridade do corpo
e da pessoa, por vezes deixa-se de lado a importancia da integridade fisica de grupos e
comunidades (COLLINS; BILGE, 2021). O conceito, portanto, se refere a “preferéncias
do individuo e sugere que cada mulher toma suas decisdes reprodutivas livremente,
desimpedida das consideracdes familiares e da comunidade” (ROSS; SOLINGER, 2017,
p. 102).

Para a perspectiva da justiga reprodutiva, a categoria reflete o contexto neoliberal e,
quando usada de forma pouco critica, pode reforcar ideias de hierarquias reprodutivas
(MATTAR; DINIZ, 2012). Portanto, quando refletimos sobre a vivéncia de processos
reprodutivos, é preciso considerar que eles estio relacionados com interesses das

coletividades e de forgas politicas, e sao também informados pela governanca reprodutiva
(FONSECA; MARRE; RIFIOTIS, 2021).

Dessa maneira, é possivel inferir que a vivéncia da histerectomia, e das cirurgias
ginecoldgicas de maneira mais ampla, ¢ informada e determinada pela governancga e por
hierarquias reprodutivas. Anne Line Dalsgaard (2006), em trabalho de campo em
Camaragibe (PE), no final dos anos 1990, elucida o uso prevalente da laqueadura e o
significado da fecundidade e do nascimento na vida cotidiana das mulheres da regido. A
esterilizacdo, naquele contexto, era atravessada pela situagdo economica familiar e pela
violéncia urbana, podendo ser entendida como uma maneira das mulheres tentarem

controlar a prépria vida, para além de ser vista como um simples método contraceptivo.
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Vale ressaltar que a preocupacao com intervencgoes ginecologicas é central para a
luta de feministas negras. Desde a década de 1970, quando mulheres brancas pontuavam
a necessidade da maternidade nao coagida através do acesso ao aborto, mulheres negras
denunciavam casos de esterilizagdes compulsorias e o impedimento da livre vivéncia da
parentalidade (DAVIS, 2016; hooks, 2018). Cirurgias como laqueadura, histerectomia e o
uso coercitivo de contraceptivos, foram amplamente utilizados no século XX como forma
de controle populacional de populacdes consideradas indesejadas (VIEIRA, 2002;
PROENCA; SECCO, 2021; MOORE ¢t al, 2021). Pela falta de estudos mais
aprofundados sobre o fendmeno da histerectomia, ha ainda hoje o questionamento se as
altas taxas da cirurgia como indicagao clinica para tratamento de diferentes enfermidades

nao seria uma maneira de mascarar a esterilizacio com fins eugénicos (MOORE, 2023, p.

5).

Contudo, as experiéncias reprodutivas nao sao determinadas apenas por questoes
de classe e raca, idade também é um dos aspectos centrais na reflexdo sobre a retirada do
utero e sobre suas implicagoes na subjetividade e na vida material das mulheres. Este
aspecto revela como ¢é necessirio estarmos atentas para as sobreposi¢oes e a
relacionalidade dos marcadores sociais da diferenga, os quais determinam experiéncias
reprodutivas especificas para cada pessoa. Dessa forma, a lente interseccional para analise

de processos reprodutivos “lanca luz sobre esses aspectos da experiéncia individual que

podemos nao perceber” (COLLINS; BILGE, 2021, p. 29).

Ainda que mudangas significativas sobre a constituicdio da familia e sobre as
possibilidades de concepcao tenham ocorrido através dos avangos tecnolégicos, o utero
ainda ¢ compreendido como lécus central de desenvolvimento e nutricio do feto e,
especialmente no Brasil, a reproducio biologica, em uma logica heteronormativa, ainda
ancora muitas das visGes sobre reproducdo. Dessa forma, a fase de vida de uma mulher
influencia a maneira como ela percebe sua identidade e a experiéncia de histerectomia,
como demonstram Kari Nyheim Solbrekke e Hilde Bondevik (2015).

Na etnografia evidenciada aqui, esse aspecto ficou evidente no contraste das
narrativas das mulheres que vivenciaram seus adoecimentos no final da vida reprodutiva
e ja eram maes e aquelas que nao o eram. Sobretudo, no caso de uma mulher que teve um
diagnostico de endometriose aos dezoito anos e passou grande parte da sua vida adulta
lidando com os sintomas e com a possibilidade iminente da infertilidade. Adentrar no caso
de Isadora, o qual apresento em seguida, ¢ importante para se compreender melhor os

impactos dos processos de adoecimento uterinos ao longo da vida de uma mulher, bem
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como entender como sdo atravessados pela subjetividade dos individuos e as pressoes e

desejos sociais sobre a maternidade.

Isadora tinha muita vontade de experienciar a maternidade bioldgica e de gerar seus
proprios filhos. Porém, a maioria dos protocolos de tratamentos para endometriose
consiste na impossibilidade de engravidar, como o uso de pilulas anticoncepcionais e
inje¢oes hormonais indutoras de menopausa. Como o desejo pela maternidade era
prioridade, ela suspendeu o tratamento para tentar engravidar. Como consequéncia, seus
sintomas pioraram consideravelmente. Segundo Isadora, era muito dificil, mas, ainda
assim, a cirurgia nao era indicada pelos profissionais da satde, os quais relutavam pela sua
auséncia de filhos. Diferente de outros tipos de tratamentos para adoecimentos, Isadora
ressalta que a histerectomia, em seu caso, nao parecia uma orientacao médica, mas uma

questao de escolha individual.

Assim, mesmo diante de um quadro agravado de adoecimento no utero, Isadora
demorou muito para receber um prognéstico de histerectomia, pois, sendo uma mulher
jovem que desejava ser mae, parecia haver uma certa relutancia dos profissionais que a
atenderam em indicar a cirurgia. O relato de Isadora destoa dos itinerarios mais comuns
até a histerectomia, nos quais as mulheres recebem a indica¢ao sem dificuldade, justamente

por ja serem consideradas mais velhas, e seus uteros, supostamente, sem fung¢ao.

A historia de Isadora foi elaborada mais extensamente em outro momento
(CAVALCANTI, 2021) e entendo que uma importante conclusio que sua histéria de
adoecimento nos possibilita refletir ¢ sobre a primazia da maternidade biol6gica nos
prognosticos de enfermidades uterinas e da percepgao de muitos profissionais da saude
do tutero ser um 6rgao relacionado apenas a reproducao. Sua experiéncia também revela
como os caminhos até a cirurgia sao multiplos e como ¢ crucial ouvir as historias
individuais das proprias mulheres para, de fato, dar conta da complexidade envolvida nos

debates sobre a histerectomia.

Dessa maneira, a pesquisa me possibilitou vislumbrar caminhos bastante comuns
na vida reprodutiva de mulheres, como sangramentos excessivos advindos de miomas e
polipos, cancer e endometriose. Também me ajudou a entender como a percepgao sobre
nossos corpos sao informadas pelo saber biomédico — que tem cor e classe — e como a
vida de pessoas com utero sao delineadas pelas etapas reprodutivas, sobretudo pelo
sangramento que perdura em média por 40 anos em nossas vidas, em uma sociedade que
insiste em atribuir valor e significado primordial para os corpos a partir da sua capacidade

de gestar.
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Consideragdes finais

Enquanto teco novas consideragdes sobre as trajetorias até a histerectomia que ouvi
ha quase cinco anos, entendo que ha ainda muito a ser estudado e evidenciado sobre a
cirurgia no pafs. Historias como as das mulheres que entrevistei sio muito mais numerosas
do que possamos, a primeira vista, imaginar. O que sabemos sobre essas pessoas, seus
itinerarios terapéuticos, seus processos de adoecimento, seus motivos para retirar o Gtero?
O que sabemos sobre suas percepcoes sobre maternidade, sobre capacidade de gestar,

sobre o significado desse 6rgao — e de sua auséncia — em suas vidas?

Enquanto um evento biomédico transversalizado por ideias de parentesco,
identidade, género e politicas reprodutivas, entendo que analises antropologicas possuem
potencial significativo para elucidar algumas dessas questoes e, assim, nos possibilitar
compreender um cenario mais amplo e aprofundado do que ¢é o fendomeno da
histerectomia no Brasil. A Antropologia possui extensa produgdo sobre processos
reprodutivos, sobretudo parto e nascimento, mas ainda ha escassa produgao sobre
processos de envelhecimento feminino e as experiéncias biomédicas vinculadas a estes

processos.

A etnografia que realizei me possibilitou vislumbrar potencialidades e caminhos
possiveis para desdobramentos de pesquisas sobre o tema a partir de analises e
enquadramentos mais complexos. Estudos antropolégicos interseccionais sobre a
histerectomia sao imprescindiveis tanto para evidenciar as particularidades envolvidas nos
casos de histerectomia, quanto para informar sobre cenarios mais amplos de governanga

reprodutiva nos quais a cirurgia esta inserida.

Faltam estudos aprofundados no pais sobre o perfil epidemiolégico de mulheres
que retiraram o utero, e ainda mais dados desagregados por raca, classe, ocupacao,
orientacao sexual e origem nacional. Um estudo realizado nos Estados Unidos estimou
que 1 a cada 3 mulheres tera feito uma histerectomia até os 60 anos e que 1 a cada 5 pode
nao ter precisado dela’. Qual é o cendtio no Brasil? Analisar o fenémeno da histerectomia
por uma perspectiva interseccional, como nos propéem Phumeza Kota-Nyati e

Christopher Hoelson (2019), ¢ imprescindivel pois:

* Ver: Medical News Today. In the US, hysterectomy is overused and often performed unnecessarily,
study finds. Disponivel em:

<https://www.medicalnewstoday.com/articles /287736#:~:text=In%20the%20US%2C%20hysterecto
my%20is,US%20may%20n0t%20need%20to>. Acesso em: 5 mai. 2023.



https://www.medicalnewstoday.com/articles/287736#:~:text=In%20the%20US%2C%20hysterectomy%20is,US%20may%20not%20need%20to
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A interseccionalidade nos permite incluir em nossa analise o contexto da mulher,
seus eus culturais e as crengas e roteiros com os quais ela entra na sala do
ginecologista. Ela nos d4 a oportunidade de entender os processos internos e
externos que a mulher vivencia: sua capacidade de entender a condi¢io médica
e o tratamento proposto, suas ansiedades e preocupagdes, sua situacao financeira
e seu preparo para tomar as decisoes corretas e informadas. IKOTA-NYATI;
HOELSON, 2019, p. 6).

A histerectomia é a segunda cirurgia ginecoldgica mais realizada no Brasil e ha
indicios de que a indicagao cirdrgica, em muitos casos, nao corresponde ao diagnostico
histopatolégico, podendo ser atravessada pela subjetividade médica (MESQUITA;
WANDERLEY; CHAVE; WANDERLEY, 2021). Neste sentido, penso que as
terramentas de analise da Antropologia podem elucidar, inclusive, aspectos politicos e

sociais para informar diretrizes que amparem as praticas médicas.

No contexto da pesquisa realizada no Distrito Federal com 15 mulheres de camadas
médias urbanas, foi possivel entender que enfermidades e distarbios uterinos benignos,
vivenciados sobretudo no fim da vida reprodutiva, sio as principais causas que levam uma
pessoa até a histerectomia. Aliado aos desconfortos provenientes dessas enfermidades —

principalmente dores e sangramentos excessivos — estd a compreensao de que o 6rgao ja

teria cumprido sua fun¢ao — provido filhos — e, portanto, nao seria mais necessario.

Em contraste com esse cenario, ha histérias de mulheres jovens que se confrontam
com a iminente necessidade de retirar o utero e o desejo de ser mae, ha casos de homens
trans que buscam a histerectomia como parte de um processo de mudanca de identidade
de género e ha, ainda, casos de mulheres que buscam a histerectomia como forma de
recuperar a saude apos a inserc¢ao de dispositivo contraceptivo e a vivencia com efeitos

colaterais danosos desse método em suas vidas®.

Casos como esses parecem destoar das narrativas mais amplas sobre histerectomia,
mas sao fundamentais para nos lembrar que as historias particulares compdem a narrativa

maior sobre o procedimento. Estuda-los é, também, uma aposta na polivocalidade como

% O Projeto Cravinas — Préticas em Direitos Humanos e Direitos Sexuais e Reprodutivos, projeto de
extensdao vinculado a Faculdade de Direitos da Universidade de Brasilia (UnB), esteve envolvido na
apuragao dos casos de inser¢ao do Sistema Essure no DF e atuou mediante medidas judiciais para garantir
que as mulheres que buscavam a retirada do dispositivo fossem acolhidas pelo sistema judiciario e pelo
sistema de sadde. Para mais informa¢Ses sobre o caso, ver Camara dos Deputados (2021) e Ministério
Publico Federal (2022).
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instrumento fundamental para alcangar justica reprodutiva e os direitos humanos para

todas as pessoas com utero:

Precisamos identificar a lente que nos da uma visao clara e nos permite descrever
nossas experiéncias de vida, nossas experiéncias reprodutivas, a partir de onde
estamos. Nenhuma histéria (lente) pode descrever a experiéncia de todos.
Nenhuma lente (histéria) esta incorreta, e sdo necessarias muitas lentes para
oferecer uma gama completa de possibilidades. Nenhuma lente unica pode
funcionar para todos. Para abragar a visao da justi¢a reprodutiva, é preciso
abracar a polivocalidade — muitas vozes contando suas historias que podem ser
entrelagadas em um movimento unificado pelos direitos humanos. (ROSS;
SOLINGER, 2017, p. 59).

Deve-se focar nao apenas nas narrativas de mulheres e pessoas com ttero para a
compreensao do fenémeno da histerectomia, mas também de outros atores, tais como
profissionais da aten¢ao primaria, gestores do SUS e do sistema privado, cientistas e
docentes de Ginecologia e Obstetricia, movimentos de médicos e movimentos feministas.
Assim, sera possivel compreender realmente a complexidade e as diversas perspectivas

sobre os processos de adoecimento que levam até a retirada de utero.

Neste artigo, busquei evidenciar como a minha experiéncia etnografica e minhas
escolhas metodoldgicas me colocaram no campo a partir de uma posicao especifica, a qual
elucidou pontos importantes sobre a histerectomia, mas sob um viés limitado. Ao acionar
minha rede de contatos — que é composta, majoritariamente, de pessoas brancas e de
classe média — seria evidente que a pesquisa estaria também sendo informada por esses
marcadores sociais. Longe de ser um problema, entendo que ter consciéncia sobre os
limites das analises antropoldgicas é um primeiro passo fundamental para complexificar o
nosso olhar e nossas escolhas metodolégicas em possibilidades de seguimento de
investigacao de um procedimento que parece ter potencial para analises sob diversos
prismas. Dessa forma, entendo que novas pesquisas sobre a tematica seriam importantes
e diversificariam o debate sobre a histerectomia se centralizassem outros atores, outras

metodologias e, também, outras teorias.

O debate sobre a histerectomia pode elucidar como categorias e papéis de género
sao acionados e manejados durante os processos de adoecimento, principalmente quando
as enfermidades estao relacionadas ao processo reprodutivo. Refletir sobre o tema ¢é,
portanto, alinhar-se a proposta da antropoéloga Daniela Manica (2018) de positivar as

Antropologias do tutero, que é “algo que fica entre um re-encantamento do corpo,
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objetificado pela tecnociéncia, um resgate do seu valor generativo, da poténcia criativa que

¢é/pode ser o “Utero”” (MANICA, 2018, p. 30).
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RESUMO

Em face de inquietacOes tedrico-metodologicas vivenciadas em uma pesquisa conduzida durante a
pandemia de COVID-19, este artigo problematiza as atividades que legitimaram o trabalho antropolégico
ao longo do que Mariza Peirano chamou de histéria-e-teoria da Antropologia, a fim de abordar a seguinte
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qual desassocia a disciplina da pratica da etnografia, abordamos a ideia de “correspondéncia” de Tim
Ingold.

Palavras-chave: Etnografia; Conhecimento antropolégico; Histéria-e-teoria da  Antropologia;
Legitimidade.



On the armchair: ethnography, anthropological knowledge and

legitimacy

ABSTRACT

In face of theoretical-methodological concerns experienced in a research conducted during the COVID-
19 pandemic, this paper discusses the activities that came to legitimize the anthropological work
throughout what Mariza Peirano called the history-and-theory of Anthropology, in order to address the
following question: is it possible to generate anthropological knowledge without ethnography? From de
Modern Anthropology and its emphasis on the “field work”, we go through Clifford Geertz’s
interpretivism, through the postmodernism concern about the ethnographical authority and through
Marilyn Strathern’s ‘ethnographical moment’ notion. Finally, highlighting a new anthropological
paradigm, which decouples the fusion between Anthropology and ethnography, we address Tim Ingold’s
idea of “correspondence”.

Keywords: Ethnography; Anthropological knowledge; Anthropology’s history-and-theory; Legitimacy.

En el gabinete: etnografia, saber antropologico y legitimidad

RESUMEN

Frente a las inquietudes teérico-metodolégicas vividas en las investigaciones realizadas durante la
pandemia de la COVID-19, este articulo problematiza las actividades que legitimaron el trabajo
antropolégico a lo largo de lo que Mariza Peirano a llamado de la historia-y-teorfa de la Antropologia,
con el fin de abordar la siguiente pregunta: ges posible producir conocimiento antropoldgico sin
etnograffa? Partiendo de la Antropologia Moderna y su énfasis en el “trabajo de campo”, también
pasamos por el interpretativismo de Clifford Geertz, la preocupacion de los posmodernistas por la
autoridad etnografica y la idea de “momento etnografico” de Marilyn Strathern. Finalmente, con el fin
de resaltar una nueva propuesta antropoldgica, que desvincule la disciplina de la practica de la etnografia,
abordamos la idea de “correspondencia” de Tim Ingold.

Palabras clave: Etnografia; Conocimiento antropolégico; Historia-y-teorfa de la Antropologia;
Legitimidad.



Introducgao

A reflexdao desenvolvida neste artigo é fruto de profundas inquietagoes tedrico-
metodolégicas experimentadas durante o desenvolvimento de uma pesquisa sobre as
transformagoes da paisagem de uma regiao central da cidade de Sao Paulo, Brasil, chamada
“Baixo Augusta”. A realizacdo de um trabalho etnografico era central na proposta
metodologica que sustentava o projeto de pesquisa, € previa uma imersao no cotidiano
das apropria¢oes do espago no Baixo Augusta, importante regido de lazer da juventude da
capital paulistana, que concentra uma série de casas noturnas, bares e comércios
alternativos e que, ha dez anos, vem sofrendo um processo intenso de verticalizacao,
causado por um boom imobilidtio'. Em janeiro de 2020, teve inicio o trabalho de campo,
porém, logo a vivéncia das dinamicas culturais do Baixo Augusta 7 /oco foi impossibilitada
devido a pandemia de COVID-19.

Na pesquisa, esse contexto gerou uma dupla auséncia no campo: tanto das
antropologas, como de seus(suas) principais interlocutores(as). Com estabelecimentos de
lazer e comércio impossibilitados de funcionar, pelo menos ao longo do ano de 2020 e
por periodos intermitentes ao longo de 2021, o Baixo Augusta, sempre agitado e dinamico,
em especial a noite, era, naquele momento, uma regido quase deserta. Muitas casas
noturnas, comércios e bares fecharam suas portas temporariamente ou mesmo

definitivamente, pelos altos custos de aluguel e o baixo publico.

Houve momentos nos quais tivemos algum respiro — mesmo que abafado pelas
mascaras — quando, arriscadamente, algumas incursdes em campo foram realizadas, a pé
ou mesmo de carro. Todavia, como realizar uma pesquisa de campo nessas condi¢oes?
Rejeitamos, desde o inicio, a ideia de tornar esse um estudo sobre o Baixo Augusta durante

a pandemia — de malade ja nos bastou a Paris pré-Haussmann® A memoria dessa rua,

! Um mapeamento de novas torres de condominios residenciais e comerciais realizado ao longo da
pesquisa revelou 44 novas construcoes na regiao do Baixo Augusta, no periodo entre 2010 e 2022. Em
comparagao com os dados publicados pela Empresa Brasileira de Estudos do Patrimonio (Embraesp)
(2021), sobre a verticalizagao no municipio de Sao Paulo, o nimero é de extrema relevancia e aponta para
a ocorréncia do que chamamos de boom imobilidrio, amplamente comentado também na midia
(OLIVEIRA, 2023).

*> Georges-FEugeéne Haussmann foi prefeito da cidade de Paris no Segundo Império e responsavel por
promover mudangas radicais na paisagem urbana. Em 1853, recebeu um guia de Napoledo I1I, um mapa
da cidade que indicava, por uma legenda de cores, a urgéncia dos projetos a serem realizados. Adotando
principios lineares romanos e o uso do ferro e do vidro, que constitufam novas tecnologias na arquitetura,

o “artista demolidor”, como ficou conhecido, destruiu “boa parte da malha medieval e da Renascenga”
de Paris (SENNETT, 2003, p. 269). Antes disso, é costume dizer que Paris era uma cidade “doente”
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apropriada pelas mais diversas culturas urbanas, e o valor desse quadro para o trabalho
antropolodgico, nos impulsionou a continuar buscando uma imagem que consideravamos
ser aquela da “rua viva”, da “rua que interessa” (MAGNANI, 1993), pois vivida e

experienciada por seus diferentes atores.

Tendo em mente a etnografia como “ideia-mae” da Antropologia (PEIRANO,
2014), uma questao crucial colocaria os objetivos e a propria natureza da pesquisa em
xeque: como fazer etnografia nesse contexto? Seria possivel “fazer” etnografia sem estar
in Joco, “em campo”’? Seria possivel criar um outro campo? No limite, a grande questao

colocada foi: é possivel produzir conhecimento antropoldgico sem etnogratia?

“Estar 1a”: a fusdao da teoria geral antropolégica com a pesquisa
empirica

Ao final do século XIX, como coloca James Clifford (2011), nada garantia que o
antropologo tivesse o status de melhor intérprete da vida nativa. A figura do antropologo,
como a conhecemos hoje, emerge de um processo de valorizacao da experiéncia de campo
em seu trabalho, a qual passa a legitimar seu conhecimento e a autorizar seu discurso. O
pesquisador, antes enclausurado e protegido em seu gabinete, sai a campo — como o
faziam antes os missionarios, os comerciantes, enfim, os viajantes — e se aventura entre
0s nativos, para, posteriormente, se aventurar a escrever sua etnografia. Dessa maneira, é
o deslocamento fisico, a estranheza perante uma nova cultura, o “estar 1a”, que fortalecem,
nesse momento, a autoridade do antropdélogo no que diz respeito a analise intercultural, e
que legitimam a Antropologia, consolidando-a como uma disciplina epistemologicamente

autonoma.

Em sua analise, Clifford pontua as “etapas’” deste processo, que funde a teoria geral
antropolégica com a pesquisa empirica, bem como a analise cultural com a descri¢ao
etnografica (CLIFFORD, 2011, p. 22). Temos, em primeiro lugar, nas décadas de 1900 e
1910, Franz Boas a frente da revista Awmerican Anthropologist e da American Anthropological
Association, além de suas publicacdes no United States Burean of Ethnology (STOCKING JR.,
2004). A difusio de seu trabalho leva a concretizagao paulatina de uma pratica: a coleta de

dados sobre outras culturas deveria ser feita por cientistas naturais, treinados(as) na

(malade), pois “asfixiada”: em suas ruelas medievais e estreitas, com prédios altos, faltava luminosidade,

escoamento de esgoto e distribui¢do de agua potavel apropriados.



academia, que definiam a si mesmos(as) como antropologos(as); estes(as) estariam,

igualmente, envolvidos(as) na formula¢ao e avaliagao da teoria antropolégica.

Na década de 1920, com Bronislaw Malinowski, e com fortes influéncias dos
trabalhos de Margaret Mead e Alfred Radcliffe-Brown, tal pratica de coleta de dados ¢é
tinalmente legitimada e generalizada (CLIFFORD, 2011, p. 24). Seria imprudente, porém,
afirmar que, a partir de entdo, a producao de conhecimento antropolégico exigia,
necessariamente, a pesquisa empirica iz /oco. A histéria da Antropologia nos mostra que,
em seus diferentes debates e linhagens, a disciplina sempre teve preocupacoes das mais

diversas em relacao a legitimidade do conhecimento por ela produzido.

A partir desses marcos, a for¢a da fusdao entre a teoria e a pratica etnografica torna-
se tamanha, que parece rechagar a clausura do antropélogo em seu gabinete. Mais ainda,
pode-se dizer que um dos resultados desse processo é a divisdao artificial do trabalho
etnografico em fases, e a ideia de que, primeiramente, o antropélogo é formado e treinado
em sua universidade; posteriormente, torna-se viajante, para “estar 1a”, observar, participar
diretamente da cultura nativa e recolher a maior quantidade de dados possivel; entio,
tinalmente, retorna a seu gabinete, onde, por meio de um processo distanciado e isolado,
e que muitas vezes parece sugerir se tratar de um “truque de magica” (GEERTZ, 1978),
produz um texto final, uma etnografia coesa, que sera lida por seus colegas, em seus

respectivos gabinetes.

Assim, na antropologia moderna, parece haver uma tendéncia em se conceber cada
tase do trabalho etnografico de maneira demasiado hermética, e o proprio retorno do
antropologo ao gabinete é comumente uma experiéncia deixada em segundo plano, além
de raramente valorizada como experiéncia de campo. Todavia, como coloca Mariza
Peirano (2014, p. 379):

[...] 2 pesquisa de campo ndo tem momento certo para comegar e acabar. Esses
momentos sao arbitrarios por defini¢ao e dependem, hoje que abandonamos as
grandes travessias para ilhas isoladas e exoticas, da potencialidade de
estranhamento, do insélito da experiéncia, da necessidade de examinar por que
alguns eventos, vividos ou observados, nos surpreendem.



“Estar aqui”: voltando ao gabinete

Mais uma vez com referéncia a Peirano (1995; 2014), seguindo a “teoria-e-historia”
de nossa disciplina, seria possivel afirmar que, quando tocada pela hermenéutica, a

Antropologia volta a olhar para o trabalho no “gabinete”.

E notério que Clifford Geertz marca um movimento de passagem na disciplina
antropologica®. Sua obra critica veementemente o que lhe precedeu e influencia
profundamente o que lhe segue. A grande inflexdo tedrico-metodologica que a
antropologia interpretativa traz a nossa disciplina nao é fruto exclusivo de um esforgo
intelectual, mas também da influéncia de elementos externos. Por um lado, o contexto
disciplinar no qual Geertz produz sua obra ¢ efervescente. “A Interpretacao das Culturas”
(GEERTZ, 1978) ¢ um texto redigido no final dos anos 1960 e publicado entre 1973 e
1974, momento de uma suposta “crise” de paradigmas nas Ciéncias Humanas
(OLIVEIRA, 1995). Por outro lado, seu objeto de estudo ja exigia também um outro
tratamento, posto que se diferenciava daquele da antropologia moderna — afinal, Bali,
Java ou Marrocos, como objetos de estudo antropologico, extrapolavam os limites das

pequenas tribos em uma série de aspectos.

Profundamente influenciada pela hermencéutica, a antropologia interpretativa de
Geertz nao é mais pautada pela certa interpretagio objetivista do pensamento
durkheimiano, que dominava a antropologia moderna®. O reconhecimento da
impossibilidade de isolar o objeto de estudo em nossa disciplina evidencia a irrevogavel
dimensdao subjetiva da qual devemos dar conta como antropdlogos(as), pois, ao

estudarmos outras culturas, nossas proprias interpretacoes penetram o “corpo’” do objeto.

’ Escolhemos aqui fazer referéncia a antropologia interpretativa de Clifford Geertz pela questio com que
lidamos no artigo. Porém, evidentemente, ha uma série de outras perspectivas que também marcam
movimentos de passagem ou momentos de inflexdo na disciplina antropoldgica, como é o caso do
estruturalismo de Claude Lévi-Strauss.

* Em sua verdadeira luta pela institucionalizagio da disciplina socioldgica e pela conquista de sua
autonomia epistemoldgica, FEmile Durkheim preocupa-se com o status de ciéncia da Sociologia,
estabelecendo para ela um objeto de estudo e um método especificos, em um contexto ainda fortemente
influenciado pelas ciéncias da natureza, marcado pela razao, pela observacao e experimentagao, pela busca
da objetividade e previsio dos acontecimentos. Assim, na proposta durkheimiana, o ser social existe fora
do individuo e acima dele, e sua concepcao de realidade é entao aquilo que esta externo ao pesquisador,
ao sujeito do conhecimento. Dito isso, ha interpretagdes de sua obra que a posicionam como
“objetivista”. Por outro lado, o antropdlogo Clifford Geertz, contundentemente influenciado pela
hermenéutica, coloca novamente em cena tal sujeito do conhecimento e a impossibilidade de se isolar o

objeto de estudo.



Reconhece-se, assim, o carater subjetivo do processo de desenvolvimento do saber

antropologico e a possibilidade de uma objetividade apenas relativa em nossa disciplina.

No sentido geertziano, a etnografia nao pode ser compreendida como um conjunto
de técnicas ou métodos de pesquisa por meio das quais o antropélogo desvenda as leis de
um fendémeno. Pelo contrario, nesta perspectiva, a etnografia é um esforyo intelectnal, no qual
o antropélogo preocupa-se com os significados de um fenomeno, por meio da
aproximacao e intera¢ao de dois idiomas culturais — o dos nativos e o seu proprio. Dessa
maneira, como uma “Ciéncia do Espirito”, a Antropologia nao permitiria explicar

(Erkliren) uma cultura, mas sim compreendeé-la (Iersteben), isto é, interpreta-la.

Geertz teve importante papel no reconhecimento da etnografia como uma
“descricdo densa”, que possibilita uma znterpretacio, relatos de “segunda e terceira mao”
(GEERTZ, 1978)°. Tal descricao densa é, entdo, vista como uma interpretagio possivel
entre tantas outras — “interpretacao” construida, ou mesmo criada, em um terreno
dialdgico, de interacio. Consequentemente, a fonte de legitimidade do trabalho
antropolodgico, que antes repousava quase que exclusivamente no “estar 14”7, repousa, a
partir desse momento, também, no “estar aqui”’, entre os seus, ¢ a linha que separa a
experiéncia no campo e no gabinete torna-se muito mais porosa e flexivel — se é que o

proprio gabinete ja nao pode ser, nesse contexto tedrico, considerado campo:

[...] embora a cultura exista no posto comercial, no forte da colina ou no
pastoreio de carneiros, a antropologia existe no livro, no artigo, na conferéncia
[...]. Convencer-se disso é compreender que a linha entre o modo de
representacao e o conteudo substantivo é tio intracavel na analise cultural como

na pintura. (GEERTZ, 1978, p. 26, grifo nosso).

De fato, a partir de Geertz, a importancia da experiéncia antropologica no gabinete
ganha novo folego. O autor procura demonstrar que a caracterizagao corrente do trabalho
do etnografo — “ele observa, ele registra, ele analisa”, nessa ordem — cita operacoes que
podem nem sequer existit de forma autonoma ou hermética, como comentamos
anteriormente. O etnégrafo escreve (GEERTZ, 1978, p. 30), e o “estar 1a” nao pode ser a
unica fonte de legitimacdao da pesquisa antropolégica, tampouco pode definir a pratica

etnografica — a etnografia ocorre em campo e também no gabinete, o “estar 1a” pode,

> O argumento de Geertz ¢ de que, 20 acessarmos a teia de significados de uma cultura, nio acessamos
seu conteudo em si, mas as representagoes de tal conteudo. Dessa maneira, a etnografia ¢ vista pelo autor
como uma interpretagao do pesquisador da interpretagao do nativo (GEERTZ, 1978).
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inclusive, ocorrer concomitantemente ao “estar aqui’.

Contudo, a teoria geertziana continua a relacionar intimamente etnografia e
Antropologia. Ao caracterizar a primeira como um “esforco intelectual para uma descri¢ao
densa” (GEERTZ, 1978, p. 15), este autor afirma que a Antropologia é, por essa razao,
capaz apenas de pequenos ‘“voos tedricos’: “[sJomente pequenos voos de raciocinio
tendem a ser efetivos em antropologia; voos mais longos tendem a se perder em sonhos

l6gicos, em embrutecimentos académicos com simetria formal” (GEERTZ, 1978, p. 17).

Notamos aqui que a discussao, na verdade, tem amplitude muito maior do que a da
historia da disciplina antropologica, e remonta nido s6 a problematica da natureza do
conhecimento antropolégico, mas da natureza do conhecimento em geral, da relagao entre

o empirico e o teodrico, o universal e o particular.

A erupgio de vozes no gabinete

Num periodo muito proximo ao de Geertz, o “campo” do trabalho da escrita
etnografica ganhou ainda mais centralidade com a “crise da representagao” (ASAD, 1983;
CAPRANZANO, 1986; CLIFFORD, 2011; RABINOW, 1985). Nas décadas que se
seguiram a 1950, o desmantelamento dos impérios coloniais e a atengao que ganhavam as
sociedades complexas, geravam um momento peculiar na disciplina antropolégica. Como
aponta Teresa Caldeira, “mudaram as condi¢bes em que se faz o trabalho de campo e o
contexto em que se escreve sobre o outro” (1988, p. 135). Nesse sentido, segundo Georges
Balandier (1993), o processo de descolonizacao impactou tanto a Antropologia como a

Sociologia das sociedades nao-europeias:

Ele [o processo de descolonizagao| desestabilizou os habitos, suscitou o pudor
terminolégico (...) e introduziu a duvida quanto ao alcance atual do
empreendimento antropolégico. De repente as sociedades estimadas estaticas ou
congeladas na “repeticio” se abriram a mudanga ou a revolug¢ao; reencontraram
uma historia; cessaram de pertencer a ordem da passividade e dos objetos.
(BALANDIER, 1993, p. 127).

Dessa maneira, o modelo classico de etnografia, desenvolvido no ambito do
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encontro colonial’, e que nio colocava em questio o cariter da relagio de poder entre

antropologo e nativo, ndo poderia mais ser valido.

A partir da década de 1970, como notamos, Geertz abriu um caminho na disciplina
para a problematizacio desse modelo classico de etnografia. Sua antropologia
interpretativa, porém, nao encontraria muitos adeptos entre os pods-modernos. A
perspectiva hermencéutica, que propunha interpretar a cultura como um texto, niao
asseguraria um suficiente afastamento critico da antropologia classica, denominada como
realismo etnogrdfico, na critica de Clifford, cujo cerne reside na disjun¢ao entre discurso e
texto. Autores como, por exemplo Talal Asad (1983), Paul Rabinow (1985) e Vincent
Crapanzano (19806)7, argumentaram, nesse sentido, que muito estaria se perdendo ou

sendo modificado entre a pesquisa de campo e o texto.

A visdo pdés-moderna era de que a experiéncia de campo, fragmentada e diversa,
acabava se tornando um todo coerente e integrado no texto, no qual a diversidade de
vozes ¢ subsumida pela voz unica do antropoélogo-intérprete. Nesse sentido, a ideia ¢ a de
que o texto nao pressupoe a intera¢ao, nao depende da interlocugdo presente no discurso
e na experiéncia do campo. Dito de outro modo, nao seria possivel interpretar um discurso
de forma aberta e piblica como ¢é “ler um texto”, pois textos viajam, mas discursos nao
— ¢ necessario “ter estado 12”7, Assim, na etnografia, “os eventos e os encontros da
pesquisa se tornam anotagoes de campo. As experiéncias tornam-se narrativas’”
(CLIFFORD, 2011, p. 39), e estas narrativas é que sdao, entao, a fonte de problematizagao

e experimenta¢ao dos(as) pés-modernos(as).

Essa linhagem da antropologia preocupou-se — quase que exclusivamente — com
as formas de representagdo da escrita etnografica. A critica desenvolvida nos Estados
Unidos na década de 1980, questionava tanto o excesso quanto a insuficiéncia da presenca

do antropologo no texto (CALDEIRA, 1988). Por um lado, os p6s-modernos percebem

% A ideia de encontro colonial ¢ explorada por Balandier como “o contato entre civilizagdes heterogéneas
e os conflitos que dai decorrem” (BALANDIER, 1993, p. 128). Este seria, segundo o autor, um tema
que atraira antropologos “dos ultimos decénios” (BALANDIER, 1993, p. 128) (Balandier publica seu
texto em 1955). Balandier lembra de um ensaio de Bronislaw Malinowski no qual o autor afirma, “sem
equivoco, a vontade de estudar as sociedades tais como elas existem”, e se levanta “contra a ‘paixao de
reconstru¢ao’ pseudo-histérica” (BALANDIER, 1993, p. 120), dito de outra maneira, uma espécie de
recusa da histéria. Por outro lado, Balandier argumenta que “no caso dos povos dependentes estes
choques ou contatos operaram em condi¢oes muito particulares” (BALANDIER, 1993, p. 128). A esse
conjunto de condi¢oes, deu o nome de “situagao colonial”’, um todo complexo, espécie de sistema e
resultado da inter-relagao de diversas perspectivas — da historia, da politica administrativa, da psicologia,
da sociologia, e assim por diante.

7 Para a critica pés-moderna a Geertz, ver Peirano (1980).
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que a autoridade conferida ao antropdlogo apagava as vozes daqueles sobre quem fala,
emudecia os nativos; por outro lado, percebem também um questionamento insuficiente
sobre a inser¢ao do antropélogo no campo e, especialmente, no texto etnografico — em
outras palavras, os pos-modernos apontavam para a auséncia de autocritica da

Antropologia sobre suas praticas.

Nesse sentido, o poés-modernismo na Antropologia toma o proprio texto
etnografico como objeto de estudo, numa espécie de meta-antropologia. E o que
argumenta James Clifford (2011), ao analisar experimentacdes etnograficas e
problematizar os modos de autoridade nelas contidos. Modelos de representacao pos-
modernos do texto etnografico, como o polifonico ou o dialbégico, almejavam conectar a
experiéncia em campo, fragmentada, e sua apresenta¢ao no texto etnografico. Em resumo,
tratavam-se de experimentagoes etnograficas que buscavam maneiras de escrever

etnografia que incorporassem no texto a reflexdo sobre seus proprios procedimentos,

expondo-os cuidadosamente (CALDEIRA, 1988, p. 141).

Nesse momento, mesmo que de maneira diversa daquela de Geertz, a legitimidade
do conhecimento antropoldgico também se relacionava ao trabalho no gabinete. Com
efeito, a énfase dada a escrita etnografica foi tamanha, que esta preocupagao acabou por

resultar em politicas exclusivamente textuais, como bem ressalta Teresa Caldeira:

A maioria das alternativas pods-modernas a antropologia nao se refere a
discussdes sobre o contexto politico em que ela ocorre, ou as possibilidades
criticas da antropologia em relagao as culturas das sociedades do antropoélogo ou
as culturas do Terceiro Mundo que ela continua a estudar. As alternativas sdo
basicamente textuais: referem-se a como encontrar uma nova maneira de
escrever sobre cultura. (1988, p. 141, grifo nosso).

A partir dessa critica, o artigo de Caldeira, “A Presenca do Autor e a Pos-
Modernidade em Antropologia”, analisa algumas experimentacdes de escrita de
autores(as) pés-modernos(as) que intentam, de maneiras diversas, diluir a autoria
etnografica do e no texto. Estes(as) autores(as) procuraram conectar a natureza de seus
objetos de estudo com aquela de seus textos etnograficos. Por exemplo, ao trabalhar com
memoria oral em First Time, Richard Price (1983) nota que as narrativas de seus
informantes s6 se mantinham de modo fragmentario, visto que o conhecimento do
passado era inexoravelmente vinculado a questes de poder: “s6 se contam fragmentos, e

as pessoas interessadas em historia [...] tém que juntar fragmentos dispersos oferecidos em
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diferentes momentos pelos velhos” (CALDEIRA, 1988, p. 146). Visto que o

conhecimento “deveria” permanecer fragmentario, Price concebeu o livto como

experiéncia textual — dividiu as paginas de sua obra em duas partes, sendo que a superior

continha fragmentos de narrativas de seus informantes, agrupados por temas, ¢ a inferior

continha resultados das pesquisas em arquivos, realizadas pelo autor, que compunham

colagens da visao do colonizador e, naturalmente, das interpretacdes de Price.

Apesar de seu mérito em procurar colocar em evidéncia as relacdes de poder

desiguais contidas no trabalho antropolégico, o peso que os pés-modernismos deram a

escrita e a estética etnograficas gerou criticas ferrenhas. Nesse sentido, Peirano comenta:

Os norte-americanos, que sempre procuraram o exotico além-mar, se
confrontam hoje com os problemas das relacdes de poder e de dominagio que
tradicionalmente caracterizaram o trabalho de campo entre pesquisador e
pesquisados. Empenhados na autocritica dessas relagdes e na legitimidade da
pesquisa tradicional em um mundo que se acredita pés-colonial, propdem que o
resultado da pesquisa nao seja fruto de observagao pura e simples, mas de um
dialogo e de uma negociacao de pontos de vista. Daf para a critica dos estilos
etnograficos, para o questionamento da autoridade do texto, para a descrenca
em macroteorias, para a énfase na fragmentaciao da experiéncia, a distancia é
curta. (PEIRANO, 1995, p. 25).

Pouco depois do calor do debate da “crise” da representacdao, em meados da década

de 1990, Peirano argumenta que esta linhagem antropolégica poderia trazer efeitos

perniciosos a disciplina antropolégica, “fortalecendo a crenca de que a retérica substitui a
densidade tedrica” (PEIRANO, 1995, p. 26) e, mais ainda, promovendo

[...] um descrédito prematuro e inconsequente da tradi¢ao da disciplina, fazendo
com que estudantes mal informados passem a ver nos textos classicos exemplos
ultrapassados do realismo etnografico, de autores positivistas que nunca deram
a devida atengdo a dimensao existencial do encontro etnografico. (PEIRANO,

1995, p. 20).

Com efeito, Peirano tem argumentos importantes em relagao aos pés-modernos e

ao perigo de uma leitura acritica de suas proposi¢des e experimentacoes etnograficas. Ao

mesmo tempo, nao podemos desconsiderar a aten¢ao que estes autores trouxeram ao

trabalho de escrita etnografica ou ao trabalho do antropélogo em seu gabinete.

|



Isso posto, um panorama mais ou menos organizado pode, finalmente, estabelecer-
se. Por um lado, a antropologia moderna trouxe ao centro do debate etnografico o
trabalho de campo do antropdlogo, o “estar 1a”; determinando-o como fonte de legitimagao
do conhecimento produzido na Antropologia. Mais tarde, a antropologia interpretativa
traz a atencdo também ao trabalho 7o gabinete, procurando mostrar que a linha entre o
“estarla” e o “estar aqui” ““é tao intragavel na analise cultural como na pintura” (GEERTZ,
1978, p. 26). Finalmente, a antropologia p6s-moderna traz ainda maior énfase ao trabalho
do antropologo no gabinete, dando centralidade a escrita e a experimentagao textual, que
procura, em geral, a dispersao da autoridade etnografica e a erupgao de diferentes vozes

em seu texto ou resultado final.

Evidentemente, a relagdo entre campo e gabinete, entre a coleta de dados e a escrita
etnografica, entre a teoria e o empirico, ¢ objeto de um incessante debate em nossa
disciplina. Dessa maneira, a seguir, apresentamos mais uma perspectiva que também trata
desta relagao, porém, que nao intenta dar maior ou menor énfase ao campo ou ao gabinete,

e, sim, que os amalgama, de maneira intrinseca.

Um novo campo

Marilyn Strathern problematizara a pratica etnografica como atividade duplamente
desafiadora. Em primeiro lugar, por ocorrer sempre em dois lugares, “tanto naquilo que,
ja ha um século, chamamos tradicionalmente de ‘campo’, como no gabinete, na
escrivaninha ou no préprio colo” (STRATHERN, 2014, p. 345). Se o tradicional “trabalho
de campo” ¢ realizado “tendo em vista uma atividade muito diferente: a escrita”, para a
autora, “a escrita etnografica cria [,entdo,] um segundo campo” (STRATHERN, 2014, p.
345-346). Nesse sentido, o que devemos perscrutar em nossa analise é precisamente a

relacdo “complexa” entre ambos:

Certo tipo de complexidade reside, portanto, na relacdo entre os campos

duplicados da etnografia: cada um deles cria o outro, mas tem também sua
prépria_dinamica ou trajetéria [...]. O(a) pesquisador(a) de campo tem de
administrar, e portanto, habitar os dois campos a0 mesmo tempo: recordar as
condigdes tedricas sobre as quais a pesquisa foi proposta, e com isto a razao de
estar ali, cedendo a0 mesmo tempo ao fluxo de eventos e as ideias que se
apresentam. “Voltar do campo” significa inverter essas orientacoes.
(STRATHERN, 2014, p. 346347, grifo nosso).
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Mais uma vez, a separagao do trabalho antropolégico em fases, herméticas, prova-
se inadequada. Porém, nio ¢ simplesmente sobre esta inadequagdao que Strathern anseia
refletir, visto que “justapor diferentes ordens de dados como parte desse modo aberto de
coletar e analisar a informagao apenas torna o caso do método etnografico mais visivel”
(STRATHERN, 2014, p. 347). Tampouco a autora refere-se apenas as ctiticas correntes
em relacao a atividade de coleta de dados e aos proprios dados, e suas “ressonancias
colonizantes” (STRATHERN, 2014, p. 348), tanto em termos politicos como

epistemologicos.

Com sua linhagem antropolégica, que poderiamos chamar de “relacional”, a autora
tem em mente uma outra espécie de desafio, que resumiremos em trés pontos: a) se a
antropologia social ¢ comprometida com um “determinado ponto de vista, segundo o qual
a vida social é complexa [...] [,] um fendémeno relacional [...] [e] ndo pode ser reduzida a
principios ou axiomas elementares’”; b) e se a organizac¢ao social, como sistema complexo,
estd em constante evolucao, a gerar sempre “comportamentos imprevisiveis, nao lineares
e capazes de produzir resultados multiplos”; ¢) como entdo “fazer um arrazoado que tenha

como ponto de partida um evento imprevisto, um resultado imprevisivel, remontando as

circunstancias de seu desenvolvimento?” (STRATHERN, 2014, p. 348-349).

A imprevisibilidade do oficio do antropologo, o fato do pesquisador nao conhecer
“de saida toda a série de fatores relevantes na analise final”, nem mesmo aquilo que sera
relevante “para a compreensaio do material que ja ocupa suas notas e textos”
(STRATHERN, 2014, p. 349), leva a autora a conceder maior importancia nao a imersao
de campo ou ao trabalho no gabinete, mas ao momento etnogrdfico, uma relagio que junta
significante e significado, que junta “o que ¢ entendido (que é analisado no momento da
observacao) a necessidade de entender (o que é observado no momento da analise)”
(STRATHERN, 2014, p. 350). Para a autora, é neste momento que se desenvolve o
conhecimento de carater antropolégico. Assim, o trabalho de campo ¢ como um

“momento antecipatério”, visto que

[...] éaberto ao que vird depois. No meio-tempo, o aspirante a etnégrafo reune
material cujo uso nao pode ser previsto, fatos e questoes coletados com pouco
conhecimento de suas conexdes. O resultado é um “campo de informagao” ao
qual é possivel retornar, do ponto de vista intelectual, para fazer novas perguntas
sobre desenvolvimentos posteriores cuja trajetéria de inicio ndo era evidente.
(STRATHERN, 2014, p. 353-354, grifo nosso).




E nesse momento de imersdo, na relagdo entre o estar li e o estar aqui, que O
pesquisador pode finalmente passar da condicdo de aspirante a etnégrafo e realizar sua
etnografia, produzir conhecimento. O /ugar fisico onde se localiza o antropdlogo, no

“campo” (la) ou no gabinete (aqui) é indiferente, pois trata-se de um /ugar intelectnal.

Indiscutivelmente, a autora traz um aporte importante a reflexao que aqui tragamos.
Porém, apesar de definir o momento etnogrdfico e trazer a tona sua centralidade na producio
do conhecimento antropologico, Strathern ainda nao responde a nossa questao principal
— ¢ possivel fazer Antropologia sem etnografia? — tampouco tira énfase do tradicional

“trabalho de campo”.

Com o cenario que tragamos, procuramos apenas evidenciar os movimentos da
Antropologia em torno da ideia da etnografia como pratica central no trabalho do
antropologo. Até aqui, conseguimos adentrar a no¢ao de que a etnografia ndo acontece apenas
em canipo, tamponco apenas no gabinete. 'Todas as linhagens abordadas compoem uma parte da
“teoria-e-historia” (PEIRANO, 1995) da disciplina como a conhecemos hoje, e cada uma
tem sua importancia para os debates atuais. Vé-se que a literatura contemporanea ja
avangou muito em relacao ao problema em questdao, porém, em nenhuma das propostas
apresentadas a fusiao entre teoria e etnografia é desfeita. Por essa razao, apresentamos

ainda um ultimo argumento.

Implicacbes da pesquisa antropoldgica: vida, processo e

correspondéncia

De uma outra e, vale dizer, completamente diferente perspectiva, Tim Ingold
procura dissociar etnografia e Antropologia, atualizando um descolamento proposto por
Radcliffe-Brown no inicio do século XX, quando da propria consolida¢ao de nossa
disciplina. Ingold advogou com veeméncia, causando certo escandalo, contra a
identificagao da disciplina antropologica com a etnografia, tanto no capitulo final de sua

obra Estar ivo (2015), quanto no artigo That’s enough about ethnography (2014).

Antes de explorar seus argumentos, sio necessarios alguns esclarecimentos sobre a
proposta antropolégica de Ingold. Em primeiro lugar, o mundo social de Ingold nio ¢ um
mundo particulado, de entidades e eventos individuais ligados por meios de contatos

externos®. Tampouco o uso da expressao “social” na obra de Ingold invoca um certo

® Assim, sua teoria opoe-se tanto as propostas estruturalista e culturalista da Antropologia, como também,
por exemplo, a prépria ideia de “rede”, de Bruno Latout.
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dominio de fenémenos. Tratamos aqui de uma ontologia diversa, “uma compreensio da

constituicio do proprio mundo fenomenal” que tem como ponto de partida um

entendimento da “interpenetrabilidade essencial ou fusio de espirito e mundo”
(INGOLD, 2015, p. 337, grifo nosso). Assim, se espirito e mundo sao fundidos, o mundo

social nao (se) explica, mas zplica.

Analisando o social como um mundo particulado, e focando nossa aten¢io em
determinados elementos e entidades, isolando-os, fragmentando-os, estarfamos perdendo
algo que seria irrecuperavel: a vida. Esta, por sua vez, para Ingold, ndo ¢é substancia, mas
processo. Entido, imerso nesse processo, o antropélogo nao deve buscar afastar-se dele —
até porque nao seria possivel — mas posicionar-se nele INGOLD, 2015). Nesse sentido, a
Antropologia nao pode ser um estudo “de, mas um estudo com. Antropélogos trabalham
e estudam com pessoas” (INGOLD, 2015, p. 338-340) — ndo se trata aqui de um
postulado sobre como deve trabalhar um antropodlogo, mas de evidenciar sua #nica
possibilidade de trabalho. Nesse sentido, a ideia de um trabalho antropolégico cindido
entre campo e gabinete/poltrona nio faz sentido, pois abordamos as questdes 70 mundo

— nao ¢ possivel estar fora dele:

Mas ¢ o fato de abordarmos estas questoes no mundo e ndo da poltrona — de
este mundo ndo ser apenas o0 que pensamos sobre, mas o que pensamos com, e
de em seu pensamento a mente vagar ao longo de caminhos que se estendem
muito além do invélucro da pele — que faz o empreendimento antropoldgico e,
por isso mesmo, difere radicalmente da ciéncia positivista. Fazemos nossa
filosofia do lado de fora. E nisso, o mundo e seus habitantes, humanos e nio

humanos, sdo nossos professores, mentores e interlocutores. INGOLD, 2015,
p. 340, grifo nosso).

Dito isso, retomemos a questao etnografica. Segundo Ingold, por muito tempo,
Antropologia e etnografia confundiram-se. Todavia, as duas ndo sio a mesma coisa. Por
um lado, a Antropologia tem como objetivo “buscar uma compreensao generosa,
comparativa [...] critica do ser e saber humanos no mundo que todos habitamos”
(INGOLD, 2015, p. 327). Ja o objetivo da etnografia é “descrever a vida de outras pessoas
além de nés mesmos”, por meio de “observa¢ao detalhada” e “prolongada experiéncia em
primeira mao” (INGOLD, 2015, p. 327). Assim, se ao realizarmos nossos trabalhos de
campo, costumamos falar em “encontros etnograficos”, Ingold, porém, questiona o que

difere esses encontros de outros:

13



De forma simples: na conducao de nossa pesquisa, ndés encontramos pessoas.
Nos falamos com elas, nés as fazemos perguntas, nés ouvimos suas historias e
nbs observamos o que elas fazem. [...]. Nao hd nada de particularmente especial
ou incomum em relacdao a isso: ¢, afinal, o que pessoas fazem a todo tempo
quando encontram umas as outras. (INGOLD, 2014. p. 386, grifo nosso,
traducdo nossa)’.

Para o autor, o que confere o “etnografico” ao encontro ¢ uma diferenca de carater
temporal. Voltemos a primeira e simples definicao de etnografia de Ingold, qual seja,
“descrever a vida de outras pessoas além de nés mesmos” (2015, p. 237, grifo nosso). Nessa
perspectiva, o encontro etnografico possui um objetivo #lterior, o de transformar os
encontros em material, em dados, em um corpo empirico descritivo, que serviria de base

ao conhecimento antropolégico.

As nogoes ingoldianas ja apresentadas (de processo, de abordagem das questoes
antropologicas o mundo, do conhecimento antropologico como um fager cor), implicam
na nogao de que um encontro etnografico apresenta uma distorcao temporal. Ingold utiliza-
se dessa expressdo de Johannes Fabian (2013)!" para caracterizar esta distor¢ao como uma
“tendéncia esquizocronica da antropologia emergente”: “Com efeito, considerar os
encontros como etnograficos é consignar o incipiente — o que esta prestes a acontecer nas
relagoes que se desdobram — ao passado temporal do que ja acabou” (INGOLD, 2014,
p. 380, grifo nosso).

Marilyn Strathern também aponta para essa situacao, ao assumir que “[ulm dos
elementos que torna o trabalho de campo desafiador ¢ ele ser realizado tendo em mente
uma atividade muito diferente: a escrita” (STRATHERN, 2014, p. 345). Ademais, a autora
também nota que a organizagiao social esta em constante evolucdo, a gerar sempre
“comportamentos imprevisiveis, [...] resultados multiplos”, e se pergunta: como entio

“fazer um arrazoado que tenha como ponto de partida um evento imprevisto, um

resultado imprevisfvel [..]?” (STRATHERN, 2014, p. 348-349).

No entanto, como ja pontuamos, por meio de sua analise, Strathern ndo objetiva
separar a Antropologia da etnografia, mas sim definir o que chama de womento etnogrdfico.

Dessa maneira, sera a proposta de Ingold que tocara o cerne de nossas inquietagoes.

’ No original, para beneficio do leitor: “Simply put: in the conduct of onr research, we meet people. We talk with
them, we ask them questions, we listen to their stories and we watch what they do. |[...] There is nothing particularly special
or unusual about this: it is, after all, what people do all the time when they encounter one another”.
" A obra de Fabian, O Tempo ¢ o Outro: Como a Antropologia Estabelece sen objeto (2013), insere a nogio de
coetaneidade como modo de reduzir discrepancias intersubjetivas resultantes do etnocentrismo.
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O verdadeiro impasse da pesquisa no Baixo Augusta, o que nos foi negado pela
pandemia da COVID-19, foi o trabalho em campo, comumente associado a pratica
etnografica. Ingold ressalta que sé experienciamos tal campo justamente quando o
deixamos para tras, para escrever sobre ele. Enquanto estamos fisicamente em campo'!,
somos invadidos pelas “correntes do cotidiano”; e ndo o pensamos como campo. A
criagao do campo relaciona-se, assim, com a “tendéncia esquizocronica’ da Antropologia,
pois que ¢ criado ulteriormente, por meio de um reposicionamento do proprio

pesquisador:

<

‘O campo” é antes um termo pelo qual o etnégrafo imagina retrospectivamente

um mundo do qual ele se afastou a fim de, muito especificamente, poder
descrevé-lo por escrito. Sua pratica literaria ndo ¢ tanto de correspondéncia nao
descritiva quanto de descri¢ao nao correspondente — ou seja, uma descri¢ao
que (ao contrario da pintura ou do desenho) rompeu com a observagao. Assim,
se alguém se retira da poltrona, ndo é o antropdélogo, mas o etnografo. Ao passar
da investigagao a descrigao ele tem necessidade de reposicionar-se do campo de
acao para a margem. (INGOLD, 2015, p. 345, grifos nossos).

O argumento do autor ¢ o de que devemos deixar para tras o etnografico e o campo
etnografico para pensar na observacio participante — que € diferente de etnografia, e se
alinhara com o que chama de correspondéncia (INGOLD, 2014, p. 386—387); assim, nao se
trata de uma recuperacdao da proposta malinowskiana. Ressalte-se, em primeiro lugar, que
na observacdo participante de Ingold nao ¢ possivel separar a observagio e participagao.
Tampouco, a observacio constitui uma maneira de objetificar o que ¢é observado:
“|p]orque observar nao ¢ objetificar; é prestar atencao a pessoas € coisas, ¢ aprender com
elas, e segui-las em preceito e pratica. Na verdade, nao pode haver participacio sem
observacio” INGOLD, 2014, p. 387)!%. Aqui notamos o compromisso ontoldogico do
autor: o antropélogo nao consegue fugir ao fluxo da vida, a “este processo que equivale

ao desdobramento de um campo de relagoes continuo e em constante evolugao dentro do

11 Utilizamos a expressao “estar fisicamente em campo’ nao apenas nos referindo a presenca geografica
do pesquisador no local onde faz sua investigacao. Evidentemente, levamos em considera¢ao também a
presenca do antropdlogo em etnografias em ambientes digitais que, como propoe Débora Leitao e Laura
Gomes (2011), também implica uma presenca fisica, mesmo que de outra maneira.

2 No original, para beneficio do leitor: “For fo observe is not to objectify; it is to attend to persons and things, to
learn from them, and to follow in precept and practice. Indeed there can be no observation without participation”
(INGOLD, 2014, p. 387).
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qual seres de todos os tipos sao gerados e mantidos no lugar” INGOLD, 2015, p. 338).

Ao observar tais processos, o antropologo, entao, participa.

Por ser um trabalho sincronico para Ingold, “a observagao participante acopla o
movimento por vir de sua propria percep¢ao € a¢ao com os movimentos de outros, da
mesma forma que as linhas melddicas sio acopladas em contraponto musical”. O
movimento desse processo, em que ha continuas respostas de um lado e de outro, ¢ o que
o autor chama de correspondéncia. Esta ndo é uma pratica de representagao ou de descri¢ao

do mundo, mas sim, “responder a estes acontecimentos com suas proprias intervengoes,

questoes e respostas” (INGOLD, 2014, p. 389).

A correspondéncia nao ¢ algo dado, ou ainda, algo a ser atingido, mas esta em
constante formagao, indica sempre um movimento para adiante — nao tem finaliza¢ao. A
etnografia, por outro lado, tem objetivos descritivos e documentais que, por sua vez,
acabam por impor finalidades (demonstrar resultados, em formas de artigos, monografias)
e finitude (inscrever um fenémeno que nao tem fim) ao processo, que Ingold argumenta

ser, na verdade, uma trajetoria educacional.

E evidente que os argumentos de Ingold podem ser alvos de indmeras criticas.
Ademais, ficam ainda um pouco sombrios se retomarmos a série (exaustiva, segundo o
autor) de reflexdes sobre a etnografia e a Antropologia. Dessa maneira, comparar
propostas etnograficas e reflexdes sobre a relacio etnografia-Antropologia com as

proposicoes de Ingold seria um trabalho em vao, pois tratarfamos com ontologias diversas.

Acreditamos que, em se tratando de nossa questdo central, a reflexao de Ingold
pode contribuir em dois principais pontos. Primeiramente, na medida em que demonstra
que o conhecimento antropologico nio ¢ intrinsecamente ligado a etnografia — tal juncao
ou tal maneira de construcao do saber é historica. Isso ja estava claro no inicio de nossa
discussao, porém, parece que, em nosso campo do saber, nao nos damos conta desse fato
— a “exigencia” da pratica etnografica na Antropologia é de tal forma naturalizada, que
nos “esquecemos” de sua historicidade: nido se pode considerar propostas disciplinares
sem inseri-las em seu proprio tempo. Em segundo lugar, a reflexdo aponta para a
artificialidade das defini¢oes de campo, igualmente uma criagdo, ou abstracdo, que nos

permitiu, como antropologos(as), ao longo do tempo, concebermos nosso trabalho.

Se Strathern nos mostra a existéncia e a relagao intrinseca entre dois campos — o
campo malinowskiano, do encontro com o exotico, que, muitas vezes, exige um grande
deslocamento fisico por parte do pesquisador; e o campo intelectual, da escrita da

etnografia —, Ingold é mais radical ao propor a possibilidade de dissociagao entre
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Antropologia e etnografia, visto que abordamos as questdes 7o mundo: nao pensamos sobre
este mundo, mas coz. Evidentemente, nos posicionamos, mas nao em campos, € sim neste
processo, ou “movimento por vir”. Dito de outro modo, ao pensarmos em correspondéncias,

nao fazemos efnografia, mas Antropologia.

Consideragdes finais

Argumentamos que o panorama histérico-tedrico aqui tragado nos traz importantes
licoes sobre o conhecimento antropolégico. Em primeiro lugar, ele nos mostra que a fusao
entre etnografia e Antropologia deve ser vista pelas lentes da histéria. Se esta fusio foi
gerada e intensificada pela antropologia moderna, ela pode muito bem ser desfeita por
outras linhagens de pensamento, como ¢ o caso daquela de Ingold. Em segundo lugar, o
panorama também nos mostra que a Antropologia é uma disciplina viva e critica aos seus
proprios processos, procedimentos e métodos. Sem duvida, a continuidade de seus
terrenhos debates ¢ salutar, em especial quando as condi¢oes do trabalho antropolégico,

em suas diversas vertentes, sao ameagadas, como no contexto pandémico.

Ao aludirmos a obra de Ingold, ao final, ndo estavamos apenas pensando em um
arranjo cronolégico do texto, mas tinhamos como objetivo coroar nosso raciocinio com
o desacoplamento entre etnografia e Antropologia, mostrando que a primeira se concentra
na ideia de descricao e observacdo detalhada e, a segunda, na ideia de uma “compreensio
generosa, comparativa [...] critica do ser e saber humanos” (INGOLD, 2015, p. 327). Nao
se trata, porém, de anular a etnografia, mas apenas de nio mais confundi-la com a

disciplina que gerou tal pratica.

Por meio de Ingold, nos foi dada a possibilidade de gerar conhecimento
antropolégico sem realizar uma etnografia, em sua acepgao tradicional. Nao obstante,
acreditamos que o autor nao nos deixa claro quais saidas técnicas e metodolégicas
deverfamos tomar para a conducao de nossa pesquisa sobre transformagdoes de paisagem

no Baixo Augusta.

Com efeito, realizar uma pesquisa em meio a pandemia da COVID-19 foi uma
situacdo privilegiada para nao nos prendermos as ideias de “campo” ou “‘gabinete”.
Dentro de nossas proprias casas, por conta de medidas sanitarias, esses dois tradicionais
habitats do trabalho antropolégico ocupavam, em termos materiais, um mesmo lugar. No
entanto, como em qualquer outra pesquisa, precisivamos nos apropriar de ferramentas

conceituais e de investigacdo cientifica para sua condugao.
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Ao adotarmos uma conceituagao holistica e abrangente de “paisagem” — que
envolve a materialidade de uma regido, mas também seus elementos sociais e culturais —
era preciso abordar tanto as transformacoes fisicas do Baixo Augusta como entender a
relagdo de tais transformagdes com a experiencia dos usuarios desta rua paulistana — teria

o boom imobiliario impactado as praticas e a percepgoes dos agentes sobre essa regiao?

Optamos, inicialmente, pelo mapeamento do Baixo Augusta como técnica de
pesquisa. Lancamos mao de ferramentas como Google Earth e Google Maps, a fim de
“caminhar” pela regido (mesmo que da tela do computador) e pontuar os novos
empreendimentos do boozz imobiliario e qual local ocupavam, além de tragar um historico
das transformag¢des na mancha de lazer (MAGNANI, 2002) da regidao. Afinal, era preciso

provar que o ambiente construido havia se modificado.

Em posse dos fatos que apontaram para a certeza da profunda transformacio da
materialidade da rua, passamos a conduzir entrevistas individuais, via videoconferéncia,

com frequentadores ou ex-frequentadores do Baixo Augusta.

Nao partimos do pressuposto que auséncia das pesquisadoras no campo analégico,
ou a auséncia do contato “face-face” nas entrevistas, amplamente discutido na literatura
sobre etnografia on-fine ou digital, impactaria negativamente a pesquisa. Afinal, como
propdem estudiosos desta area (LEITAO; GOMES, 2011; MILLER; SLATER, 2004), a
distingdo entre experiéncias off-line e on-line ndo pode ser um ponto de partida

metodologico. Ela pode, de fato, existir, porém, é contingente.

A realizagao de entrevistas com a media¢dao de uma tecnologia — os programas de
videoconferéncia como Google Meet, Zoom ou Skype — além de ser, no momento da
pandemia, uma saida segura e plausivel para a condug¢ao da pesquisa, envolveu um aparato
tecnologico com o qual os intetlocutores ja estavam habituados, ou com o qual foram, de

certa maneira, impulsionados a aceitar pela realidade sanitaria.

As mais de 30 entrevistas realizadas'? formaram um corpus empitico-tedrico decisivo
para compreender a possibilidade de se realizar Antropologia nas condi¢oes que nos eram
dadas. Esse segundo mapeamento do Baixo Augusta — pois que entrevistados também

mapearam a regiao por meio de suas narrativas, apontando os lugares de frequentacio,

3 A maior parte dos(as) interlocutores(as) entrevistados(as) frequentou assiduamente a rua Augusta entre
2000 e 2005. O grupo de interlocutores, devido ao uso da técnica de bola de neve, é homogéneo em
termos de classe (pertencem a fragoes das classes médias brasileiras), coeso em termos de escolaridade (a
maioria cursou Ensino Superior) e de idade (a maioria de 30 a 39 anos). Em termos de orientagao sexual,
10 individuos se declararam homossexuais; 3 individuos se declararam bissexuais; e 15 se declararam

heterossexuais.



pontos de referéncia, organizacao da rua — evidenciou que o conhecimento produzido

foi construido com e, definitivamente, nao foi construido sobre.

Mais ainda, ndo habitar o tradicional “campo”, em termos geograficos, retirou a
énfase da observagao e, portanto, na linha de Ingold, da objetificagdo do que é observado.
Dialogos, em especial, nos mostram que nao é possivel separar observacao e participagao;
eles nos apresentam uma forma de conhecimento que nido precisa ser descritiva,
representacional, mas que flui, que é processo, e que nao finaliza: uma forma de

conhecimento correspondente.

O que importa ao antropdlogo nao é “estar em campo”’, seja ele analégico ou digital,
mas estar posicionado, situado nos processos dos quais participa. Nao deixamos de ser
antropologos, esta situagdo é intrinseca a pesquisa antropolégica, seja ela conduzida 7 locu
ou via videoconferéncia. Mais ainda, o papel de antropdlogo, em uma pesquisa, zplica em

nossas agoes e percepgoes, assim como nas agoes e percepgoes de nossos interlocutores.

Os dialogos foram conduzidos por anseios de ambas as partes em pensar,
juntos(as), o Baixo Augusta. Sem duavida, chegamos a uma compreensao generosa das
relagoes entre “carne e pedra”, para utilizar a expressao de Richard Sennett (2003). A
melancolia e a tristeza da maioria dos interlocutores em relagao ao processo de especulagao
imobiliaria do Baixo Augusta, e a afirmac¢ao de que aquela regiao ¢ marcada pela
“diversidade” e incita, ainda, ares de “liberdade”, nos evidenciam que a cidade e seus

habitantes se relacionam de maneira intrinseca e, muitas vezes, afetiva.

Todavia, ¢ possivel dizer que, ao chegarmos em tal “compreensdao generosa”, nao
abracamos necessariamente a proposta de Ingold como um todo, mas sua conceituagao
de Antropologia e etnografia. De certo, tal “compreensao generosa” exige muito preparo
e cuidado do pesquisador em conceber e selecionar as técnicas de pesquisa mais adequadas
para seu estudo. Mais ainda, nio poderfamos ignorar a exigéncia de transformar as
correspondéncias em um trabalho final, coeso e coerente, na forma escrita. Nesse sentido, o
“campo”, como abstragio, ou como expressio que mais diz respeito a situagio e
posicionamento do antropologo, é uma nog¢ao organizadora importante. Talvez possa ser
substituida por outra. Mas é fato que, mesmo que nao sigamos as fases de “imersao

» »

tedrica”, “coleta de dados”, “escrita”; mesmo que elas nao existam de facto e apenas de jure,

todas estas ainda sdo atividades fundamentais do trabalho antropolégico.
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RESENHA

Mulheres indigenas Mendonga:

autoetnografia e dialogo entre lutas

Taisa Lewitzki

No estado do Rio Grande do Norte (RN), das dezesseis comunidades indigenas,
onze sao lideradas por mulheres indigenas, enquanto no Territério Indigena Mendonga,
localizado nos municipios de Joao Camara e Jardim de Angicos no Agreste Potiguar, a
representatividade das mulheres na ocupacio de cargos de lideranca ainda é maior — das
seis comunidades, cinco sio coordenadas por jovens mulheres indigenas. A
preponderancia da atuagao delas na organizacao local e na constru¢io do movimento
indigena potiguar, atuando em diferentes esferas politico-organizativas na luta pela
efetivagao dos direitos indigenas, motivou a historiadora Tayse Campos da Silva a explorar
o tema, por meio da pesquisa de mestrado em Antropologia Social no Programa de Pés-

Graduagdo em Antropologia Social na Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(PPGAS/UFRN).

A pesquisadora indigena, pertencente ao povo Mendonga da comunidade de
Amareldo, filha das liderangas Neide Campos e Francisco Felipe, aprendeu em casa a
importancia da luta pela melhoria de vida do seu povo. Seu pai participou ativamente de

lutas locais, principalmente da retomada do territério Mendonga através da ocupagao das



tazendas Marajé e Saramandaia no infcio da década de 1990, que resultou na criagao dos
Assentamentos Marajo e Santa Terezinha pela reforma agraria. Além disso, Francisco foi
um entusiasta do Programa Um Milhao de Cisternas e buscou parcerias para trazer os
primeiros reservatorios de agua para o Amarelio no ano de 2006, agdo que também
contribuiu para efetivar, na esfera local, a iniciativa da Articulacio do Semiarido, que se
tornou a principal politica publica de descentralizacao de agua potavel no Nordeste e
convivéncia com o semiarido. Por sua vez, Neide Campos teve um papel preponderante
na constru¢ao do movimento indigena no RN, e no autorreconhecimento dos Mendonga
enquanto povo indigena. E promotora da educagao escolar indigena, exercendo diferentes

cargos como educadora e pesquisadora, e tem longa trajetéria como lideranga politica.

Com estimulo e apoio da familia de liderangas, Tayse Silva ingressou no movimento
indigena do Nordeste no ano de 2009, onde desempenhou a fun¢do de coordenadora
estadual da Microrregional da Articulagdo dos Povos e Organizacées Indigenas do
Nordeste, Minas Gerais e Espirito Santo (APOINME) de 2009 a 2015. No ano de 2016,
participou da criagdao e coordenagao do Forum de Liderangas Indigenas do RN que, em
2017, foi transformado em Articulagao dos Povos Indigenas do RN (APIRN). Atuou
como representante da APOINME na Comissio Nacional de Educa¢iao Escolar Indigena
associada no Conselho Nacional de Educacio (CNEEI/CNE), além de outros espacos
de dialogo e parceria com governos, universidades, organizacdes nao governamentais €
movimentos sociais (SILVA, 2021, p. 9).

Incentivada por sua mae e professora, em 2013 Tayse Silva iniciou a graduagao em
historia na Universidade Estadual do Rio Grande do Norte (UERN) e, por meio da
histéria oral, narrou a trajetoria das mulheres indigenas do Amarelao nos anos de 1970 a
1990. Sua primeira pesquisa académica teve como objetivo visibilizar o papel das mulheres
Mendonga como liderancas tradicionais que, a partit de seus oficios, saberes e
conhecimentos, na posi¢cio de avos, maes, chefas de familia, agricultoras, parteiras,
curandeiras, entre outras, ocupam historicamente um lugar de destaque na forma de
organizacao do povo Mendonca. A pesquisa académica como forma de apropriagao de
terramentas da universidade, usada para contar a histéria dos povos indigenas do Brasil
numa perspectiva indigenista, despertou o interesse da autora em continuar na academia

e escrever sobre as mulheres Mendonca.

A partir do interesse de Silva pela Antropologia, numa compreensao da disciplina
como propicia ao didlogo com os povos indigenas, em 2019, por meio das agdes

afirmativas, ingressa no PPGAS/UFRN. Os deslocamentos de quase duzentos
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quilometros diarios até o Campus da UFRN na cidade de Natal foram um desafio para
permanecer no curso, bem como conciliar a carga de leituras e trabalhos exigidos na pés-
graduagao com as atribui¢oes de coordenadora da Associagao Comunitaria do Amarelao

(ACA), e as responsabilidades familiares.

A trajetéria pessoal, politica e profissional da autora como lideranga, mae,
trabalhadora, estudante e pesquisadora, resulta no interesse de pesquisa desde a
perspectiva tedrica e metodolégica da Antropologia. E nesse sentido que formula o
objetivo da sua dissertagdo ao redor da apreensao dos processos de organizagao e luta
politica das mulheres Mendonga, que ocupam a posicao de lideranga e atuam em diferentes

esferas do movimento indigena.

A autora introduz o tema a partir da revisao bibliografica da produg¢io recente sobre
os povos indigenas no RN, apontando a lacuna acerca do papel das mulheres indigenas na
politica também no estado. A escrita perpassa os estudos de Antropologia e Género,
buscando dialogos com pesquisas realizadas no contexto amazonico e nordestino,
problematizando a invisibilidade de mulher indigena como reflexo da propria
generalizacdo e desconhecimento da diversidade dos povos indigenas no Brasil. A partir
de sua vivéncia, apresenta a constru¢ao de espacos coletivos de organizacao de mulheres
indigenas na regido, bem como eventos que comecaram a ser realizados no ano de 2012,
e evidencia as pautas expostas pelas liderancas femininas, as quais representam questoes
pouco problematizadas pelas liderancas masculinas. Destas pautas, é possivel citar o
alcoolismo, a prostitui¢ao, a violéncia doméstica e a forma como tais questoes e seus
desdobramentos afetam diretamente a prépria organizacao da comunidade (SILVA, 2021,
p. 15).

Em didlogo com feminismos outros, elaborado principalmente pelas mulheres
Xikas, Maia (Guatemala) e Aymara (Bolivia), conforme descrito por Catherina Torres
(2018, p. 248), que compreendem a diversidade das mulheres do Sul global, a autora afirma

que “a atuagao politica e a resisténcia das mulheres indigenas nas comunidades Mendonga

sao exemplos de feminismos comunitarios” (SILVA, 2021, p. 15).

A metodologia empregada no trabalho parte da prépria experiéncia da autora, que
se coloca também como interlocutora da pesquisa e dialoga com outras seis mulheres que
sao companheiras da luta do povo Mendonca. O uso de entrevista semiestruturada ¢ a
principal ferramenta para adentrar as “‘suas trajetorias, suas percepgoes sobre o papel que
ocupam, sua participa¢do nos processos produtivos da comunidade” (SILVA, 2021, p.

63). Com o advento da pandemia do Covid-19 no periodo de realizagao de trabalho de
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campo, as entrevistas foram possiveis pela proximidade com as comunidades e as
estratégias locais para monitoramento dos casos de contaminacao. O acumulo de
conhecimento sobre o territorio e os vinculos de parentesco, amizade e alianga politica,
tavoreceram a realizacdo de seis entrevistas em quatro dias. Entre as entrevistadas, estdo
Neide Campos e Liziane Campos que, além de referéncias politicas no Amarelao, sao
respectivamente mae e irma da autora. Entrevistou Kaline Cassiano, que também pertence
a comunidade, Rejane Batista e Ednete Pedro, presidentas das associagoes comunitarias
de Serrote Sio Bento e Agucena. Por fim, ouviu Kaline Felipe que, além de prima da
pesquisadora, ¢é a principal lideranca do Assentamento Marajé. As liderangas
compartilharam trajetorias similares a da autora, ou seja, sdo maes, sao as primeiras de suas
familias a acessarem o ensino superior, trabalham na educagio escolar indigena,
trabalharam (ou trabalham) no beneficiamento da castanha de caju, e sio reconhecidas
pela coletividade como representantes das comunidades na organizaciao indigena.
Excetuando Neide Campos que, no momento da pesquisa, estava com 54 anos, todas tém

idade entre 20 e 35 anos.

A partir do tratamento das entrevistas e da revisio de documentos elaborados pelo
movimento indigena, o texto é organizado em trés capitulos. O primeiro capitulo
intitulado “Tripla jornada: responsabilidade, dificuldade e compromisso™ apresenta a
realidade das mulheres liderancas e sua trajetéria de ingresso no movimento indigena. A
se¢ao inicia com a descri¢ao do territério a partir das memorias da autora, passando pelos
diferentes sentidos empregados na nocao de Territoério Mendonga, a partir de aspectos
tisicos, geograficos, histéricos e politicos. A autora também apresenta uma perspectiva de
alteridade em relagdo aos nao-Mendonga, refletindo sobre a identidade enquanto povo
indigena, a partir da diferenciagdo e preconceito no contexto do municipio de Joao
Camara. De forma cronoldgica, sio apresentadas as comunidades de Amarelao, Serrote
de Sao Bento, Cachoeira, Assentamento Marajo, Assentamentos Santa Terezinha e
Acgucena, que resultam de diferentes processos politicos, ambientais e territoriais. A
descricao das comunidades destaca a presenca de outras liderancas, tanto mulheres quanto
homens, para entdo apresentar a trajetoria de suas interlocutoras em didlogo com as
comunidades a que pertencem, e também sobre a inser¢ao delas no movimento indigena

local.

Ao abordar o cotidiano das mulheres liderancas, destaca-se “as transformacoes
pelas quais passaram como pessoas e mulheres, bem como as dificuldades enfrentadas na
luta diaria” (SILVA, 2021, p. 43). As interlocutoras enfatizaram que, depois da inser¢ao

no movimento indigena, ampliaram suas atividades, conhecimentos e atribui¢cbes para
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além da casa e da famfilia, sendo o apoio imprescindivel de outras mulheres para conciliar
o trabalho de cuidado com a militancia indigena. Desta forma, a autora classifica dois
niveis de participacdo politica: primeiro, “o fortalecimento das mulheres liderancas que
estao a frente das organizacOes indigenas na busca por formagdo, profissionalizacio,
aprendendo a lidar com a burocracia, apropriando-se dos instrumentos da sociedade
envolvente e do Estado, como, por exemplo, o associativismo, a escolarizagao”. O
segundo nivel é “a participagao das mulheres nas redes de solidariedade das comunidades
para dar suporte a essas liderancas” (SILVA, 2021, p. 46) nao excluindo, portanto, a
existéncia de “certa reproducao do machismo pelas préprias mulheres” (SILVA, 2021, p.
46) no reconhecimento e legitimacdo da capacidade de lideranca mulheres, jovens e
solteiras em desempenhar a representacao das comunidades, isso, como reflexo do
machismo estrutural presente na sociedade brasileira, do qual os indigenas nao estao

isentos.

Na dissertagao, Tayse Silva argumenta sobre a preponderancia do espago doméstico
na constituicao de lideranca, rompendo com a dicotomia entre o privado e o publico em
relacdo ao fazer politico. Nesse sentido, aborda a importancia da relacio da mulher com a
produgao de alimentos e a economia local, evidenciando o papel de gestao das mulheres
na economia doméstica e no beneficiamento da castanha de caju. Também problematiza
a divisao sexual do trabalho como consequéncia das transformagoes territoriais € a
reorganizacio do povo Mendonga, por meio do impacto dos ciclos econdémicos e da

expropriacao territorial.

Quando questiona o que ¢ ser lideranca indigena mulher, a pesquisadora reflexiona
com suas interlocutoras a percepcao de “ter responsabilidade, é enfrentar dificuldades e
assumir compromisso com a comunidade, ou seja, doar-se as demandas coletivas. Além
disso, segundo as mulheres indigenas que contribuiram com este estudo, somam-se
aquelas competéncias possuir formacio escolar/académica, ter boa oratéria, elaborar
documentos. Todavia, nada disso ¢ tao importante para elas quanto o sentimento de
compromisso com a comunidade” (SILVA, 2021, p. 58). A autora conclui que “a agéncia
das mulheres indigenas esta nos processos de luta em defesa de seus direitos, na capacidade
de agirem como mediadoras, conciliadoras de conflitos, na organiza¢iao feminina de se

fortalecerem como mulheres indigenas” (SILVA, 2021, p. 49).

O segundo capitulo, com o titulo “Organizacoes indigenas: o poder da articulagao”,
descreve o processo de criagao das associagOes comunitarias indigenas, considerando a

importancia do associativismo como ferramenta organizativa no Territério Mendonga.
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Além disso, destaca a atuagdao das liderancas no movimento indigena, resgatando a

participagdo dos Mendonga na articula¢ao estadual dos povos indigenas desde os anos

2000.

A autora argumenta que o assoclativismo indigena decorre da necessidade de
estabelecer didlogo com o Estado e com as organizagdes nao-indigenas, e “configura-se
em experieéncias étnicas de articulagdo politica definidoras de estratégias identitarias.
Portanto, apesar de ser uma forma de organizacio exigida pelos padroes de
relacionamento nao-indigena para reivindicar direitos e participagoes nas esferas publicas,
a formalizagao da articulacdo politica indigena nao teve efeito engessador da capacidade
mobilizadora dos agentes” (SILVA, 2021, p. 65). Pelo contrario, as associacoes indigenas
cada vez mais atuam no reconhecimento e fortalecimento da identidade indigena,
conforme demonstra a estrutura organizativa e planejamento de acbes das associagdes

comunitarias.

Na pesquisa, Silva relata a diversidade dos processos de formacao das associagoes
locais, destacando trés experiéncias: “a Associacio do Amareldo, que teve a figura do
agente externo, nao-indigena, como principal incentivador e mobilizador para seu
surgimento. O segundo trata-se da criagdo da Associacao de Agucena, que tinha como
principal objetivo a compra de terras para as familias indigenas e nao-indigenas. E o
terceiro refere-se a criacao das demais associa¢oes do Territério, em momentos em que as
comunidades ja estavam inseridas em uma luta por direitos diferenciados como povos
indigenas” (SILVA, 2021, p. 67-68).

A centralidade da ACA na organizacao indigena estadual ¢é replicada a partir da
atuagao da Fundacao Nacional dos Povos Indigenas (Funai) no Territério Mendonga,
momento em que outras comunidades passaram a criar associa¢oes indigenas a fim de
efetivar a politica indigenista. Dessa forma, com apoio da ACA — criada em 1994 — e,
respectivamente, de Tayse Silva como coordenadora administrativa da associa¢ao desde
2014, foram constituidas associa¢oes indigenas em Serrote Sio Bento (2015),
Assentamentos Santa Terezinha (2016) e Maraj6 (2018), e Cachoeira (2018). No mesmo
periodo, a Associacdo Pro-Ativa de Acgucena, formada em 2005, passou a integrar a
organizacao indigena. A semelhang¢a no estatuto social, na estrutura organizativa e nas
demandas das associacoes nao exclui as diferencas na forma de atuacao das liderancas e
na tomada de decisdes.

Tayse Silva enaltece “o trabalho de fortalecimento da participagao e capacitagao das

mulheres na Associagao do Amarelao” (SILVA, 2021, p. 71), que esta presente desde os

o



primeiros projetos. No entanto, ¢ intensificado “a partir de 2011, quando Neide Campos
assumiu a Coordenacio Administrativa e comegou a promover formagoes politicas
voltadas para mulheres e jovens, chamando esse publico para fazer parte da associagao e
o incentivando a estudar” (SILVA, 2021, p. 71). De igual maneira, a ocupacao de cargo da
diretoria exercida pelas mulheres indigenas fomenta a participagao de mais mulheres e a
busca por qualifica¢do, para melhor encaminhar as demandas através da mediacao entre

indigenas e poder publico.

Em 2016, as associacbes criaram o Férum de Liderancas Mendonca (FLLM) com
objetivo de unificar as demandas mediante o Estado. Na busca por maior autonomia na
configuracao estadual do movimento indigena, em 2019 o FLM ¢ transformado em
Organizacao do Povo Indigena Mendonca (OPIM), realizando em 2021 a I Assembleia,
na qual agregou-se a pauta LGBTQIA+ e da juventude indigena. A respeito das mulheres,
as associagoes detem “Departamento de Género dentro da estrutura da diretoria para atuar
em agOes voltadas para meninas e mulheres, criancgas, jovens e idosas” (SILVA, 2021, p.
83). Para as mulheres, “esse departamento desenvolve acoes de formacao sobre direitos
da mulher, violéncia contra a mulher, alfabetizacao, agricultura familiar e agroecologia,
atividades de Dia Internacional da Mulher, Dia das Maes e projetos para gera¢ao de renda
para mulheres da comunidade” (SILVA, 2021, p. 84).

Buscando identificar a atuagao das associagoes nas pautas especificas das mulheres,
a autora reflexiona que “mesmo havendo mulheres liderancas indigenas a frente das
associacoes € nos cargos de liderangas, a pauta especifica de mulheres ainda nao é uma
prioridade” (SILVA, 2021, p. 87). Tecendo uma autoavaliagao como lideranca, Tayse Silva
(2021, p. 87) expoe que as pautas cotidianas “sentidas e sofridas pelo todo, tais como falta
de agua, de terra, de moradia, de acesso a satude, inseguranca alimentar” se sobrepoem as
pautas especificas para mulheres indigenas. Entio conclui que é “uma participagao
teminina, com o poder de fala, de atuag¢ao, de mediacio com o Estado. Mas nao é uma
participacao feminina que representa as mulheres, ¢ uma participacao que representa o
todo, o coletivo, a comunidade e suas caréncias” (SILVA, 2021, p. 87). O todo, nesse caso,
representa a concep¢ao global das mulheres em relagdao ao enfrentamento dos problemas

locais.

Por fim, o terceiro capitulo intitulado “A representatividade das mulheres
indigenas” transcende da questao local passando a relagao das associagoes e comunidades
com o Estado, por meio da analise da articulacdo, negociagao e efetivacao de politicas

publicas. Ademais, discorre sobre o feminismo a partir da perspectiva de suas
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interlocutoras, “buscando compreender como essas mulheres veem o feminismo e sua
articulagao em redes feministas” (SILVA, 2021, p. 100).

A partir do didlogo com a literatura e sua expertise com documentos, a historiadora
reconstroi a linha do tempo dos eventos que levaram a formagao do movimento indigena
estadual. Faz um apanhado de relagdes com o Estado, por meio da efetivagao de politicas
publicas especificas aos povos indigenas do RN, ao que corresponde a demarcacao de
terras, educacao escolar, saude e etnodesenvolvimento, copilando as demandas resultantes

das assembleias indigenas.

Na sequéncia, aborda a atuagdao das mulheres Mendonga “através do fortalecimento
das associagoes, da participagao no Movimento Indigena do RN, em conselhos, féruns e
espagos de debate” (SILVA, 2021, p. 100), e a capacitacio como eixo central para
formagdo de novas liderancas. A autora apresenta um quadro da participa¢ao das mulheres
Mendonga desde o ano de 2005, em diferentes esferas e tematicas, ressaltando que a
prioridade nos espagos de participacdo politica “é a pauta coletiva, do bem comum para a
comunidade, e ndo uma pauta especifica das mulheres”. Isso decorre, da “ ‘omissao do
Estado brasileiro’ porque como ‘falta tudo’ nas comunidades indigenas, torna-se quase
impossivel pensar nas especificidades em detrimento das demandas gerais/coletivas”.
(SILVA, 2021, p. 105). No entanto, as mulheres detém um olhar diferenciado e, na medida

do possivel, buscam solugdes para os problemas gerais, em prol da coletividade.

Posicionando-se como lideranca feminista, dialoga sobre as percepcoes das
liderancas em relacdo ao feminismo, considerando que sao “feministas no sentido mais
amplo que essa palavra pode ter, pela forca da mulher indigena, sua organizagao politica,
envolvida na luta por direitos sociais, na defesa dos direitos humanos” (SILVA, 2021, p.
111) e ndo estritamente aos “discursos predominantes nas agendas dos movimentos
feministas que elas conhecem” (SILVA, 2021, p. 113), porque “as mulheres nao se veem
representadas dentro dessas discussoes do feminismo branco hegemonico tém outras
pautas como o racismo, o classismo e a interseccionalidade desses temas em suas vidas”
(SILVA, 2021, p. 113). Dessa forma, a antropologa busca associar-se aos feminismos
comunitarios, reivindicados por diferentes povos indigenas da América Latina como uma
estratégia diversa a epistemologia colonial, tendo como objetivo entender as praticas e

vivéncias que atravessam a vida das mulheres indigenas.

Ao longo da dissertagdo, a autora transita “por varias questoes que envolvem o
cotidiano das mulheres indigenas, como suas comunidades, seus trabalhos, educagio,

contexto economico, relagoes de género, feminismo, espacos domésticos e publicos”
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(SILVA, 2021, p. 115), entrelagando sua propria trajetéria pessoal, familiar, académica e
militante. Como bem expde, sua pesquisa reflete o papel das mulheres liderancas que
acumulam e articulam diferentes papeis domésticos, familiares, laborais e politicos, “e
enfrentam muitas dificuldades para assumir essas atribuicbes sem conseguir separa-las,

sem conseguir se dedicar a uma unica coisa de cada vez” (SILVA, 2021, p. 116).

Configura-se, portanto, em um trabalho de autoetnogratia, nao por tratar-se de uma
antropologa nativa — como bem ressaltado por Marilyn Strathern (2014) ao discutir os
limites e desafios da autoantropologia — mas pela reflexividade desenvolvida pela autora
em varias camadas de apreensao, que extrapola a familiaridade com o tema e implica na
forma de produgio e circulagao do trabalho etnografico (STRATHERN, 2014). A partir
da trajetéria familiar e pessoal na organizagiao indigena do RN, por meio da experiéncia
associativa do Amareldo e o protagonismo organizativo no Territério Mendonga, a
pesquisa “nao aborda dados, mas experiéncias” (GAMA, 2020, p. 191). Nesse sentido,
conforme argumenta Fabiene Gama (2020, p. 191) a autoetnografia consiste em
“pesquisas altamente corporificadas, reflexivas e emotivas — qualidades muitas vezes
criticadas ou ignoradas nas pesquisas qualitativas, mesmo antropologicas — e por isso

transgressoras, indisciplinadas, politicas”.

Nesse sentido, ao reflexionar sobre o fazer antropolégico, Anahi Guedes de Mello
(2019) adiciona que a autoetnografia, ao mesmo tempo que se coloca como método é
processo e produto. E, desta maneira, sua potencialidade é assumir a subjetividade da
pesquisadora como um valor, “embora seja mais dificil e exigente do ponto de vista
antropoldgico, a transgressao para uma escrita autoetnografica implica contestar as formas
hegemonicas de fazer antropologia” (MELLO, 2019, p. 33). Para isso, Tayse Silva
movimenta-se em dialogo com as mulheres indigenas Mendonca que, na sua diversidade,
percorrem caminhos que se encontram, se aproximam e se afastam da pesquisadora.
Assim, possibilitam em determinados momentos do texto que a autora assuma a narrativa
em primeira ou em terceira pessoa, a partir de entradas, engajamentos e reflexdes que

levam ao exercicio da alteridade.

Silva parte da posi¢ao de pesquisadora em detrimento a de objeto de pesquisa, “o
que nos leva a pensar sobre o lugar da subjetividade na teoria antropoldgica e a
legitimidade das praticas antropoldgicas contemporaneas com a entrada na academia de
membros oriundos de ‘grupos minoritarios’, também chamados ‘nativos’ ou ‘subalternos™
(MELLO, 2019, p. 37), que desafiam categorias dualistas e formas de produzir

conhecimentos. Nesse contexto, conforme problematizam Dominique Gallois, Adriana
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Testa, Augusto Ventura e Leonardo Braga (2016, p. 10), vale ponderar a multiplicidade de
perguntas inauguradas com a emergéncia da antropologia indigena no Brasil, que
“vislumbra as novas modalidades de participagao de indigenas na producao de etnografias

como uma potencial fonte de renovacao e critica do campo de producio etnolédgica no
Brasil”.

Portanto, a etnografia de Tayse Silva, amplia os temas da antropologia indigena ao
oferecer uma dissertacao sobre atuacao politica das mulheres indigenas, com reflexdes
importantes sobre os limites e potencialidades da atuagao feminina no contexto do povo
Mendonga. O engajamento politico como uma caracteristica na produgao da pesquisa
corrobora com o estudo de Lays Silva (2019) sobre a presenca de mulheres Kaingang na
Universidade Federal do Parana (UFPR). Ao analisar a trajetoria académica das indigenas,
Lays Silva argumenta sobre as pautas coletivas presentes na produgiao de conhecimento
académico por elas, que incide na amplia¢ao da atuagao politica por meio da ocupagao do
espago académico. Desta forma, as vivéncias coletivas nao se desvencilham da pesquisa,

pois fortalecem as lutas territoriais.

Cabe salientar que a pesquisa foi escolhida pelo PPGAS/UFRN como a melhor
dissertacdo apresentada no ano de 2021, devido a qualidade do trabalho académico, a
interlocu¢dao com a Antropologia e a relevancia para a Etnologia dos Povos Indigenas do
Nordeste. Adicionalmente, a pesquisa inspira outras mulheres indigenas a ingressar na
universidade e a ocupar a pds-graduagio, em correspondéncia a crescente producao de
intelectuais indigenas tanto na Antropologia quanto em outras areas do conhecimento.
Assim, sdao possibilitadas novas abordagens desde a perspectiva de sujeitos pesquisadores
que, a0 mesmo tempo que produzem conhecimento cientifico, levam adiante lutas em

prol da efetivagao dos direitos dos povos indigenas.
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RESENHA

Sobre os lagos de familia na transi¢cao de género

Alef de Oliveira Lima

Arthur Leonardo da Costa Novo é doutor em Antropologia Social, com mestrado
na mesma area'. Sua obra produz uma abertura de reflexdo ao assumir enquanto tematica
a transicao de género que o atravessa em termos etnograficos, sociais, biograficos e
politicos. Resenhei sua tese, composta por 416 folhas, defendida em 2021 pelo Programa
de Pés-Graduagao em Antropologia Social (PPGAS) da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN). A tese é organizada em sete capitulos distintos entre si, mas
que conservam uma complementariedade. Novo coloca em pratica algo que parece dificil
aos etnografos/as de qualquer tradigio analitica, um qué de complexidade familiar ou um
estranhamento de proximidade. O autor analisa como ponto de partida de seu
tema/objeto a construcdo das agruras de seu se/f e faz isso sem cair no solipsismo do Eu.

Sua etnografia se movimenta, transborda da vivéncia particular a experiéncia coletiva de

' Um detalhe talvez menos importante para alguns, contudo, de relevincia para pautar a resisténcia da
comunidade Trans, é que Novo é um homem Trans e sua biografia entrelaca-se ao objeto geral da tese,
seja como gatilho de reflexdo ou como dimensao proposital para teorizaciao antropoldgica do se/f do
pesquisador. A questdo para mim, ao resenhar a sua tese, foi perceber a articulagao bem-feita entre o Eu
e o Outro em uma analise etnografica que poucos al¢ariam.



uma existencialidade Trans? Sua escrita é potente, detalhista e nos permite adentrar numa
trama intrincada de afeto, moralidades, individualidades e dinamicas familiares, aquém do
imaginado por um senso comum douto (BOURDIEU, 2004) e além de um mero relato

de si.

Sua pergunta de partida, de modo sintético é: as familias de Pessoas Trans também
transicionam? Transicionar aparece na escrita da tese de maneira bastante incisiva, cujos
significados assumem escalas e contextos diferentes e até inapreensiveis. O verbo de
transi¢ao, o ato de transicionar, incorpora nas palavras de Novo um grau de significante
flutuante (se permite aqui uma parafrase a Jacques Marie Emile Lacan). E significante
porque enraiza o vocabulo na etnografia. Transicionar é categoria émica e flutuante porque
corresponde as necessidades e as significagoes particulares, que pode ser: o género, a
tamilia, a relacdo de parentesco, a identidade ou a diferenca. Novo, em sua tese, possibilita
que enxerguemos a transicio de género como evento social de ressonancia sobre os
arranjos familiares - Transicionar rearranja as relagoes. Essas relacionalidades, por sua vez,
sintetizam modos de construcao de identidades, fios condutores de afeto, moralidades e
outros enfrentamentos certamente amplos que vao sendo compostos nos cotidianos

familiares.

E na introduc¢io que entendemos quem é o autor. O seu relato biografico inaugural
mostra as motivacdes para trabalhar com aquela tematica. F possivel perceber uma
tamiliaridade da trajetéria do autor e sua pesquisa como algo vivido, intenso e que fornece,
sem grandes percalcos, uma apresentagdo geral de sua empreitada intelectual. Na
introdugao sao descritos os meandros de sua escolha e universo de pesquisa, assim como
as justificativas por quais delineiam-se seu trabalho e sua linguagem. Também somos

apresentados sucintamente aos capitulos e as suas motivagoes de escrita.

No primeiro capitulo, intitulado “No mundo social da transexualidade”,
encontramos a particularizacao do campo do etnégrafo. Seus aportes metodolodgicos sao
desenvolvidos nesse capitulo e ele consegue explicitar que, ao escrever acerca da
transexualidade enquanto tema de pesquisa antropolégico, inscreve-se sobre um conjunto
de condicdes sociais, historicas e institucionais que singulatizam os/as sujeitos/sujeitas de
sua etnografia. F dificil em alguns momentos acompanhar o raciocinio entre as figuras
historicas que subsistem dentro do que poderiamos nomear como uma Histéria Trans

Brasileira e os universos de pesquisa caracterizados por Novo. Entre eles estio o

> O termo Trans utilizado no maidsculo faz referéncia a uma identidade social e politica da comunidade

Trans.
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Ambulatério Trans de Jodao Pessoa, Paraiba e o movimento (e organizagao) de Maes pela
Diversidade. De todo modo, nessa contextualizagao, passamos a compreender os detalhes

da pesquisa.

Em seu segundo capitulo chamado “Um assunto de Familia”, o etnoégrafo
demonstra como a transexualidade tornou-se uma questdao publica. Através da analise de
reportagens, recortes historicos e dos usos dos discursos de diferentes areas do
conhecimento, da medicina a psicanalise, observa-se a tematica da transgeneridade
mobilizando distintos contextos morais. Um dos pontos mais enfaticos é o caso das
criangas trans. Segundo Novo, é necessario perspectivar a transexualidade nio como um
paralelo de experiéncias de generificacao das infancias, mas situar a existéncia de um
espectro de género que, ao tangenciar a infancia, evoca fortemente a participagao ativa dos
sujeitos familiares. Nesse capitulo, em especifico, o autor desdobra o modo como o
discurso midiatico traduz, sensibiliza ou patologiza as identidades trans de maneira a criar
um estado social de alerta. Muito desse alerta confunde-se com a construgiao de um panico
moral’ agenciado como polémica e/ou controvérsia politicamente viavel a setores de

cunho conservador.

Os debates narrados por Novo podem ser contextualizados na chave de mudangas
politicas intensificadas recentemente por uma onda de transfobia publica que elegeu
estrategicamente as Pessoas Trans como bode expiatério para a expansiao de votos e
consolidagio de uma direita ideolégica no Brasil contemporaneo (DEMIER;
HOEVELER, 2016). Dito de outro modo, o atual contexto sdcio-histérico da sociedade
brasileira passou a apresentar tendéncias politicas de um revanchismo, machismo e
preconceito de género aliados a uma configuracao de personalidades politicas como o cla
Bolsonaro ou outra série de atores sociais de influencers de midia massificada até pastores
das principais congregacoes religiosas. Esse processo recorreu as narrativas
sensacionalistas no campo das redes sociais — Facebook, WhatsApp, Telegram — tendo, nao
por acaso, a transgeneridade na forma de pauta moral. Esse aspecto é explorado por Novo

justamente quando analisa a incidéncia dos imaginatios de género nas moralidades®.

’ A literatura sobre a conceituagio de panico moral é ampla e assume diferentes significagdes. Utilizo o
termo para dar um sentido politico ao modo que certos debates publicos sio consumidos enquanto
controvérsias pouco qualificadas e informativas sobre os fenémenos sociais, nesse caso, a propria nogao
transi¢cao de género.

* E importante apontar que Novo referencia esses imaginarios como dimensoes proprias da vida pablica
da sociedade, portanto, ao aborda-los na tese em forma de contextos discursivos que performam imagens
de género e das experiéncias da transgeneridade, o autor recorre a aspectos estruturais. Fala-se aqui de
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No capitulo trés, “Criangas trans”, sao expostas questoes relativas a aceitagiao e ao
tenomeno das infancias nado-conformes ao binarismo de género. Novo pontua como as
perspectivas e contextos mobilizados entorno das compreensoes e percepcoes sociais
informam e definem, em certa medida, o modo como as criangas originam e sao
“originadas” por discursos especializados que atestam ou nao uma existéncia. No decorrer
do texto, a etnografia de Novo mostra a insuficiéncia da mediacao médica e psicolégica
no que diz respeito a fazer valer direitos e formas de acolhimento que promovam o
reconhecimento da agéncia de filhos e filhas trans. Ao mostrar como diferentes maes
lutaram e conceberam suas relagoes de maternidade com seus filhos trans situados nas
tramas familiares de conflitos morais, ele acrescenta a necessidade de pensar a familia
enquanto local de facilitagio e forma de critica cultural ao discurso medicalizante

constantemente visivel nos debates publicos.

Em seu capitulo de numero quatro intitulado “Transi¢coes em Familia”, Novo
desenvolve a aceitagdo como categoria discursiva que engloba relacdes, e, a0 mesmo
tempo, as produz. Aceitar, na vida de maes de mulheres trans, incorpora um processo de
“refazer” o mundo e o parentesco. Assim, se liga a um contexto de juncao de significados:
a mae, a ativista, a esposa. O parentesco aparece na forma de uma imbricacao na prépria
tabricacao e legitimacao de uma identidade que ressalta modos de reconhecimento social
que endossam o aspecto publico de uma transexualidade acolhida. De certo, nesse capitulo
o parentesco deixa de ser visto como um sistema externo de trocas/relacoes/dadivas de
heranca e consanguinidade e ¢ mostrado no escopo dos processos de subjetivacao de

relaces construtoras dessas mesmas trocas/relacoes/dadivas.

Seguindo a pista aberta, no quinto capitulo, somos apresentados a analise das
entrevistas e narrativas de, pelo menos cinco, interlocutores/as. Cada narrativa compde-
se no terreno da memoria, ja que a procura do etnoégrafo é situar a construcio da
identidade em um percurso de imagem, lembrancas e esquecimentos. Novo repensa os
processos de subjetivacdo e a memoria tensionada nas produgoes biograficas,
simultaneamente, ele problematiza os dispositivos e técnicas de poder biomédicos
entranhados nas defini¢coes difundidas sobre o que ¢ “ser um transexual verdadeiro”. Ao
etnografar espacos de escuta, ele também percebe que as historias de vida adensam a
interpretagao etnografica e por isso mediam uma “sociologia espontinea” — o grupo de

convivéncia do centro LGBTT que acompanha em Joio Pessoa/PB potencializa tal

imaginarios das camadas médias, homens e mulheres cis e brancos, possuidores de alguma estabilidade
financeira e também de setores sociais com maior nivel de renda.



empreitada metodologica. Acabamos, nesse capitulo, nos sentindo comovidos por
memotias em disputa que atregimentam os processos de transicio familiar dos/as

colaboradores/as do antropdlogo.

No sexto capitulo, “Memoéria, género e as substancias de relacionalidade” vemos a
precisaio do trabalho etnografico de Novo ao propor uma tor¢do em sua analise,
reconhecendo um conjunto de condig¢des historicas, sociais e politicas rearranjadas em
termos de género. Nesse ponto, existe uma descricao densa (GEERTZ, 2001) que se
verifica na incorporagdao de personagens, historias e biografias que adensam uma espécie
de recep¢ao do tema, de como a transgeneridade apresenta-se no interior da vida familiar.
Logo, o objetivo fulcral da analise torna-se as memorias das maes. Os gestos que
conservam o “antes” da transicdo como quadro admirado na parede, a escolha do nome,
as fotografias que Novo observa junto as entrevistas e que se constituem como retratagoes
de memorias muito além de uma idealizagao. Mas, que constituem substancialidades do
parentesco. Essas percepcoes estdo presentes nos depoimentos maternos, porém nao se
tornam uma nuvem de ressentimento ou de elimina¢ao das expectativas de género sub-
repticiamente acalentadas pelas maes ou pelas familias no geral. Na realidade serdo aos
poucos ressignificadas e utilizadas na forma de elementos de resisténcia — o amor
materno toma a forma de lago politicamente situado e a transi¢io das maes comeca ai, no
lugar da meméria dos/das filhos, um evento de coproducio de novos sentidos aos seus

afetos.

Mas, o autor pergunta nas entrelinhas da escrita etnografica, o que resta do “Antes
da transicao”? Como as familias, em particular, as maes, realizam o luto? Elas rezam de
modo melancélico ao que um dia se foi. Aquilo que a filésofa politica, Judith Butler,
nomeou como melancolia do género. Este é um aspecto proprio dos modos de
subjetivacao das identidades de género. Para Butler (2003) isso significa que a nogao de
género utilizada e vivenciada opera na forma de um mecanismo fantasma, herdado e por
isso, melancdlico, ja que se incorpora nas identidades, restos, rastros, culpas e vergonhas
que se conformam ao Eu generificado. Ao tornar prece, um luto por aquilo que nao ¢é

mais como antes, as maes geram aceitacao e dadiva de parentesco.

Subsiste um processo profundo de desvencilhar e realinhar sentimentos a fim de

garantir um amor incondicional capaz de ultrapassar a norma. Mais do que afetivo, é

° B evidente que outros parentes se colocam. O autor aponta, no entanto, que existe uma dimensio de
ativismo materno. Pai, tio, tia, primos, sobrinhos e irmaos inscrevem-se na questio da transgeneridade e
possibilitam que novas configura¢oes afetivas aparecam.
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construido um amor existencialista por seus filhos e filhas trans. Aqui o parentesco®
mescla-se de herancga, lembranca, luto, afeto e imaginarios dentro dos sistemas de sexo-
genero (RUBIN, 2011). O trabalho etnografico logo assume um ponto de deslocamento
ao revisar e recompor as narrativas de maes e filhos/filhas na forma de algo nao-dito por
completo. Quase um ponto de siléncio em meio aos processos de reposicionamento dos
sentimentos, como se o espaco da familia relancasse uma interdicdo: a transicao requer
um trabalho temporal nas emog¢des, a0 mesmo tempo, exige a abertura a politizacao ética

das expectativas que maes e filhos, filhas e maes, pdem sobre suas relagdes.

O autor avan¢a em seu ultimo capitulo ao narrar o contexto politico e social de
2018 e demonstrar a forma como a politica partidaria “desce” ao intimo e causa rupturas,
avalanches de medo e disputas de narrativas entorno do carater, da moralidade e da
religiosidade. O afa conservador no Brasil bolsonarista deixou um saldo de divisdes que
emergem nas tramas familiares dos/as intetlocutores de Novo e impactam a manutencio
das logicas de afeto. Esse processo é tomado por distintas camadas na interpretagao
antropolégica que considera os enlaces religiosos, a fé e as idealizagoes da familia como
espaco do lar, da familiaridade, mediado por um padrio normativo e esperado como
lembranca de um modelo a ser seguido. Sao as légicas normativas que enviesam
experiéncias emocionais tanto quanto o agenciamento politico das emogdes em contexto
de “guerras culturais”. Ao examinar, nesse ultimo capitulo as “Politicas de familia”, o que
presenciamos, do ponto de vista da narrativa de Novo, ¢ a inclusao de uma nova pergunta:

o que sao as familias em cenarios politicos de opressiao?

Logo, nessa nova otica da etnogratfia, a familia ¢ problematizada em termos politicos
e sociais, tornando-se estratégica para as minorias de género que, por um lado,
potencializam e visibilizam a urgéncia ontolégica de suas existéncias e, por outro,
questionam a normatiza¢ao da familia idealizada. O adensamento analitico da tese vai
ganhar uma consisténcia ainda maior, pontuando histérias de vida conectadas as
conjunturas politicas, memorias que se camuflam em relacdes de afeto e resisténcia,
poténcias femininas que inscrevem modos de rejeicdo a cisnormatividade ou mesmo

reelaboram enfrentamentos éticos aos imaginarios sociais. Ha um potencial proprio na

S E necessario apontar que a abordagem de Janet Carsten (2014) ndo apresenta a ideia de substancia de
parentesco como algo literal, seja o sangue, o leite, os gametas, 0 DNA ou a saliva. A autora aponta que
o termo substancia (no sentido etimolégico da lingua inglesa) serve para adensar e descrever
transformacdes, condicionamentos e mutualidades que o parentesco enquanto fendmeno social apresenta
nas mais diferentes culturas. Por esse motivo, o parentesco no trabalho de Novo é remitido a propria

potencialidade das resisténcias politicas e emocionais.



etnografia de Novo, pois ¢ coerente considerar o objetivo geral de sua escrita ao trangar
relacoes entre um Brasil conversador em avanco nos ultimos anos e as resisténcias

abrigadas nos arranjos de parentesco, acolhimento e afetos préprios das logicas familiares.

E uma etnografia sem igual, detalhista e agradavel de ler, sensivel com os
intetlocutores/as, possui uma rigorosidade antropolégica destacada no enredo etnografico
que mistura personagens historicos, eventos recentes, desdobramentos sociais e cenarios
de disputa moral com as demandas de reconhecimento das Pessoas Trans em suas redes
familiares. Trata-se de uma tese de amplitude, boa para compreender dinamicas sociais
que sao frequentemente subsumidas em meio a polémicas estéreis. Essas polémicas
funcionam enquanto controvérsias que enviesam as questoes de género de modo a torna-
las aridas e politicamente custosas. A tese de Novo traz um vigor diferente principalmente
quando falamos do tema da transgeneridade dentro do pafs que mais mata Pessoas Trans
(NASCIMENTO, 2021) no mundo. Pensar as familias pela chave politica das relagoes de

género torna o trabalho etnografico de Novo habil, sincero e contemporaneo.
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