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Resumo: A pesquisa apresenta reflexdes sobre os significados que recobrem o espaco da
morte tragica da Rufina a partir da tradi¢ao oral. O padecimento ocorreu por volta dos fins do
século XIX e inicio do século XX no municipio de Porteiras, sul do Ceard. O estudo toma a
Histéria oral como metodologia. O lugar da triste morte passou a ser compreendido
popularmente como um espago sagrado. No contorno da Cruz que foi erguida sobre ele
surgiram diversas praticas devotivas e ritos flinebres, bem como um cemitério de criangas.
Como um elemento ancorador de memdrias, o culto ao espaco da morte estabelece o vinculo
com o passado e o elo entre o0 mundo dos vivos e dos mortos.
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Résumé: L'étude donne un apercu des significations qui couvrent 1'espace de la mort tragique
de Rufina de la tradition orale. Le mal a eu lieu vers la fin du XIXe et du début du XXe siccle
dans la municipalité de Porteiras, au sud de Ceard. L'étude considere I'histoire orale comme
méthode. La place de la triste mort vint a étre populairement comprise comme un espace
sacré. Dans l'analyse de la croix érigée sur elle il y avait plusieurs pratiques de dévotion et de
rites funéraires, ainsi qu'un cimetiere pour les enfants. Comme un élément d'ancrage de
souvenirs, le culte de I'espace de la mort par le lien avec le passé et le lien entre les vivants et
les morts.
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H4 uma memoria religiosa feita de tradicdes que remontam a acontecimentos
geralmente muito distantes no passado, e que aconteceram em lugares
determinados. Ora, seria muito dificil evocar o acontecimento se nao
imagindssemos o lugar que conhecemos geralmente ndo porque O vimos, mas
porque sabemos que existe, que poderiamos vé-lo, e que em todo o caso, sua
existéncia estd garantida através de testemunhas. (Halbwachs, 1990, p.157).

Condizendo com o escrito de Maurice Halbwachs, ha espacos que sdo tidos como
referéncias simbdlicas de acontecimentos que, por marcarem um momento da vida social de
uma comunidade, sdo revestidos de significados, fazendo rememorar o ocorrido. Nesse
contexto, no mesmo momento em que sao rememorados, sdo também (re)significados.
Lembremos que s@o suportes das tradicdes orais, pois contribuem para sua permanéncia
enquanto uma referéncia material, transcendendo o passar dos tempos e das geracdes
(Cruikshank, 2006, p.162).

No entanto, possuem também o simbolismo da transcendéncia do fisico para o
imaginado. Desse modo, imerso no valor simbdlico, as tradi¢des orais nos levam a ponderar
sobre os sentidos atribuidos socialmente as espacialidades. Assim sendo, ndo apenas a
materialidade fisica, mas também o subjetivo, o encantado, possui relevancia. Nesses casos, 0
espaco evoca e ajuda a compreender o passado.

Consoante Cruikshank, “Os acontecimentos estdo vinculados a lugares e as pessoas
utilizam localizagcdes no espaco para falar de eventos ocorridos ao longo do tempo”
(Cruikshank, 2006, p.157). Nessa perspectiva, a tradicdo oral vincula a histéria ao lugar, mas
também possibilita problematizar a nocdo do que seja um lugar para os narradores. Nesse
momento procuramos compreender a importancia simbdlica do espaco da morte a partir da
tradicao oral do padecimento da Rufina, personagem do imaginério religioso do municipio de
Porteiras, no Cariri cearense.’

Nas narrativas orais dos devotos, a morte aludida obtém a compreensdo de um
evento terrivel, lamentdvel, marcado pela falta de piedade e compaixdo. Rufina teria sido
violentada, assassinada a facadas e esquartejada. O crime correspondia a puni¢ao fisica sobre
o corpo adultero, pecador da mulher que, por possuir um relacionamento amoroso com um
abastado senhor de engenho, fora vitima da fdria da esposa traida, que mandara assassina-la
(Santos, 2006, p.16). Portanto, percebemos a categorizacdo da Rufina enquanto uma mulher

que padeceu de grande sofrimento na hora da morte.

" A criagdo do distrito de Porteiras data de 9 de agosto de 1858, no termo da vila de Jardim. Sua emancipacio
politica ocorrida em 1889, desmembrada do antigo municipio de Santo Anténio do Jardim. Ver na Ata de
Instalagdo da Cdmara da Vila de Porteiras. Acervo Arquivo Publico do Estado do Ceard (APEC). Porteiras fica
localizada acerca de 425 km de Fortaleza (em linha reta). Possui fronteiras com os municipios de Jardim, Missao
Velha, Brejo Santo e Jati.
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Nesse cendrio, a Cruz da Rufina, monumento flnebre erguido no espaco do
padecimento, ocorrido por volta dos fins do século XIX e inicio do século XX, tornou-se um
objeto de devogao popular, e o espaco da morte um esteio de praticas religiosas (Santos, 2006,
p.15).

Na tradi¢do oral, alguns narradores afirmaram que o local sobre o qual teria
acontecido o crime era uma trilha, na qual transitavam a cavalo viajantes que outrora se
dirigiam entre as regides cearenses e circunvizinhas, visto que o lugar da Cruz fica localizado
nas proximidades das fronteiras do Cearda com o Estado do Pernambuco. O lugar era
caracterizado, ainda, como uma mata fechada, a qual foi representada nas memdrias como
uma “mata virgem e bruta”. A trilha cortava o ambiente. A narrativa de Cicero Malaquias é
bastante reveladora:

O povo conta. Os mais velhos contam. Diz que era uma muié que ia viajano
e um caba enganou. Af acharo ela morta, foi acharo ela 14 [lugar da morte]
era s6 mata. Tinha uma estrada que descia ai pro Brejo antigamente, uma
estrada que saia por aqui. O povo s6 andava por acula de a cavalo. Era s6
mata. Af butaro essa cruz.

Naquele contexto, o local ndo era habitado, o que fortalecia nas memorias dos
narradores, seus mistérios. Embora freqiientado por cagadores, o ambiente foi caracterizado
como um lugar onde os individuos que por ele transitassem estavam sujeitos aos perigos da
natureza selvagem, como de animais silvestres e, principalmente, dos homens que “faziam o

mal”, em especial as mulheres, como demonstra Maria Anita:

L4 tem uma estrada que se chama estrada velha. L4 na Cruz da Rufina era
uma estrada velha que passava assim, da Sivirina. A Sivirina era o nome do
carrasco da mata. Af nessa cruz da Rufina, nessa estrada velha, dentro desse
carrasco, mata, que nem aquelas estradas de cima da serra, passava
[homens] bom e mal. (...) Mataro de faca. Ai deixaro estiradinha no chio.
Afi veio 03utro pessoal, cacador, af achou. Af o nome dessa cruz da Rufina
vem dai.

A construcdo desse entendimento sobre o lugar € visivel nas variadas narrativas.
Algumas delas nao refletem somente o contexto da morte da Rufina, mas também o periodo
de infancia dos devotos. Nessas rememoragdes, o perigo para chegarem ao local da Santa
Cruz foi enfatizado, sendo narrado principalmente por mulheres. Vejamos as memorias de

Agda Maria que, quando interrogada sobre o espaco da morte, abordou ao mesmo tempo as

* Narrativa de Cicero Malaquias. 49 anos. Agricultor. Entrevista realizada em maio de 2005.
? Narrativa de Maria Anita de Lima Martins. 64 anos. Professora. Entrevista realizada em jul. de 2007.
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visitas a Santa Cruz em seu contexto juvenil, por volta das décadas de 30 e 40 do século

passado, e a ameaga que representava transita-lo:

Num tinha nada, num tinha casa de jeito nenhum, era mata virgem 1la. O
povo tinha medo de andar. Andava assim os vaqueiros. Acho que quem
achou, num sei se quem achou foi os vaqueiros, quem achou ela morta e
interrou, porque s6 andava gente capiando gado. E longe. Era muito
fechada 14, tinha até onga. Era muito fechado, tinha s6 a varetinha que ia
direto pra cruz. Era tudo mata, tudo fechado. A gente tinha até medo até de
ir 14. A gente s6 andava de muita gente.*

Na narrativa, o sentimento do medo emerge para demonstrar os perigos € mistérios
que permeavam a “mata fechada” e o mal que poderia acontecer a qualquer momento. Por
outro lado, nas narrativas processadas por alguns homens da regido, o sentido do medo nao
aparece. O que podemos perceber € a construcdo da imagem do cagador, que andando pela
mata, ou “carrasco bruto”, como alguns dizem, teria encontrado o corpo da vitima. Todavia,
isso ndo nega a possibilidade dos temores destes, construidos a partir das incertezas do lugar
permeado de enigmas (Santos, 2009, p.59).

Por isso compreendemos a construgdo, na tradi¢cdo oral, de um lugar profano, onde o
“mal” poderia acontecer a qualquer momento. Portanto, antes da morte da personagem, ele foi
identificado como perigoso e obscuro. Nesse momento, vale lembrar a importancia dada pelos
narradores para com o lugar em que objetivavam morrer e serem sepultados.

De acordo com Jodo José Reis, a construcdo do cotidiano da morte no Brasil de
outrora, estava vinculo a crenga na continuidade da existéncia em outro lugar. Logo, era
compreendida como uma passagem para o além. Assim sendo, o momento da morte era
recoberto por ritos e simbologias produzidas para proteger e aliviar a passagens da alma para
o celeste (Reis, 1997, p. 96). Nesse sentido, as questdes tocantes a morte e ao sobrenatural, o
tempo e espaco adequados para o padecimento, bem como os ritos de expulsdo da alma da
terra e de incorporacdo no paraiso assumiam relevancia nos pensares e no cotidiano
mortudrio. Portanto, a morte representava um acontecimento social (Reis, 1997, 104).

Nesse cendrio, o espaco do sepultamento também possuia importantes
significados. O registro do folclorista Camara Cascudo revela o percuciente e altaneiro valor
que lhe era atribuido: “O direito ao timulo era o primeiro e o mais sagrado dos direitos, o
mais essencial” (Cascudo, 2002, p.24). Nessa perspectiva, na cultura funérea a simbologia do

espaco recalcava qualquer outra possibilidade de se desfazer do corpo. O correto era inuma-lo

* Narrativa de Maria Agda da Conceicio. 79 anos. Dona de casa. Entrevista realizada em jul. de 2007.
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na terra certa. Simbolicamente, na tradi¢do cristd no Brasil, at¢ meados do século XIX, o
morto era sepultado em igrejas e capelas, o que anunciava o desejo de descansar em solo
sagrado (Reis, 1991, p.186). No Ceard esse costume nao foi diferente e no Cariri ele adentrou,
em alguns casos, o século XX (Riedl, 2002, p.88).5

No tocante ao lugar da inumacao em Porteiras, as narrativas orais nio o indicam na
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢cdo. No entanto, ndo negamos a possibilidade da
ocorréncia na antiga casa de oragao, durante a segunda metade do século XIX. Inaugurada por
volta de janeiro de 1857, pelo lider religioso José Rangel, o espaco criou animo para a
elevacdo da capela no mesmo lugar, sob a invocacdo de Nossa Senhora da Conceicao
(Pinheiro, 1950, p.154).

Naquele contexto, segunda metade do século XIX, o povoado recebeu por duas
vezes as pregacoes do Pe. Ibiapina. Conforme o registro Missdo das Bananneiras no ano de
1863, narrativa escrita pelos seus missiondrios seguidores quando de sua passagem em 1864,
ele organizou em regime de mutirdo, durante os 18 dias de sua permanéncia, o
prosseguimento da elevacdo da capela e também um reservatério de dgua. Além disso, eregiu
o cemitério com seu cruzeiro, considerado na época de grande necessidade. Sua segunda
missdo em Porteiras ocorreu em 1868 (Hoornaert, 2006, p.106).

A referida capela foi demolida por volta de 1928 e em 1931 foi iniciado o trabalho
de construcao da atual Igreja no mesmo local, porém com a frente inversa, concluida em 1936
também por regime de mutirdo. No que concerne ao cemitério, ressaltamos que, como o Pe.
Ibiapina ganhara fama de santo no Nordeste, em decorréncia de sua atuacdo missiondaria e dos
supostos milagres operados em vida, podemos inferir que o cemitério erguido na sua
passagem foi recoberto também pela auréa sagrada, sendo desejado apdés o momento da
morte, pois era o local indicado, a partir de entdo, para os sujeitos que partissem da vida
terrena. Tornou-se, processualmente, a cidade sagrada dos mortos, destinada a acolher seus
corpos. Na tradicdo oral dos porteirenses, existia nesse espaco uma pequena capela que

acolhia os padecidos do lugar. No seu interior, eram sepultados corpos em caixdes. No

* Um fato muito curioso sobre o antigo costume de sepultamento em capelas pdde ser observado em 2007 no
centro de Porteiras. Naquele ano, Sebastiana Moura Rosendo, de 96 anos, solicitou aos familiares que seu
sepultamento ocorresse na interior da capela que construiu nas proximidades de sua residéncia. Dedicada a
Nossa Senhora Aparecida, porém chamada popularmente de Capela do Pe. Cicero por amparar a imagem do
santo popular, a casa de ora¢do construida em homenagem a cura alcangada e que foi concluida em 1974 recebeu
seu corpo no dia 27 de julho de 2007. O funeral foi acompanhado por um elevado nimero de pessoas, no centro
da cidade. No tdmulo, a vista dos visitantes, foi colocado um jarro de flores e na parede um quadro com a
imagem da finada, além de um pequeno informativo que conta os fatos narrados.
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contorno externo, eram depositados os defuntos cortejados em redes. De toda forma, a busca
pelo sagrado fazia-se presente nos ritos de inumacao.

O corpo abandonado sem enterro adequado e ainda a sepultura em outras terras
profanas, ao lado de animais, era uma incomensurdvel desvalia que fazia sofrer a alma do
morto inumado e principalmente a consciéncia dos vivos no tocante ao perigo da perdi¢do.
Nesses casos, eram necessdrias muitas rezas para aliviar seu sofrer e salva-la, ajudando-a a
transpor o estado da alma sofredora, contribuindo para a integracdo no outro mundo (Reis,
1997, p.98).

Nas narrativas orais, vemos Rufina falecer em um lugar sem representatividade para
os sujeitos sociais da época e tampouco para si. Dessa maneira, o lugar da morte e da
inumagao despertava a sensibilidade dos devotos enquanto uma drea que nao possuia elos
simbdlicos com o sagrado. Era, portanto, um lugar de tormento, ndo desejado pelos vivos.

Seguindo a tradi¢@o cristd, no local em que fora encontrada foi erguida uma Cruz,
que na crenca popular carecia das oracdes dos vivos para o alivio celestial, pois “a salvacao e
o destino depois da morte, na tradi¢do sertaneja, ndo constituem um problema pessoal e
privado de quem morre. Constituem uma preocupagao e um dever social dos vivos” (Martins,
1983, p.263).

Consoante Riedl, em sua pesquisa sobre os retratos da morte no Cariri do século
XX, ha capelas e cruzes nas variadas localidades da regido, entre caminhos e estradas do
interior, que se tornaram objeto de devo¢ao popular sobre os quais s@o depositados ex-votos
dos mais diversos. Comumente, assim como no caso da Rufina, esses lugares de devocdo
fazem lembrar a memoéria de outrem que morreu tragicamente, sendo compreendidos
popularmente como espacos propicios para a intermediacdo entre 0 mundo dos vivos e dos
mortos (Riedl,2002,p.98). Portanto, o espaco da morte da Rufina foi categorizado socialmente
como divino, transcendente.

Por conseguinte, este local tornou-se diferenciado, possuindo na tradi¢do oral o
sentido do sagrado. “Ali tem o milagre, mas no local que houve o acidente. Ali foi um
acidente grave”. Disse-nos Antdnio Baido, de 70 anos, em um dos momentos nos quais,
diante de amigos e vizinhos, idosos, adultos e criancgas, na sombra de uma arvore no espago
rural de Porteiras, narrava a historia da morte da Rufina. E como nas tradi¢cdes orais o espago

desperta rememoragdes de acontecimentos distantes no tempo, reais ou imagindrios, como o

® Ver em Notificacdes de Valor Histérico. Acervo Par6quia de Nossa Senhora da Concei¢do (PNSC), em
Porteiras - CE. Ainda na segunda metade do século XX, a referida capela do cemitério era visitada nos dias de
finados, nos quais eram realizadas oracdes em favor dos padecidos, ver no Livro de Tombo da Paréquia de
Porteiras, p. 6. Acervo PNSC.
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acidente grave citado, ele desperta a compreensao e atualiza¢do do passado, nesse caso no que
tange ao martirio da Rufina. Desse modo, o espago possibilitava o despertar das
sensibilidades e memdrias singulares (Santos, 2009, p.62).

Nesse sentido, os narradores identificavam o lugar e revelavam sua existéncia
sagrada a partir da morte da personagem. Nas narrativas vemos uma mudanca das percepgoes
sobre ele, de um obscurismo as préticas devocionais amiudes.

A partir de entdo, compreendemos sua relacdo com as discussdes apresentadas por
Michel de Certeau. Para o referido historiador, o lugar é uma configuracio instantanea de
posicdes. Por sua vez, os espacos sdo os lugares praticados, marcados pela efemeridade de
comportamentos e praticas diversas. Desse modo, o espago € representativo por ser praticado
(Certeau,2007,p.201-202). Logo, o local da morte estudada possui, inicialmente,
representacdes de um lugar de percursos e, apds o evento, de um espago religioso, no qual as
préticas de devogao e os ritos funebres assumiram sua dinamica.

Nesse sentido, para sua concretizacdo, além das experiéncias religiosas ja abordadas,
como a revelagao do corpo martirizado, a morte sofrida e a auséncia dos ritos finebres, outro
fator contribuiu significativamente para sua fundacdo: as narrativas orais sobre o espaco.
Como percebemos nas narrativas ja citadas, os devotos indicaram os percursos para
adentrarem ao espacgo, suas caracteristicas fisicas e os objetos que o circundavam. Na
construgdo processual do espago religioso, as narrativas orais sobre ele transmitidas entre as
diferentes geracdes recobriam-no de elos simbdlicos, reafirmando seus poderes
extraordindrios, pois, na medida em que se falava da morte da Rufina indicavam-lhe o local
em que seu corpo fora encontrado. Logo, a Santa Cruz da Rufina era apresentada na tessitura
narrada como um ponto de demarcagdo, uma referéncia espacial.

A narrativa de Cicero Malaquias ilustra esses pensares. Ele representou o espago
como um ponto de demarcacdo das memorias. Vejamos sua narrativa, tecida em sua
residéncia, nas proximidades da Cruz da Rufina, quando fez referéncia ao contexto de sua

infancia:

Oxe quando eu tinha cinco anos eu ja via essa Cruz 14 em baixo. Oxe eu
vinha do Simdo [vila localizada na Chapada do Araripe], pequeno mais
minhas tias e j4 existia ela 14 embaixo. Vinha mais minhas tias do Simdo e
j4 via ela 14 embaixo. Quando eu morava no Simio que eu era pequeno.’

7 Narrativa de Cicero Malaquias. 49 anos. Agricultor. Entrevista realizada em maio de 2005.
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Nesse sentido, a articulagcdo entre as variadas narrativas anteriores é enlacada na
perspectiva do tempo presente, 0 momento em que eram entoadas e projetadas para o tempo
passado, as circunstancias da infancia, o que legitima as acdes efetivas e funda espagos
imaginados. Portanto, as narrativas descritivas podem ser entendidas como ‘“um ato
culturalmente criador”, fundador, também da referida espacialidade (Certeau, 2007, p.200).
Logo, a morte da Rufina fundou um espacgo diferenciado na medida em que, no cotidiano
social, era rememorada entre os narradores.

Porém, estaremos limitando significativamente o alcance das narrativas se
reduzirmos nossa interpretacao da cruz apenas enquanto referéncia espacial. Acreditamos que
as palavras do narrador vao muito além. No entanto, ndo estamos negando o inestimavel valor
da fundacdo a partir das narrativas. O que inferimos € que, como se trata de uma experiéncia
religiosa, a tessitura das praticas e o imagindrio social que lhe corresponde sdo extremamente
permeados por sentimentalidades profundas dos devotos. De acordo com Régis Lopes Ramos,
os significados presentes no simbolismo da cruz sdo largos e profundos, produzindo as
diversas possibilidades de vivéncia religiosa (Ramos, 2006, p.13).

O espaco torna possivel a comunicagdo com o transcendente. No caso dos devotos
narradores, com a alma da Rufina, visto que, como relatava Cascudo, “os devotos das almas
sdo singularmente protegidos por elas (...). Se podem interceder por seus fiéis, mesmo em
estado penitencial no purgatério, também intervirdo na terra, defendendo-lhes vida e fama”
(Cascudo, 2002, p.386).

Isso se torna visivel quando analisamos as narrativas orais e também quando
direcionamos nosso olhar para a cultura material que a representa e demonstra os diversos
milagres obtidos pelos devotos: os ex-votos deixados em sua volta. Na Cruz eram depositadas
imagens e estituas de santos produzidas de gesso e madeira, além de quadros e retratos.
Também eram colocados ex-votos que representavam partes do corpo humano, como cabegas,
bragos e pernas dos mesmos materiais citados, acrescentados os confeccionados em tecido.
Bonecas de plésticos e fotografias eram somadas. Além disso, sacolas pldsticas com produtos
agricolas, como € o caso do milho e feijao, e ramos verdes eram ofertados. Essa conjuntura
fortalecia a fé dos devotos quando visitavam o espaco religioso (Santos, 2009, p.65).

No espagco também foi erguido um nicho de pedra, madeira e palha de 4rvores,
identificado nas memorias como uma pequena capela ou uma casinha que amparava a cruz e
acolhia os variados ex-votos nele depositados e as inumeras velas acesas quando das

passagens e visitas dos devotos. Além disso, em sua volta também foram deixadas pequenas
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cruzes que simbolizavam o sepultamento de criangas filhas dos devotos e moradores das

regides circunvizinhas. Vejamos a narrativa:

Nascia morto, nascia morto e ia interrado l4. Se juntava, do jeito que ia pro
cemitério, ia um monte de gente. Os homens cantano e a mulher com o
caixdo na cabeca e cantano, tudim. Quando chegava 14, os outros j4 tinham
ido na frente, cavava a covinha e interrava. E todo dia de finados o povo ia
acender velas 14. Num era s6 daqui que era interrada 14 ndo, vinha de 14,
vinha de 14, vinha de 14 [aponta com as maos para diferentes localidades].
Do Senharol, do Muquém, do Simao, daqui do Caracui, de todo canto. Toda
crianga que nascia morto s6 ia interrado 14 na Cruz da Rufina.®

Nessa perspectiva, que evidencia a relagcdo do espaco com os ritos funebres de
outrora, o folclorista Oswald Barroso ja evidenciava, durante suas passagens descritivas ao
longo do territério cearense, em direcao a cidade de Juazeiro do Norte entre os anos de 1975,
a 1983, a existéncia de cemitérios clandestinos espalhados pelo Sertdo cearense. Nele, pode
observar experiéncias funebres semelhantes as existentes na Cruz da Rufina no concernente
ao sepultamento de anjinhos. Da mesma forma, eram sepultados em cruzes e timulos que
marcaram a morte de outrem de forma tragica, violenta. De igual modo, a espacialidade era
recoberta pelo sentido religioso que marcou a morte ali sofrida e o corpo também penado,
sozinho, jogado ao abandono. (Barroso, 1989, p.105).

Nesse direcionamento, Oswald Barroso registrou, em Crateds, os detalhes que
recobriam o cemitério do Alto da Favela, local de inumacdo de anjinhos que ganhou essa
funcdo apds a morte de Simao Vieira, judiado fisicamente e padecido de sede. Do mesmo
modo, o cemitério dos revoltosos foi recoberto de simbologias, enlaces de praticas finebres e
devocionais as suas almas. Este marcou o ponto de partida do mundo terreno dos membros da
Coluna Prestes quando de sua passagem pela localidade em 1926, na qual ocorreu um
sangrento conflito que marcou presenca nas memorias e em registros escritos (Barroso, 1989,
p-105-106).

A representatividade imagindria sobre a Cruz da Rufina pode, também, ser
percebido nas narrativas a partir das percepcdes dos devotos sobre as manifestacdes da
natureza, como é o caso da ocorréncia ou falta de chuvas quando estabelecem uma
comparacdo entre o espaco da morte da Rufina e as demais regides circunvizinhas. Também

as narrativas orais elucidam o florescimento da vegetacdo que circunda a espacialidade.

¥ Narrativa de X. Y. 64 anos. Entrevista realizada em jul. de 2007. Nesse momento optamos por nio revelar a
identidade da narradora para livrd-la de possiveis sangdes penais.
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Para alguns narradores, o espaco da Cruz nunca sofreu com as secas que assolavam
0o Ceard de outrora. Na tradi¢do oral, principalmente nas narrativas dos moradores que
habitam as regides préximas hd muito tempo, o espaco da cruz possuia privilégio. Nele nunca
faltaram precipitagdes, ao mesmo tempo em que nos demais locais as secas castigavam, o que
na visdo dos narradores demonstrava a certeza do sagrado, ou seja, sua posi¢do privilegiada
entre os mundos terreno e celeste. Antonio Baido, em maio de 2005, assim narrou quando

afirmou a legitimidade das experiéncias milagrosas:

Ai vém esses milagres. Eu nunca vi uma pessoa fazer uma promessa pra
num ser vdlido. (...) Tinha mais outra vantagem. Eu nasci e me criei aqui
nessa regido. Quando o povo acreditava bem, todas as diferencas de inverno
que houve, mas no trecho da cruz ali dava legume, dava milho, pense!
Podia falhar onde falhar, mas no trecho da Rufina, dava milho. No trecho da
Rufina tirava feijao. Pode perguntar ao seu Pedro aqui ele tinha roga la.
Oxente eu sei da histéria todinha, eu tenho € 70 anos. (...) Quando o pessoal
acreditava bem (siléncio), nunca passou de seca de tudo, sempre naquela
regido ali, é o trecho da cruz, no meio do carrasco, dava legume ali. Ai
existe o milagre.’

Nas memorias citadas vemos claramente a diferenciacdo espacial que os fiéis
estabeleceram. E o simbolismo funebre predomina como um elemento marcante, no qual o
narrador legitima sua fala e demonstra com seguranga a veracidade dos poderes sacros da
Santa Cruz e, por conseguinte, do espaco do corpo padecido. Nesse momento, percebemos na
narrativa que a representacdo construida sobre o mesmo estd intimamente relacionada as
atividades agricolas dos atores sociais, que centravam suas prdticas nas dreas que
circundavam a Santa Cruz. Portanto, no imagindrio social, o corpo da Rufina fertilizou as
espacialidades préximas (Santos, 2009, p.67).

Porém, devemos ampliar nossos olhares para uma segunda questdo, imersa na
fertilizacdo do solo. Consoante a tradi¢do oral de outrora, registrada por Irineu Pinheiro,
narrativas lenddrias condizentes aos lugares de morte tragica no Cariri enfatizavam a
experiéncia do mato verde, nascendo e recobrindo o lugar do padecimento.

Nas noites de luar, ou no clardo do fogo acesso, Pinheiro ouviu contar a narrativa de
duas criancas que foram enterradas vivas pela madrasta, crescendo no espago um bonito e
verde capinzal. Em um certo dia, um trabalhador foi cortd-lo a mando do pai das criangas
inumadas. Ao capinar, teria ouvido vozes sussurrando os versos: “Capineiro de meu pai /Nao

me corte pelos cabelos /Que minha mae penteou /Minha madrasta enterrou” (Pinheiro,1950,

® Narrativa de Antonio José da Silva. 70 anos. Agricultor. Entrevista realizada em maio de 2005.
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p.44). Seguindo a narratividade, o homem assombrado contou ao pai o som meloso que
denunciava o crime da madrasta. Correram até o lugar e cavaram o capinzal, encontrando os
corpos das vitimas desaparecidas que ressurgiram. A narrativa foi finalizada com a puni¢ao da
malvada que tentara assassinar as enteadas.

Logo, o entendimento da fertilidade do solo no espago do martirio estd vinculado na
tradicdo a uma interferéncia da alma da vitima no mundo dos vivos, o que denotava uma
mensagem do além, anunciando a todos que algo de muito grave ali acontecera. Esse compor
o sagrado no espago a partir do corpo violado, inumado, contribuia para a formacdo da
piedade popular para com os casos de morte violenta na regido. De igual modo, na tradi¢do
popular, a mensagem materializada na terra que fazia brotar sinais do além condizia com o
desejo de puni¢do para os responsaveis.

No concernente as mensagens do além, o imaginério social sobre o espago também &
enfatizado nas narrativas apontando para outros elementos, como € o caso de uma luz
encantada e irradiante que durante algumas noites atraia rapidamente a atencdo dos cagadores,
aspecto que reforcava os mistérios do sagrado. “E também 14, os cacador que ia cagar peba
dizia que 14 aparecia uma luz. Pois eles diziam que 14 aparecia uma luz.” Disse Antdnia
Rosa.'

Nesse contexto, o registro poético do folclorista Juvenal Galeno € bastante revelador
dos sentidos que recobrem essa experiéncia. Em Lendas e Cangdes Populares, ele registrou
manifestacoes diversas presentes no cotidiano interiorano do século XIX, inclusive no
territério cearense. Na passagem A Cruz do Vale, fez alusdo a experiéncia de morte tragica
nas estradas do interior, aludindo aos elementos sobrenaturais que rememoram o fato

ocorrido, referindo-se as cruzes, em especial durante a escuridao das noites:

Désde esse dia, alta noite,
Quando geme a viragao,

No vale se escuta um brando,
Um brando de compaixao.

E depois o som das armas,
De fera luta o remor,

Da vingaca irados gritos,
Da morte logo o estendor.

O que ali entdo se passa,

Quem pode presenciar?

Trés vultos brancos... dois homens,
Formosa dona a expirar...

' Antonia Rosa de Lima. 42 anos. Professora. Intervengo realizada na entrevista com Jodo Baido, em set. 2004.
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Trés vultos que representam
Sem descanso a cena atroz,
Um deles brandando — infame!
Naquela luta feroz.

Té que o galo bate as asas,
E cante terceira vez...

Todos logo desaparecem...
De repente ... todos trés ...
(Galeno, 1978, p.226-227).

Heranca da tradi¢ao oral, os versos revelam o entendimento popular que permeava o
sentido dos vivos quando atribuidos a luz misteriosa que planava sobre o timulo. Esta era
mais um indicio de que uma morte crudelissima ocorrera ali. O clardo assumia, portanto, o
entendimento de um antncio do outro mundo. Essa experiéncia revela, na medida em que
aponta os elementos do assombroso martirio, um indicativo de dor e tortura. Era uma
manifestacdo das almas no mundo terreno, o que comprovava a peculiaridade do espago e seu
carater sobrenatural: um marco diferenciado entre as espacialidades. Dessa maneira, a morte
tragica também € fundadora da presenca dos elementos sobrenaturais na terra.

Nesse entendimento, Irineu Pinheiro também j4 havia registrado no Cariri narrativas
semelhantes de vozes altas que faziam arrepiar os transeuntes nas estradas rurais. De igual
modo, enfatiza as luzes sublimes e levemente azuladas que plainavam sobre lugares de morte
violenta, “o diamante” na visdo dos narradores. Estas representavam, para os sertanejos, a
prépria alma do infeliz padecido barbaramente, que carecia de oracdo e piedade dos vivos
(Pinheiro, 1950, p.98).

Isso nos acena que sobre o espaco da morte eram reveladas experi€ncias que
condiziam, também, com as vontades da alma padecida. De igual modo, ela poderia se
manifestar, intervindo de alguma forma no espaco ou nos ares que lhe recobriam. Nesse
contexto, as almas serenas e livres de tormento, as Santas almas benditas, como foi
categorizada a Rufina, ndo intervinham no mundo para assombrar ou provocar desassossego.

Conforme destaca Cascudo, as espacialidades interioranas do Brasil, por serem
marcadas pela distancia entre as moradas e por travessias escuras e dispersas, eram propicias,
no cendrio sobrenatural, para as intervengdes das almas para junto aos vivos. Nesse sentido,
na tradi¢do popular, “um clardo brusco, inesperado, rdpido, ou simples impressdao luminosa,
fosfenos, é um aviso das almas amigas, aconselhando evitar o que se estd pensando fazer”

(Cascudo, 2002, p.400).
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Dessa forma, no entendimento popular, a alma da Rufina manifestara-se no espaco
enviando mensagens aos devotos. E como apenas os cagadores que percorriam os espacos que
a circundavam durante as noites afirmaram tal existéncia alumiante, era possivel ser um aviso
para que nao marcassem de sangue de animal o espago ja caracterizado pelo seu sangue
derramado e pelos corpos de anjinhos ali sepultados, dispersando-os. E, principalmente, o
antncio do desejo das oracdes em sua intencao, fortalecendo, portanto, as sensibilidades
devotivas.

Pelo que foi apresentado sobre a referéncia ao espago da morte, devemos ainda
elucidar o elo estabelecido entre o cotidiano dos devotos e a materialidade do espago: o
sentido de permanéncia e continuidade da experiéncia religiosa. Ao adentrar o espaco de
devocdo, como denota Halbwachs, o religioso encontra um estado de espirito do qual seus
antecessores ja compartilhavam. Desse modo, reconstréi também, além de uma comunidade
visivel, pensamentos e lembrancas comuns. Assim, os religiosos sentem a necessidade de se
apoiar sobre uma materialidade, um objeto e/ou espaco como forma de manutencdo das
tradicdes, mesmo que as praticas e saberes se renovem sobre ele. Portanto, € na matéria e
sobre um espago religioso que os devotos asseguram seu equilibrio e reconstroem seus
pensares, no despertar das sensibilidades devotivas (Halbwachs,1990, p.155-156).

Portanto, a morte da Rufina, além de fundar uma materialidade sagrada indicada
pelo seu corpo inumado e referenciada na Santa Cruz que ganhou seu nome, estabeleceu
também um ponto de comunicagdo entre os devotos e sua alma, bem como o equilibrio e a
continuidade da tradicdo e das crencas tocante a morte € ao cendrio sobrenatural. Assim
sendo, além de ser um marco do padecimento, o espago tornou-se também um monumento
religioso herdado da tradicao do outro tempo, mistico e fundador da experiéncia narrada entre
muitas vozes.

Imbricado nas vozes dos narradores, o siléncio também se fez presente na tradi¢do
oral da morte. Isso parece se contrapor as variadas narrativas elucidadas anteriormente. A
despeito, ndo estamos suscitando-o apenas em alguns momentos, quando tomou a cena das
narrativas, mas principalmente o silenciamento desencadeado no cotidiano em decorréncia da
mudanca da Cruz da Rufina, evento ocorrido por volta de 2002. Se em outrora o barulho dos
sons na Cruz permeava o cotidiano dos devotos, na contemporaneidade, apds a transposicao,
o siléncio demonstrou as conseqiiéncias da mudancga ocorrida. Nesse caso, vale problematiza-
lo, visto que, quando provocado, também € revelador da complexidade da tradi¢do oral.

Segundo os devotos, ndo se ouve mais os ecos do passado distante e das vozes

suaves e berrantes que de longe anunciavam as experiéncias miraculosas da alma da Rufina.
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Os barulhos dos fogos que antes eram atirados ao céu ja ndo sdao despertados nas memorias
constantemente como antes e tampouco vividos assiduamente nas praticas cotidianas. Tudo
mudou. “Agora acabou-se, mais todo domingo, todo mundo aqui escutava os fogos de 4. Era,
vinha gente de longe. E todo domingo era fogo. Sortava 1a. Depois que mudaro a cruz € dificil
a gente vé uma pessoa sortano fogos”, afirmou Maria de El6i.""

Nessa contextura, o siléncio projeta-nos para a compreensdo da no¢do de agressao
ao sagrado, a alma da Rufina e da Santa Cruz, que reiterava os significados ancorados na
espacialidade e no objeto sagrado. Entre as vozes dos devotos, a Santa Cruz foi arrancada sem
pudor. Arrancar, nessa textura, denuncia o sentido de forcar o rompimento e a quebra de uma
revelacdo sagrada e uma experiéncia religiosa, processada pelos ancestrais dos narradores,
portanto, esteios do passado religioso e da continuidade do vivido no presente. Por
conseguinte, a agressao envolve também a desvalorizacdo da memoria e da tradicao.

Segundo os narradores, a alma da Rufina também anunciou, por meio da intervengao
no mundo dos vivos, seu descontentamento perante tal atitude. Conforme uma devota
narradora, que nesse momento optamos por ndo revelar sua identidade, a alma da Rufina

estabeleceu uma puni¢do para quem provocou a retirada da Cruz:

E poderosa, é poderosa sim [Cruz da Rufina]. O povo nunca desprezaro ela
nao. Quando foi um tempo (...) sei que chegaram 14, uma pessoa com raiva,
e fez meio mundo de bagunca: derrubou a cruz, ficou ro¢ando ao redor,
derrubou as coisas que tinha tudim. Espatifou tudo e fez aquele destroco, 14
mesmo num sabe. Pra vocé vé o tanto que era o poder dela. Af ele ficou.
Depois que fez aquelas coisas tudim de errado. Depois que desmanchou
aquilo ali tudo. Quando chegou em casa achou o menino com a perna
quebrada. Pra vocé vé, ele ndo era pra ter feito aquilo ali ndo. Pra vocé vé o
tanto que € o poder da Cruz da Rufina. Quando ele chegou em casa, ai
achou a mae tdo pertubada com o filho que levou uma queda e quebrou uma
perna. Foi uma coisa assim.

Tal percep¢ao narrada nos fez lembrar que, na continuidade da tradicdo popular, o
sagrado, bem como as almas dos mortos, pode se manifestar no mundo dos vivos ndo apenas
para proteger e amparar, mas também para assombrar e castigar (Cascudo, 2002, p.372).
Nesse entendimento, a puni¢do ao grave erro da mudancga da cruz e destruicdo dos antigos
artefatos erguidos em sua volta, como 0s ex-votos e as pequenas cruzes dos anjinhos

inumados, designa o castigo divino e um ensinamento social.

" Narrativa de Maria Francisca da Cruz. 67 anos. Agricultora. Entrevista realizada em set. de 2004.
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Nesse contexto, os devotos narradores expressaram termos que revelam suas
percep¢Oes da mudanca. Além da perspectiva do erro ja abordada, a idéia de “dismantelo”,
inversdo e diferenca foram elucidadas. Na tradicdo oral do Cariri cearense, a nog¢do de
desmantelo designa a compreensdao de desordem e frustragdo. De igual modo, a nog¢do de
inversdo indica que algo foi transformado, estando oposto ao que representava antigamente.
Ainda nesse entendimento, a diferenca revela os olhares relativos para o antes e depois dos
fatos: do tempo que era bom. O ciclo da temporalidade sagrada fora rompido.

Conforme Antonio Baido, a capela da Rufina ndo foi (re)erguida devido a
transposicdo da Cruz. No seu entendimento, erguer o monumento religioso em um “lugar
inverso”, que nao possui simbologia com a morte ocorrida em outrora, ndo possui validade.
Assim sendo, s6 teria legitimidade se fosse construida onde encontrava-se alardeada, pois fora
14 que a experiéncia foi revelada. Da mesma forma, somente neste espaco o corpo e a alma da

Rufina continuavam no aguardo da devocao.

Entdo, é o seguinte: essas causas que ji vem acontecendo, de pessoas que
morre e fica milagroso, s6 quer a obra ser feita ali no local onde foi
acontecido a causa. E onde merece ser feita porque pra desviar pra outro
canto, j4 num tem mais. (siléncio). A causa que num ¢é feita é por isso. E
porque td inverso, de verso e inversa.

De igual modo, outros narradores reiteraram o entendimento de que a alma de quem
padece de forma tragica deseja seu monumento apenas no local em que fora sucumbida. Em
suas crencas, transportd-la ndo possui simbologia. Logo, o mundo dos mortos também fora
afligido.

De acordo com Santos, concorreram para essa (des)constru¢ao o entendimento do
abandono do espaco. Como vimos anteriormente, o corpo da Rufina foi tratado com intenso
desdém na morte, abandonado em meio a mata fechada, jogado a prépria sorte através do
intento tragico. Com a retirada da Cruz da espacialidade, sua alma voltara a sofrer (Santos,
2009, p.200). Desse modo, no entendimento popular, pela segunda vez foi relegada.

Porém, nas narrativas dos devotos, a compreensdo do desprezo e descaso ndo se
restringe apenas ao timulo da Rufina, o que por si s6 ja seria uma grande desventura. Denota
ainda o desamparo dos anjinhos sepultados em seu contorno. Assim sendo, seus corpos e suas

almas passaram a reclamar a auséncia do simbolo cristdo, estando, portanto, propicios para as

"2 Narrativa de Ant6nio José da Silva. 70 anos. Ex-agricultor. Entrevista realizada em maio de 2005.
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danagcdes do “mal”, que atentam e cercam o mundo dos vivos. A profundidade da

sensibilidade emanou na voz da devota Maria de Eloi:

O local dela foi onde fizero o cruzeiro, onde o povo fazia as premessas e
onde as criangas eram enterradas. O local dela € 14. (...) Eu sinto a fé. Eu
sinto a fé, por causa que eu alcancei, e muita gente. Muita gente de longe
fazia premessa e era valido. Foi errado ter mudado. Foi errado. E os povos
até deixaram de vir mais por causa que ela num t4 no canto dela. E 14 tem os
pagio e a gente ficou com desgosto, porque ficou 14 sem a cruz."

Conforme os devotos narradores, a cruz deve retornar para seu antigo espacgo: o
marco da morte da personagem. Como vislumbrou Cascudo em seus registros sobre o culto as
espacialidades de quem morrera tragicamente, o lugar revela uma “reminiscéncia do altar
ristico”, marcando o espago religioso onde houve uma alian¢a, um compromisso: o elo entre
os dois mundos (Cascudo, 2002, p.56).

Em contraposi¢do, notamos que o rompimento da alianca impulsionou a perda do
referencial religioso e mortudrio, e, em sua decorréncia, o despertar do sentimento de
desamparo espiritual dos devotos. A idéia de que tudo mudou tomou as vozes e as expressoes
de suas faces. A partir de entdo, os cortejos religiosos, como o pagamento de promessas,
foram indicados a partir de sua auséncia, ou seja, do siléncio disperso na regido.

Notadamente, no cotidiano dos narradores mais antigos passou a ser processada a
descrencga atribuida ao outro lugar, pois na cultura fiinebre e devocional dos devotos a relagao
entre a Santa Cruz e o timulo da Rufina € indissocidvel. Os devotos que seguiam a tradicdo

da devogdo afirmaram o desvalor do lugar de fécil acesso para o qual a cruz foi levada.

" Narrativa de Maria Francisca da Cruz. 67 anos. Agricultora. Entrevista realizada em set. de 2004.
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Nao ha simbologia devocional onde nao hd o corpo do morto inumado, ou seja, a

revelagdo sagrada, por isso “ela ndo ta no canto dela” e conseqiientemente tudo mudou:

Muita gente ficou sintido com a mudanga dela porque todo mundo queria
ela 14, porque foi aonde ela teve aquele sofrimento. Foi 1. Hoje num tem
mais aquele pé de pau, ndo tem mais, tudo mudou, aquele canto. Mas foi
onde ela teve todo aquele sofrimento, foi ali naquele canto, que 14 mesmo
fizero a Cruz."

Era no meio da mata e agora mudou pra estrada. Acho que é porque
queimaro um tempo muito pasto 14. Soltaro fogos e pegou fogo. Queimou
até as telhas da casinha e tudo. Ai mudaro. (siléncio). Eu acho que o certo é
ser no lugar que era antes. Porque eu acho que se uma pessoa morre aqui,
vocé num vai colocar uma cruz 14. E onde ela morreu."

Entretanto, nessa trilha discursiva, devemos elucidar que a perda da fé ndo se fez
presente na percepcao da morte da personagem sofrida. O antigo espago em que fora
sepultada continua recoberto, nas narrativas dos devotos, do sentido do sagrado revelado na
constante afirmacdo da necessidade do retorno da Cruz. Sua alma continua sendo entendida
como bendita, intercessora, como também o objeto sagrado. Como afirmou Maria Anita, “Pra

"7

onde ela for, ela € Cruz da Rufina!”. A disparidade apresentada estd materializada, portanto,
no novo espaco da Cruz, “porque depois que butou 14, td assim meio desacreditado”, afirmou
Cosma Milagre.

Essa conjuntura revela ainda que ndo apenas sobre o espaco foi disperso o encanto
do sagrado. De igual modo, o entendimento do tempo passou a representar outra referéncia,

visto que consonante aos ritos funebres de outrora, “a marcacdo do espaco, equivalia a

marcacao do tempo” (Reis,1991,p.205).

' Narrativa de Maria de Jesus dos Santos. 62 anos. Agricultora. Entrevista realizada em maio de 2005.
' Narrativa de Expedita Milagre de Araujo. 59 anos. Funcionria publica. Entrevista realizada em out. de 2005.
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Nas vozes dos narradores emanou uma outra temporalidade revelada:

Com a Rufina, pessoas com enfermidades grandes: com tumor na cabeca,
com a vista quase cego, alejado, de toda maneira tinha peca 14. Agora,
quando o tempo mudou, porque o tempo td mudado, num é aquele tempo
que eu era jovem, que eu era crianca. Hoje o tempo td mudado. O tempo
ndo, o povo. O coracdo do pessoal mudou, num acredita mais em nada. S6
na leitura. O que o homem sabe, o que ele aprende. Ai eu vou e pergunto
aos homens que estuda: qual de vocés que tem uma atitude de saber o que o
meu Padim Cigo Romao Batista sabia? Dizer 14 em Sdo Paulo e daqui ele
apontar ? O Camdes e Salomao tinha as experiéncias da natureza. Quem ¢é
de vocés? Num tem um que sabe. '°

Nesse sentido, a transposi¢do da Cruz, além de dissipar a simbologia religiosa do
espaco, denotou ainda a (re)significagao do tempo vivido, temporalidade esta apresentada pela
falta de benevoléncia, fé na Santa Cruz da Rufina e (des)crenca nas narrativas dos
antepassados, visto que, caso contrdrio, o ato indesejado da mudanca ndo teria ocorrido.
Como elucida o narrador, a nova temporalidade privilegia o saber escrito em detrimento do
oral. Assim sendo, o “tempo da leitura” substituiu o tempo do contar, dos saberes retratados
entre as muitas vozes, agora relegadas ao passado, pois, em seu entendimento, a “leitura”
rompe com o encanto das experiéncias miraculosas dos personagens marcados na memoria
social, herdados da tradicdo oral. Portanto, as expressdes narradas revelam o desencantamento
do vivido.

Seguindo essa concepgdo, os narradores abordaram constantemente expressoes que
fazem sentido quando atribuidas ao passado encantado, antes da mudanca da Cruz. O sentido
do “antigamente” revela ndo uma experiéncia alhures, distante do vivido, mas quando era
envolvida por uma for¢a que, a0 mesmo tempo em que emanavam as sensibilidades religiosas
da devogdo, despertava também a evocacdo ao passado. “De primeiro”, como muitos
narraram, a experiéncia era outra, marcada pelo fascinio da tradicdo herdada e praticada no
cerne do cotidiano. Essa contextura revelava “quando o povo acreditava bem”. Tudo isso nos
leva a ponderar sobre um outro elemento intrinseco na tradi¢do oral: o mecanismo do
esquecimento (Alberti, 2005, p.20).

Decerto, o esquecer estd inerente na tradicdo oral, na mesma propor¢do que a
improvisacdo do que € narrado, no exato momento em que o narrador € indagado ou
simplesmente € despertado a narrar. No entanto, ndo estamos aludindo-o no tocante aos
detalhes no enredo do narrador ou mesmo o intrincdvel esquecimento em virtude da idade ja

avancada. Aqui, projetamos a reflexdo para a profundidade elucidada pelo perigo do

'® Narrativa de Ant6nio José da Silva. 70 anos. Agricultor. Entrevista realizada em set. de 2004. [grifo nosso].
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esquecimento de uma tradi¢do, entendida como parte vital da vida dos seus portadores, como
vislumbramento do viver: o modo de ser no mundo.

Num primeiro momento, ja principiamos o entendimento da perda do simbdlico
como fator promovedor da (des)crenca popular, e assim, conseqiientemente, também do
esquecer. Resta-nos agora compreender um segundo fator emergido nas narrativas: o uso
diario da tradi¢cdo, ou seja, sua praticidade na vida social. Como afirmou Joao Baido, “o povo
tdo esqueceno mais. Aqui, qualquer domingo o pessoal ia rezar terco 1d. Agora ninguém vé
falar mais ndo. Tirou de 14, o povo perdero a crenca”."”

Nesse contexto, como ndo mais existe a grandeza do valor no espago, sobre ele aos
poucos foram deixando de ocorrer os tradicionais rituais processados desde a morte da
personagem. Assim, no antigo espaco religioso, o desuso da tradicao, no amago das redes de
relacdes estabelecidas entre os devotos, renegou-a as prdticas sociais antes presentes. Em
outras palavras, a auséncia das manifestacdes do corpo e da voz em rituais coletivos, que
possuiam valores significativos e que eram utilizadas no cotidiano social com freqiiéncia,
passou a corresponder a ameaca para a continuidade da experiéncia social. Desse modo,
recaimos no (des)fecho do siléncio.

Seguindo esse raciocinio, o siléncio é provocador do esquecimento. Na tradi¢ao oral
estudada, percebemos que, como ji nao hd uma forca que fazia rememorar, possibilitando a
manutencao dos rituais e usos sociais da memoria a maneira herdada, for¢a esta representada
no espaco da morte, a tradicio se tornou maledvel ao esquecimento, pois deixara de ser
praticada cotidianamente e assim firmada a cada momento. O passado foi ganhando cada vez
mais distanciamento do convivio presente dos devotos (Santos, 2009, p.204).

Logo, as préticas sociais no antigo espago da Cruz, além dos significados do passado
mitico e dos elos ancestrais, exerciam o poder de continuidade da tradicdo. O simbolismo se
desenrolava no espago da morte, indicado como ancorador das memodrias. Desse modo, a
manutenc¢do dos sentidos e encantos sagrados no espago assegurava a manutengao das praticas
sociais devotivas e funéreas e, ainda, as redes de relagdes entre os devotos: o entrecruzamento
de suas memdrias e os elos de complacéncia mitua. Como ressalta Halbwachs, destruir os
monumentos religiosos corresponde a uma estratégia de apagar da memoria a lembranga dos
cultos ancestrais (Halbwachs, 1990, p.157).

Um olhar detalhado para essa contextura pode fazer reluzir um fator de inestimavel

grandeza: a projecdo da tradicdo oral ndo apenas para o pretérito, mas também para o futuro.

' Narrativa de Ant6nio José da Silva. 70 anos. Agricultor. Entrevista realizada em set. de 2004.
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Nessa compreensdo, a transmissdo ndo era remetida apenas para os fatos do passado e sua
vivéncia no presente. Da mesma forma, e em igual intensidade, era designada para o porvir,
através da garantia da permanéncia, materializada no espaco e, conseqiientemente, processada
nas narrativas e nos rituais vivenciados. Dessa maneira, o desejo de continuidade da tradicao
era processado em cada rememoracdo e atuagcdo do corpo nas ritualidades. Portanto, o passado

e o devir eram enlacados e se entrecruzavam no ato de narrar e ouvir contar.
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