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Resumo:

Este artigo se ocupa em problematizar a emergéncia de novas culturas espaciais a
partir da segunda metade do século XX através do que se convencionou denominar
por corrida espaco-sideral. Meu objetivo é compreender de que maneira a ampliagao
das fronteiras humanas a partir dos avancos cientificos que levaram o homem ao
espaco reverberaram nas composi¢des espaciais do campo das artes, sobretudo das
artes musicais, também afetadas por essa ““escapada césmica’ inerente ao periodo
histérico estudado. Nesse sentido, proponho uma andlise historiografica do album
""Paébiru: O caminho da montanha do sol™" langado por Z¢é Ramalho e Lula Cortes
em 1975 em Recife para pensar de que maneira esta nova cultura espacial afetou a

espacializagdao imaginaria do Nordeste neste album que tem como tema as inscrigoes

58 Trecho do poema ~* Camara de Ecos™* do poeta Wally Salomio.

% Mestrando do PPGH-UFRN, desenvolve a pesquisa *~ Experimentando o Nordeste: uma
histéria das paisagens sonoras e poéticas da musica psicodélica nordestina ( Recife 1968-1976 )™
sob orientacio do Prof. Dr. Durval Muniz de Albuquerque Jr. Curriculo em:
http://lattes.cnpq.br/8954980171953573
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rupestres da Pedra do Inga, localizadas na regidao do Cariri paraibano. Sem perder de
vista os processos de subjetivacio e as praticas da contracultura e da cultura
psicodélica dos anos 70, com as quais os artistas envolvidos se conectavam, iremos
nos debrugar sobre os impactos da aventura espago-sideral para uma ressignificagao

das fronteiras imaginadas, neste caso, as fronteiras do Nordeste brasileiro.

Palavras-chave: Nordeste; Espago; Cosmo; Musica; Psicodelia.

Abstract:

This paper is concerned with the questioning of the emergence of new cultures of
space since the second half of the 20th century via the so-called the space-race. My
objective is to understand the way the extension of human borders starting with the
scientific advances which brought Man to space affected compositions regarding
space in the field of the arts, above all the musical arts. We are also concerned with
the “cosmic escape” inherent in this historic period. In this sense, I propose a
historical analysis of the album “Paébiru: O caminho da montanha do sol”
(“Pacbiru: The way of the mountain of the sun”) released by Z¢é Ramalho and Lula
Cortes in 1975 in the city of Recife. The purpose of this analysis is to think of the
way this new culture of space affects the spatialization of the imagination of the
Brazilian northeast in this album. The album is concerned with the petroglyphs of
the Pedra do Inga (Inga’s Stone), found in the backcountry town of Cariri. Without
losing vision of the processes of subjectification and the counterculture practices of
the psychedelic culture of the 70’s (to which the artists in question were connected),
we will address the impacts of the outer-space adventure in a ressignification of

imagined borders, in this case, the borders of the Brazilian Northeast.

Keywords: Brazilian Northeast; Space; Cosmos; Music; Psychedelia.

Destrui¢es em Terra
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No livro “"Atlas ou a gaia ciéncia inquieta”” o historiador francés Georges
Didi-Huberman faz importantes apontamentos sobre a situagdo historica da
primeira metade do século XX no Ocidente. Partindo da analise da obra do
pensador alemao Aby Warburg, o autor nos mostra que um certo caos psiquico foi
experimentado a partir dos acontecimentos da Primeira Guerra, ndo apenas num
sentido individual, mas na propria maneira de interpretar e compreender a época e

as forcas historicas que nela se desenvolviam. Huberman nos diz que:

O gigantesco desenvolvimento da técnica que opera nas guerras
modernas suscita, curiosa mas logicamente, um regresso da astrologia ¢
de todos os monstra do irracionalismo: terrivel e cadtico renascimento
em que tantos depositaram suas esperancas. Os astra do pensamento, por
seu turno, encontram-se novamente submetidos a2 uma ordem da razio
que ignora as constelagbes e apenas quer conhecer classificacdes

positivistas e funcionalistas, reflexo das hierarquias sociais. [grifo meul](

DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 149).

Assim o autor aponta que um novo equilibrio entre astra e monstra estava
se processando com o avango técnico da guerra e 0s processos culturais que a partir
dai se delineavam, ou seja, as relagoes de forca ganhavam uma nova dinamica que
afetava as consciéncias e sensibilidades no Ocidente, onde emergem razoes
assombradas com a monstruosidade das experiéncias vividas nas trincheiras da
modernidade®. Monstra, a tragédia com que toda cultura exibe seus proprios
monstros. Astra, o saber que redime ou desmonta esses mesmos monstros na esfera
do pensamento (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.78). Warburg, literalmente
apavorara-se com a possibilidade de um mundo movido pelas energias de monstra.
A psicose que lhe levou a anos de internamento contribufa para a visio de que num
mundo assim, as forcas de astra estariam postas a margem, submetidas por uma
ordem da razdo que ignorava o movimento das constelagoes e encerrava-se na

destruicao da terra. Seu saber sofrido se encarnava na figura de Atlas e sua obra

60 Também Walter Benjamin afirmara que ao retornar da guerra o homem volta pobre em
experiéncia narravel, acontecimento que encarna a famosa tese do autor alemao, a saber, a ideia de
que com o advento da modernidade a arte de narrar, e portanto, as experiéncias narraveis, caem de
cotagdo no século XX, o que anunciaria um momento de decadéncia cultural. Em: Experiéncia e
Pobreza. BENJAMIN, Walter. Magia e técnica. Arte e politica. Brasiliense, 1987.
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Mnemosyne®! expressa tal processo, segundo Huberman. Seu pensamento escutava
os rufdos fascistas que comegavam a se fazer ouvir na Europa. Warburg, no interior
de sua psicose provocada pelo assombro da guerra, soube tragar uma sintomatologia
histérica importante, ele pode, apesar de tudo, apontar uma transformagao cultural
que o século XX experimentou coletivamente com o desenvolvimento da ciéncia e
da técnica a servigo da guerra e suas consequéncias, ele percebeu que a expansao de
racionalidades que ignoram as constelacbes e que apenas desejava conhecer de
maneira positivista e funcionalista o mundo estava relacionada ao momento técnico
e cultural que o Ocidente experimentava, sobretudo com o cenario catastrofico que
emergia na Buropa. Muitos, como ele, tracaram no pensamento o espanto de
presenciar tamanho desejo de morte e destruicao espalhado pelo tecido social. Num
cenario de guerras e expansiao técnica, emergem consciéncias e sensibilidades cada
vez mais condicionadas a centrarem-se neste horizonte de aprimoramento das
monstruosidades tecnoldgicas/culturais que tem, por exemplo, na explosio das
bombas atomicas o apice deste processo histérico. Se as armas, bombas e misseis
faziam o sangue escorrer nas trincheiras da Primeira Guerra, mais a frente,
chegarfamos ao ponto em que o urano enriquecido dispersaria a matéria,
transformando corpos em sombras. A ciéncia e a tecnologia, mais do que nunca,
eram postas a servi¢o da destrui¢ao, estando cada vez mais atravessada pela monstra

do pensamento.

Huberman nos oferece através de Warburg, uma zwagem de pensamento
contundente que se forjou precariamente em meio as tensdes psiquicas que se
processaram no Ocidente na primeira metade do século XX, através da relacdo
fundamental entre técnica e cultura. Onde astra é submetido por monstra, fazendo

emergir figuracOes psiquicas e culturais que apresentam, ao seu modo, o mal-estar

1 Atlas de imagens produzido por Aby Warburg a partir de 1924 até 1929, ano de sua morte. A
obra contém 82 pranchas de imagens que foram constituidas em diferentes culturas e épocas e que
se interconectam na cartografia historica montada pelo autor. Um trabalho de histéria da arte e, ao
mesmo tempo, uma pesquisa sobre os distintos sistemas de relagbes que atravessam os sujeitos,
sejam relagdes cosmicas, terrestres ou genealdgicas. Tratava-se de um inventario dos valores
expressivos acionados em diferentes momentos. Para um melhor contato com a obra, ver:
WARBURG, Aby. Atlas Mnemosyne. Madrid; Ediciones Akal, 2010.
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que a civiliza¢do ocidental tragara para si propria. O homens ¢ o lobo do homen®?, como
afirmara Freud nos anos 30, ndo menos espantado que Warburg. Temos até aqui,
trés maneiras de enunciar o mesmo sintoma da modernidade, trés amostragens do
caos vivido com os tumultos da guerra organizada, trés pensamentos inquietos e
angustiados. Benjamin, Warbug e Freud, cada um ao seu modo, souberam
aproximar suas compreensoes sociopoliticas e tracar um inventario politico das
relagoes de forga atuantes nos seus presentes, cada qual a sua maneira. Na esteira de
Huberman percebe-se que o declinio dos astra do pensamento, faz com que as
forcas criativas coletivas atuem em nome dos monstra do irracionalismo e como se
sabe, o século XX ¢ rico em historias de submissao das forcas criativas as demandas
bélicas de destruicao, onde o maior exemplo talvez seja o caso de Wernher Von

Braun e o desenvolvimento dos misseis balisticos na Alemanha nazista%%.63

Na busca do espago sideral

Contudo, estas imagens de pensamento, onde a modernidade ¢ vista e dita
através da destruicdo monstruosa em Warburg, da decadéncia da experiéncia em
Benjamin e do mal-estar civilizacional em Freud ndo nos servem para a
compreensio de certos aspectos culturais que emergiram na segunda metade do
século no Ocidente. Nao nos servem, pois, elas foram ultrapassadas pelos devires
histéricos de outra grande guerra, de uma guerra em que a ciéncia e a tecnologia
desenvolviam-se nao para a destruicdo da terra e dos humanos, mas sim para o

avanco sobre o espac¢o sideral, ou melhor, tratava-se a partir dos anos 50 de uma

02 " Quem, depois de tudo o que aprendeu com a vida e a historia, tem coragem de discutir essa
frase?”” em: FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizacdo. Sao Paulo; Companhia das letras, 2011
p. 57

0 O caso do jovem engenheiro Wernher Von Braun ( 1912-1977) é notério: ““Apaixonado pela
cultura espacial, viciado em astronomia desde jovem, influenciado por filmes de ficgdo cientifica.
Ele ndo escapou das agendas de guerra que se abateram sobre o século XX]...]por volta de 1939,
com 27 anos, ele ja era diretor técnico do Centro de Foguetes do Exército do Terceiro Reich e foi
impelido pelo governo a se filiar ao Partido Nacional Socialista, pois se ndo o fizesse perderia o
trabalho de sua vida. Assim, teve que fazer a escolha e, ao contrario de perder seu trabalho, ou
possivelmente sua vida, preferiu entortar sua paixdo: das viagens espaciais para armas de destruicdo
em massa. ~ em: BORGES, Fabiane. Na busca da cultura espacial. TESE DE DOUTORADO.
Ntcleo de estudos e pesquisas da subjetividade. PUC-SP. 2013 p. 23-24
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guerra que assombrava o planeta com a possibilidade de uma catastrofe atomica, ao
passo que estava realmente interessada na investigacdo espago-sideral, cosmica.
Como se sabe, as novas rotas que as relagdes de poder forjavam passavam pela
gravidade da terra e dirigiam-se ao espago sideral, onde novamente astra tornava-se
centro na ordem da razao, nao s6 na ciéncia, mas também na ficcio. Assim, é o
inicio de uma nova aventura que efetuou-se em diferentes niveis da experiéncia®.
Com isso quero dizer que a Guerra Fria faz parte e marca, a emergéncia de uma
nova imagem de pensamento no plano da ciéncia, das artes e da filosofia, onde astra
deixa de estar submetido pelos monstra da destruicdo e ganha um novo
protagonismo no conjunto de enunciados constituidos pelas consciéncias e
sensibilidades. Isso ndo quer dizer que as monstruosidades findaram, o que se
passava no Vietna niao nos deixa mentir. Contudo, certos deslocamentos se
efetuaram e novamente os sujeitos deparam-se coletivamente com a infinito sideral
e suas possibilidades, rearranjo complexo que pode ser compreendido como um
marco histérico fundamental para a interpretagio de um vasto conjunto de
conteudos e expressoes que se esbocaram partir dos anos 50, onde a retomada de
enunciados siderais e astrais ganha novas configuragdes culturais no cinema, na
musica, nas artes plasticas e etc. Ciéncias como a astrofisica, a engenharia
acroespacial e a astronomia adentram os anos 50 sendo amplamente financiadas
pelos governos norte-americano e soviético, naquilo que ficou conhecido como a
corrida espacial e que desde os anos 20 ja havia se iniciado discretamente Europa e
nos EUA com as chamadas " sociedades de foguetes 5. Minha hipétese é a de que
este processo de avango tecnolégico na ciéncia contribuiu para a retomada de
maneiras de pensar e sentir ocupadas com o infinito sideral na fic¢do e nas artes. No

ano de 1957 a cadela Laika é enviada para o espago no foguete soviético Sputnik e

64 ** Hiroshima ¢ de fato o fim de um mundo e o inicio de uma nova aventura. A ciéncia acaba de
conquistar um poder tal que pode virtualmente destruir o planeta.”” em: SERRES, Michel. Luzes.
Cinco entrevistas com Bruno Latout. Sao Paulo; Unimarcos Editora, 1999. p. 117

05 ”* Formaram-se em muitos paises pequenas sociedades de foguetes: A Verein fur Reumschiffart (
Sociedade de Viagens Espaciais) na Alemanha; a Gruppa Isutcheniya Reaktvnovo Dvishenyia (
Grupo de Investigagaio dos Movimentos a Reacdo) na Rassia, em 1929; a American Interplanetary
Society ( Sociedade Interplanetiria Americana, mais tarde Sociedade Americana de Foguetes) em
1930 e a British Interplanetary Society ( Sociedade Interplanetiria Britdnica) em 1933."" Em:
CLARKE, Arthur C. O homem e o espaco. Rio de Janeiro; José Olympio Editora, 1969 ( biblioteca
cientifica life) p. 15
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no ano seguinte, a NASA ¢ criada pelos norte-americanos. As disputas neste novo
campo de batalhas — o espago sideral - era precedido por um intenso processo de
desenvolvimento tecnolégico das poténcias capitalistas e socialistas, uma onda
migratéria de cientistas e pesquisadores europeus siao recrutados pelas duas
poténcias. Se por um lado, a guerra monstruosa da primeira metade do século
produziu personagens como os kamikazes japoneses- esses sujeitos literalmente auto
implosivos- a nova guerra, fazia emergir a figura do astronauta ou do cosmonauta,
o que indica rumos distintos no campo da experimentacao técnica e também
cultural dos espacos. Apesar de haver meios para isso, ndo mais explodir a terra e
destruir os territorios, apesar de assombra-la com este potencial atomico real, mas
sim levantar informagao sobre o cosmos e partir em dire¢ao a sua compreensao e
exploragdo. A conquista espacial operou um movimento coletivo de rearranjo das
fronteiras humanas, momento em que projeta-se um novo interesse pelo cosmos,
tanto nos setores mais estandardizados da vida social quanto em parcelas menores e
marginais da sociedade. Apesar dos desastres de duas grandes guerras, astra
sobreviveu aos designios de monstra e agora a técnica e a ciéncia moderna
expandiam-se em dire¢do ao astral e ao sideral dos espagos e, simultaneamente, a
imaginacio dos terraqueos também astralizava-se em terra e sob modulagoes
distintas, situadas historicamente em cada caso singular. O cosmos torna-se, mais
uma vez, objeto de interesse coletivo e tal movimento no plano das consciéncias e
sensibilidades conduz a novos delineamentos espaciais também no campo das artes.
Nem as fronteiras da regido Nordeste do Brasil escaparam desta nova configuragao,
e como veremos, as fronteiras regionais também foram abertas a e postas em
conexao com um espago muito maior com as invencdes sonoras e poéticas da

chamada musica psicodélica nordestina dos anos 70.

Em 1975, o jovem cantor Z¢é Ramalho da Paraiba, entio com 24 anos, lanca
seu primeiro disco em parceria com o artista plastico e musico Lula Cortes. Z¢, que
atuava como guitarrista na banda de rock paraibana Os Quatro Loucos durante os
anos 60 tendo como referéncia a musica da jovem guarda, o rock inglés dos Beatles,
o folk de Bob Dylan, mas também Gonzaga ¢ Jackson do Pandeiro, partiu para

Recife no inicio dos anos 70, pois sabia que ali estava se dando uma efervescéncia
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cultural cheia de possibilidades para suas inten¢ées de experimentagdo artistica e
existencial. A situacdo psicodélica que era vivida coletivamente na capital
pernambucana pelos chamados “‘desbundados™ o atraiu para la. Lula, por outro
lado, voltara de viagem ao norte da Africa e ao sul da Europa, de onde trouxera um
tricordio marroquino que lhe acompanhava para todo lado e sua escuta lhe dizia que
este instrumento trazia a génese da sonoridade oriental que chegou, pelos mouros,
até o territorio sonoro do que hoje chamamos Nordeste, esse som estaria encarnado
nas escalas da viola sertaneja. Ao lado de sua companheira, a cineasta Katia Mesel,
eles viviam na casa-produtora Abrakadabra — espaco onde as afinidades criativas
eram afinadas entre diferentes sujeitos- e era por 1a que Z¢ passava a maior parte de

seu tempo na cidade de Recife.

O fato ¢ que em uma das can¢bes do album que gravaram juntos, Zé
pergunta a figura mitica de Sumé ~~ Quanto é daqui para Marte? Quanto pra
Plutaor™ "¢ e a contundéncia da pergunta nos indica um desejo estranho: sair da terra
e conhecer outros planetas e, talvez, passear pelo astral a procura de encontrar-se
com o mitico Sumé. Mas, seria este desejo tao estranho assim a época? Antes deles,
em 1972, outra parceria musical, desta vez entre os pernambucanos Geraldo
Azevedo e Alceu Valenca marca outra aparicao do espago sideral em uma musica
chamada " Planetario™ %7, onde Alceu indaga: *~ esperei no planetario o meu amor,
essa lua ¢ de gesso ou de isopor?™” e por fim afirma que *~ uma estrela caiu e o som
imaginario foi tomando o planetario e a ursa menor se apagou . A queda de uma
estrela que se desprendera da constelagao Ursa Menor, transformando-se em som
imaginario que abarca o espago de um planetario, é como se as subjetividades
estivessem atravessadas, instigadas, atentas e imaginativas em relacio ao que se
passava no cosmos. Se a estrela caiu é porque os sujeitos voltavam-se novamente
para as estrelas e constelaces, erguiam suas cabecas e buscavam conectar-se as
forcas césmicas tal qual antenas captando frequéncias de ondas invisiveis e seus

territorios existenciais evocavam o espa¢o de um planetario, esse espago menor que

% Disponivel para audi¢do em: https://www.voutube.com/watch?v=w2fD0h373GY (acessado em
18/09/2015)
67 Disponivel para audi¢do em: https://www.voutube.com/watch?v=vId587VGI4U ( acessado em
18/09/2015)
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se faz um microcosmo, um cosmos menor delineado por poesia e musica. Todos
estes artistas fizeram parte de um momento de produgao cultural especifico que se
desenvolveu no Nordeste entre fins dos anos 60 e meados dos anos 70, sobretudo
na cidade do Recife, e suas obras durante este periodo, eram vistas, ouvidas e ditas
como psicodélicas ou como expressoes sonoras de uma dada “° psicodelia
nordestina’" que era experimentada como uma certa contracultura existencial que a
época  chamava-se por °~~ desbunde’” ou *° udigrudi’® e que conseguiu,
marginalmente, aflorar um vasto conjunto de produ¢oes no campo da musica, do
cinema e das artes visuais, apesar de todos os impedimentos que a situagao politica
inspirava. O fato é que em Recife, assim como em muitos outros lugares do
Ocidente, novas culturas psicodélicas constituiam-se - culturas de experimentagao,
do corpo e da mente - gerando criagbes artisticas ainda pouco estudadas em relagao
as espacialidades que foram compostas e suas conexoes historicas. No meu caso,
venho dando énfase especial aos vestigios sonoros-poéticos desta pequena
efervescéncia cultural na cidade de Recife e a partir dela veremos que um outro
Nordeste passou a ser enunciado em sons, imagens e discursos. Um Nordeste
psicodélico%®. Neste artigo, optei por pensar uma nuance cara aos conteudos e
expressoes da musica psicodélica nordestina, a saber, a aparicdo de um discurso de
deriva espacial cdsmica, elemento que acaba por situar historicamente esta espacialidade
sonora e poética enquanto parte integrante das transformagoes culturais advindas a
partir do retorno da nog¢ao de cosm0 como categoria central na ciéncia e na fic¢ao a
partir dos anos 50. Veremos que a expansao das fronteiras espaciais de uma arte
nordestina que passava a abarcar o infinito sideral em sua poética tornou possivel
uma curiosa atualizacio da historicidade do territério e das praticas musicais

desenvolvidas na regiao.

68 Minha pesquisa se ocupa em compreender a historicidade do regime discursivo, imagético e
sonoro do cendrio musical que emergiu em Recife entre 1968 e 1976 e que ficou conhecido como
““psicodelia nordestina”". Assim sendo, venho tratando de investigar as condi¢oes de possibilidade e
os delineamentos éticos e estéticos deste Nordeste psicodélico enunciado coletivamente através de
paisagens sonoras, poéticas e cinematograficas durante o periodo em questio. Sabe-se que a
segunda metade da década de 70 foi de intensa criacdo artistica na cidade de Recife, desdobrando-se
em relagdo ao tropicalismo dos anos anteriores é toda uma experimentagao coletiva que se processa
nas artes e na vida social, vivia-se, como afirma o musica e artista plastico Lailson Holanda, uma
situacio-momento psicodélica que atravessada a vida de dados sujeitos e suas cria¢es. Dentre eles
Z¢é Ramalho, Geraldo Azevedo, Lula Cortes, Alceu Valenca, Robertinho do Recife, Lailson,
Flaviola, Marconi Notaro, os grupos Nuvem 33, LSE, Ave Sangtria, dentre varios outros.
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O album chamava-se Paébiru: O caminho da montanha do sol, assinado por Lula
Cortes e Z¢ Ramalho e lancado em 1975 pelo selo Solar de musica independente®.
Se trata de um album conceitual, que se pretendia uma opera rock nordestina
tematizada a partir de um elemento especifico do territério nordestino - as
inscri¢oes da Pedra do Inga - situada na regiao do Cariri, no municipio de Inga do
Bacamarte, Estado da Parafba, monumento que vinha sendo visitado pelo artista
plastico Raul Coérdula desde meados dos anos 60, inspirado nos designs das
inscri¢oes, foi Cérdula quem apresentou a Pedra do Inga aos musicos. A pedra foi
tombada como patrimonio histérico e artistico nacional pelo SPHAN em 1944 pois
contém um vasto conjunto de inscri¢oes grafadas em sua superficie, inscricbes de
arte rupestre que remetem as praticas culturais de habitantes muito antigos do
territorio, aos povos noémades anteriores a propria ideia de Nordeste que por ali
viveram e grafaram um vasto conjunto de simbologias nas paredes da pedra do Inga,
uma espécie de espaco mitico primitivo repleto de simbolos, segundo uma das
musica do disco ©* um altar para deuses esquecidos’ . Porque estas inscrigoes
tornaram-se tdo importantes para estes artistas? O que lhes atrafa tao
profundamente ao ponto de investirem na producdo deste album duplo — coisa rara
a época- totalmente dedicado as inscricoes do Inga? Dentre os varios simbolos
grafados, alguns eram relacionadas ao espago sideral, na pedra encontra-se
representagoes da constelacio de Orion, das Pléiades, dentre outros cinturdes
estelares, estes sao nossos primeiros vestigios. Indagados pelos primeiros
colonizadores portugueses no século XVI, os nativos diziam que a Itacoatiara (pedra
pintada) nao foi feita por eles e sim por antigos habitantes da regido. O fato é que
todo um conjunto de lendas populares se formaram em relagao a existéncia destas
inscri¢oes e o album em questdo foi criado tomando como mote uma destas lendas,
a do mito de Sumé, que remete a tradicio dos povos tupi, que afirmavam que estas
inscricdes foram feitas por Sumé, uma entidade anterior a cultura dos indios, um ser

magico vindo de fora do territério e que além destas inscri¢oes na regiao do Inga,

0 O termo “‘musica independente’” se refere as produgdes musicais realizadas fora das grandes
gravadoras. Trata-se de produgdes gravadas e distribuidas a partir de iniciativas independentes, ou
seja, que nao dependiam do grande mercado musical. O dlbum Paébiru foi gravado nos estudio da
fabrica de vinis pernambucana Rozenblit entre 1974 e 1975 e lancado pelo Selo Solar. Se tratava de
mais uma criagido realizada pela produtora Abrakadabra, da cineasta Katia Mesel e a época, esposa
de Lula Cortes.
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haveria outras espalhadas por outras regides, marcas que comporiam o que setia
Paébiru, a trilha dos caminhos de Sumé ou o caminho da montanha do sol™. O fato
¢ que as inscricoes no Inga sio um mistério até para arqueologia, devido a
dificuldade encontrada em demarcar uma datagao aproximada e a complexidade
simbolica ali esbogada, gerando investidas explicativas as mais variadas. De todo
modo, no album, Zé Ramalho e Lula Cortés partiram da figura mitica de Sumé para
construir este pequeno microcosmo musical que hoje é considerado o disco mais
caro e raro da musica brasileira e que vem sendo tratado na minha pesquisa como
expressao de um evento caro ao periodo, a saber, o surgimento de maneiras de
pensar, criar e sentir psicodélicas no nordeste brasileiro nos anos 70 e seu conteudo
sugere uma representacao espacial marcada pelas transformagoes culturais relativas

ao advento de um cenario hiper-real de experimenta¢ao historica.

Assim sendo, gostaria de problematizar a escolha tematica do album a partir
de algumas consideracdes de Jean Baudrillard, no livro Simulacros e Simulacoes, no
sentido de esbogar um elemento importante para a compreensao da historicidade da
musica psicodélica nordestina. Parto da hipotese de que as praticas culturais
psicodélicas dos anos 60 e 70 devem ser compreendidas em conexdao com um
evento histérico fundamental inerente ao periodo e que influenciou profundamente
os conteudos e expressoes chamados de psicodélicos - dentre eles, o album Paébiru
e seu conteido poético, sonoro e imagético. No seu livro, Baudrillard aponta a
conquista espacial, como um acontecimento central que marca a abertura do que ele
nomeia por hiper-realidade, este acontecimento, aqui serd tratado como um marco
importante para que possamos entender o psicodelismo e os novos delineamentos

espaciais que daf advém, pois segundo o autor

A conquista do espago constitui neste sentido um limiar irreversivel para

a perda do referencial terrestre. Ha hemorragia da realidade como

0 Os poucos estudos encontrados sobre a Pedra do Ingd vio em diversas dire¢Ges e ndo existe
consenso quanto a origem e o significado das inscri¢oes talhadas. Ver: Baraldi, Gabriele D’Anunzio,
Os Hititas Americanos, Editora Imega Instituto de Cultura Megalitica, Sao Paulo, 1997 ; Brito, Gilvan
de, Viagen: ao Desconbecido — Os Segredos da Pedra do Inga, Centro Grafico do Senado Federal, Brasilia,
1993 ; Faria, Francisco C. Pessoa, Os Astrinomos Pré-historicos do Ingd, Ibrasa - Instituto Brasileiro de
Difusao Cultural Ltda., Sio Paulo, 1987 e Galdino, Luiz, Itacoatiaras — Uma Pré-histéria da Arte no
Brasi/, Editora Rios, Sio Paulo, 1988
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coeréncia interna de um universo limitado quando os limites deste
recuam para o infinito. A conquista do espaco, que veio depois da do
planeta, equivale a desrealizar o espaco humano, ou reverté-lo para um
hiper-real de simulagdo. Testemunha disto sio esses dois quartos
quartos/cozinha/duche erguido sobre 6rbita, a poténcia espacial, podet-
se-ia dizer, como o ultimo modelo lunar. A prépria quotidianeidade do
habitat terrestre elevada ao posto de valor cdsmico, hipostasiado no
espaco - a satelizacdo do real na transcendéncia do espaco - ¢ o fim da
metafisica, é o fim da fantasia, é o fim da ficcdo cientifica, é a era da

hiper-realidade que comeca. (BAUDRILLARD, 1991, p. 154).

Neste universo hiper-real, a conquista do espago pelo homem -
acontecimento hiper-real segundo Baudrillard- nao diz respeito apenas as conquistas
dos projetos espaciais das agéncias cientificas dos USA e da URSS. Pois siao varios
os meios que fazem os sujeitos adentrarem neste novo espago sideral. Como foi dito
anteriormente €sse processo atravessa a ciéncia, mas também a ficgao, em suma, ele
define uma passagem histérica que prolifera imagens e discursos inseridos nas
fronteiras siderais. Um exemplo disso é o filme de Stanley Kubrick, 2007: Uma
Odisséia no Espago, lancado em 1968, que também foi capaz de transportar as
consciéncias e sensibilidades dos espectadores para uma experimenta¢ao de novas
fronteiras espaciais. O filme procura conduzir — com seus efeitos especiais
inovadores e uma trilha sonora de musica classica - experiéncias estéticas de um
corpo que estaria em 6rbita, a perspectiva do filme é a dos astronautas que navegam
o espaco. O astronauta, este novo personagem conceitual do mundo hiper-real
enuncia-se de diferentes maneiras e em diferentes cenarios. Também David Bowie,
langou em 1969 a musica Space Oddity’’, onde o mundo ¢, mais uma vez, visto pelos
olhos de um astronauta que conversa com o controle de voo em terra e diz coisas
como: ~“O planeta tetra é azul e nio ha nada que eu possa fazer/ Apesar de ter
viajado mais de cem mil milhas estou me sentindo bem parado/ eu acho que minha
nave sabe para onde ir’ . E o pessoal do controle de voo responde: Tome suas
pilulas de proteinas e coloque o capacete/ Vocé realmente teve sucesso, agora os

jornais querem saber que camiseta vocé usa/ agora é hora de sair da cipsula se vocé

™ Disponivel para audi¢do em: https://www.voutube.com/watch?v=cYMCLz5PQVw ( acessado
em 18/09/2015)
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ousar. A chegada dos trés tripulantes norte-americanos na lua em julho de 1969 foi
televisionada ao vivo para 15% do planeta, a expansao técnica e cientifica colocava a
mente e os corpos dos astronautas em outra dimensao espacial, sujeitos que foram
la e viram a terra noutra perspectiva, o astronauta é o proprio personagem
conceitual desta nova geografia hiper-real que a conquista do espago anunciou. Na
hiper-realidade o astronauta conduz a novos modos de subjetivacao para aqueles
que ficaram em terra. Pois quem disse que eles foram sozinhos? Novos
delineamentos passaram a ser tracados na constru¢ao imaginaria dos espagos e no
caso do Nordeste nao foi diferente e sio as produgoes musicais da psicodelia
nordestina que nos deixaram algumas marcas importantes sobre os impactos destas

transformacoes culturais.

Como se vé o impacto do que se convencionou chamar por ~* conquista do
espaco sideral’” foi um acontecimento que reverberou em diversas direces,
sobretudo a partir dos fins dos anos 60 quando o homem chega a Lua. Uma nova
dinamica teria se insinuado a partir deste acontecimento, dinamica que nos ajuda a
compreender a propria historicidade do album de Z¢é Ramalho e Lula Cortes e a
concepgao espacial que ali se enuncia. Poderfamos falar de um retorno dos astra do
pensamento, como ja foi dito anteriormente, assim como poderiamos enunciar
outros processos que coabitam a obra. Como muitas outras inveng¢des culturais do
petiodo, o album Paébiru integra esse movimento de desterritorializacio das
subjetividades, marcadas pela perda do referencial terrestre, que esta conectada aos
acontecimentos hiper-reais da conquista espacial na ciéncia e na fic¢ao. Contudo, a
singularidade do disco em questao aos olhos do historiador, consiste em trazer a
superficie dos anos 70 um elemento cultural constituinte do territério (A Pedra do
Inga e a lenda de Sumé) como sendo uma representacao primitiva das relagoes
tecidas pelos homens com o cosmos -ou com os astra do pensamento- ¢ também
por incorporar uma estilistica poética prépria dos cantadores e improvisadores.

Como o veremos, essas conexdes se relacionam profundamente.

O que nos chega aos ouvidos se mostra como o resultado de uma

dobragem varias temporalidades transformadas numa paisagem sonora e poética
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multifacetada que engendra tragos primitivos do territorio, anteriores a propria ideia
de Nordeste, e que parte para um novo agrupamento destas inscrigdes no territorio,
conferindo a Pedra do Inga uma espécie de encantamento magico que poria 0s
sujeitos em conexao com uma cultura vinda de um além-terra. As imagens grafadas
na pedra ganham nova condi¢do de existéncia através das experiéncias que
catalisaram a elaboragao do album, esquecidas no territério, elas ressurgem como
componente central de uma fabulagdo, criada a luz da vivéncia psicodélica que
atravessava os sujeitos envolvidos a época. Fabulacio espacial que remete as
proprias estorias e lendas populares, indigenas e caboclas, que circulavam oralmente
pela regidao e que foram levantadas pelo grupo envolvido na criagao do album. Ao
mesmo tempo, Paébiru também traz as marcas culturais de uma experiéncia tecida a
partir de um comportamento desviante, do desbunde, da contracultura urbana, do
experimentalismo musical e das experimentacdes psicodélicas com substancias
enteodgenas e alucinégenas, algo caro a situagao histérica do momento e portanto, se
processa uma ressignificacio deste monumento arqueoldgico nesta obra musical que
nos ajuda a compreender as singularidades deste Nordeste psicodélico que apareceu
através da producio musical do perfodo. B um apelo ao fora que se esboca no
conteido do disco, em grande medida, através da poética incorporada por Zé
Ramalho, como no caso da can¢ao “"Nas paredes da pedra encantada’ 72, que inicia-

se da seguinte maneira:

Quando as tiras do véu do pensamento
Desenrolam-se dentro de um espago
Adquirem poderes quando eu passo
Pela terra solar dos cariris

Ha uma pedra estranha que me diz
Que o vento se esconde num sopé
Que o fogo é escravo de um pajé

E que a agua ha de ser cristalizada

Nas paredes da pedra encantada

Os segredos talhados por Sumé

72 Disponivel para audi¢do em: https://www.voutube.com/watch?v=1-P4SuYmdsw ( acessado em

18/09/2015)
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Primeiramente devemos levar em conta que a poética da cangao se faz no
interior das estruturas de rima das cantorias e dos poemas de cordel que se
desenvolveram historicamente entre a populagdo sertaneja, Z¢é Ramalho nos
apresenta aquilo que se convencionou chamar como *~ décima™’, ou seja, uma rima
escrita em 10 versos, geralmente no formato de rima ABBAACCDDC. Todos as
outras estrofes da can¢ao seguem esta estrutura, com exce¢ao deste primeiro verso,
uma vez que a palavra “‘pensamento’’ nao rima como nenhuma outra. A cantoria
popular se alia a0 o rock psicodélico — a sonoridade desta cangdao é composta por
uma bateria veloz, sintetizadores modulados, guitarra, baixo e saxofone — numa
poesia de tema visionario que se passa no sertio do cariri. B uma espécie de
encontro entre as lendas populares sobre Sumé e as experiéncias visionarias vividas
coletivamente nos encontros no Inga para a criagao do album, disso resulta uma
trama entre o rock ‘n ‘roll e a poética popular que parece nos mostrar uma das

caracteristicas deste Nordeste psicodélico criado na musica.

A poética do album, com as letras de Z¢ Ramalho, marca essa presenca das
estruturas de rima do repente, do cordel e da can¢ao popular que se tornou uma
caracteristica do estilo poético do autor e foi o que o distinguiu na musica popular
brasileira a partir de fins dos anos 70, quando ela torna-se nacionalmente conhecido
com o lancamento de seu primeiro album solo em 1978, naquilo que se
convencionou chamar de ** invasdo nordestina™73. F importante pontuar que foi
em 1974 que — mesmo ano das gravagoes de Pacbiru- a jovem cineasta Tania
Quaresma partiu para o Nordeste para gravar o documentario ~~ Nordeste: Cordel,
Repente e Cangdo™" que entrevistou e filmou sessdes musicais de varios cantadores
nordestinos em suas cidades, dentre eles o rabequeiro Cego Oliveira, o repentista
Pinto do Monteiro, as criancas emboladoras Caju e Castanha, Agapito Francisco
Correa, dentre outros. Para gravar esse documentario, Tania Quaresma convidou os
entdo jovens musicos Z¢é Ramalho da Paraiba, Geraldo Azevedo e Lula Cortes para

lhe acompanhar na expedicio pelo Nordeste, visitando varios estados da regido

73 A partir da segunda metade da década de 70 novos artistas nordestinos ganham notoriedade
nacional com discos lancados por grandes gravadoras, momento que ficou conhecido como
““invasdo nordestina’" alcando cantores como Ednardo, Fagner, Geraldo Azevedo, Alceu Valenga,
Elba Ramalho, Z¢é Ramalho, dentre outros que puderam consolidar suas carreiras desde entio.
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durante mais de um meés de filmagens. No filme, Z¢é Ramalho aparece cantando
versos do lendario Zé Limeira, popularmente conhecido como ~~ o poeta do
absurdo™". Nio ¢ a toa que Zé¢é Ramalho afirma que a sua participagdo no
documentario de Tania foi um marco na sua vida e carreira, pois esta oportunidade
lhe p6s em contato com varios cantadores e assim ele pode conhecer melhor uma
série modalidades de cantorias e repente que estes sujeitos possufam conhecimento
e que lhes foram transmitidos e a partir dai sua maneira de compor transforma-se e
em Paébiru temos a primeira expressao deste processo. As filmagens do
documentario de Tania acabaram por catalisar transformagoes na concepgao poética
de Z¢é Ramalho e seria valioso se pudéssemos, noutro momento, conhecer mais a
respeito dos bastidores dessa produgao. Um traco dessas conexoes aparecem na
letra de ~* Nas paredes da pedra encantada™ que ¢ estruturada e cantada na mesma
linha ritmica e melddica da cangao “"Martelo alagoano™ 74, uma composi¢ao de Z¢é
Limeira que foi interpretada por Z¢é e Lula Cortés para a trilha sonora do filme de
Tania Quaresma, o que mostra uma continuidade do estilo quase que " surrealista™
de Z¢é Limeira no texto de Zé Ramalho, uma espécie de sobrevivéncia estilistica
filiada a uma diferenciacdo fundamental que diz respeito a sonoridade rock 'n’roll

nordestino que estd contida no album Paébiru.

A musica que abre o disco, intitulada *~ Trilha de Sumé™" inicia-se com a
marcagao ritmica da percussao que passa a ser acompanhada pelo som de uma flauta
e de ruidos humanos que mais parecem o barulho de insetos em movimento. A
flauta, como se sabe, configura-se como uma sonoridade que indica o sentido de
uma elevagao espacial, ¢ um som que produz a sensacao de flutuacao, enquanto isso
os insetos voam ao redor e a percussio continua ritmando a musica. O violao
acompanha em acordes até que uma linha de baixo adentra e passa a delinear o
suingue da musica junto com os maracas indigenas que se sacodem como num
ritual. Dois minutos se passam para que o territorio sonoro da musica aglutine todos
estes elementos e entdo Zé Ramalho canta o primeiro verso ~~ Mercurio, Vénus,

Terra, Marte, Jupiter, Saturno , Urano, Netuno e Plutdo / *~~ Mercurio, Vénus, Terra,

74 Disponivel para audi¢io em: https://www.youtube.com/watch?v=D2fE1p0KKAY ( acessado
em 18/09/2015)
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Marte, Jupiter, Saturno , Urano, Netuno e Plutio™" e no fim da can¢ao indaga: Sumé
dizei a flor/ A mim mesmo e a meu irmao/ Que mensagens, que caminhos, que
tracos estdo nesse chao?/ Onde fica tua estrela?/ Quanto é daqui para Marte quanto

pra Plutao?/ Quanto é daqui para Marte quanto pra Plutao?™

Logo de cara a cangao delineia uma dimensao espacial cosmica, pois ao
invocar os nove planetas, as fronteiras do territério sdo abertas e o discurso
transporta-se para uma espacialidade sideral, partindo de uma parte material
concreta situada no territério do que se convencionou chamar Nordeste - as
inscricoes da pedra do Inga - os planetas sio convocados para demarcar um
horizonte de desterritorializagdo espacial , indicando um trago marcante da poética
psicodélica nordestina: a perda do referencial terrestre ou a satelizagdo do real. A
letra da cang¢ao ** Trilha de Sumé™, faixa de abertura do album, explicita uma
composicao espacial em que o homem tece um desejo de captar as forcas do
cosmos, de desterritorializar-se e a0 mesmo tempo encontrar-se com os caminhos
de Sumé. Aqui ja se esboca uma trajetéria enunciativa caracteristica da época,
desencadeada, em grande medida, pelos avancos tecnologicos na hiper-realidade e
pela nova cultura espacial, momento em que a humanidade literalmente avanga para
o espa¢o sideral, de uma maneira muito diversa. O lancamento dos primeiros
foguetes em fins dos 50, a ida do homem ao espago nos anos 60, a chegada a lua em
1969 e toda a querela cultural que a Guerra Fria tornou possivel - dos filmes de
Kubrick a Guerra dos Misseis- um processo cultural transformador na maneira
como os sujeitos espacializavam suas vidas, algo aconteceu e deixou suas marcas em
muitas matérias de expressao que surgiram desde entdo e as expressoes psicodélicas
da musica nordestina se singularizam por trazerem essa marca que a nova era hiper-

real desencadeia.

Também Gilberto Gil, em 1967, compods a mdusica Lunik 975 aonde o
impacto das transformagoes espaciais que vinhamos falando aparece sob diferentes

perspectivas. Ao saber que uma sonda chegara a Lua, o artista traduz na cangao as

75 Lunik eram sondas ou médulos lunares soviéticos que comecaram a ser lancadas em direcio a
Lua em 1959. A lunik 9 chegou em solo lunar no ano de 1966, trés anos antes do primeiro humano
por la chegar.
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tensoes existenciais, filoséficas e também politicas que este acontecimento trouxe
consigo para a sociedade de maneira geral. ~~ La se foi o homem conquistar os
mundos™’, conquista que deixava as pessoas felizes por um lado, mas também tristes
e apreensivas noutro sentido, nio devemos esquecer que a eminéncia de um
desastre atomico era simultanea as conquistas siderais. A ddavida sob o destino da
vida no planeta e sob o que seria feito com a Lua, " Talvez nao tenha mais luar para
clarear minha cang¢do™’, pois é importante ressaltar que, antes de mais nada, vivia-se
uma guerra. O espaco sideral era o novo campo de batalha, *~ Guerra diferente das
tradicionais/ Guerra dos astronautas nos espacos siderais’”. Mas como todo
combate, a corrida espacial também fazia-se embate de representaces, =~ Muitos
palpites, mil opinides™ . Gil também pode detectar outro elemento desencadeado
pela nova cultura espacial das viagens siderais e dos astronautas ~~ Ah sim! Os
misticos também/Profetizando em tudo o fim do mundo™, especuladores e
visionarios, tal qual Zé Ramalho e Lula Cortes também adensavam a investida
humana sob o cosmo. A unica coisa que ndo poderia ser negada é que um novo fato
passara a existir: * 7,6,5,4,3,2,1, jal"*, ou seja, o mundo decolava, as fabulac¢Ges
espaciais desterravam-se, a especulacdo progredia em diferentes caminhos. Correi! ™

E chegada a hora de escrever e cantar™ .76

A corrida espacial, foi um acontecimento marcante do periodo e sua
presenca nos meios de comunica¢ado de massa, como a televisao e o radio, eram
constantes, logo a vida cotidiana era cada vez mais ““satelizada™" e os referenciais
terrestres das representagoes da modernidade perdiam consisténcia para muito
grupos culturais. Fronteiras imaginadas como as de “'na¢do™" e "‘regido’" sofreram
deslocamentos para dar vida a novos delineamentos espaciais. Nao que estas
fronteiras deixaram de existir, no entanto, se processou um esgarcamento da no¢ao
de espaco que reverberou na composi¢ao imagética, sonora e discursiva da propria
ideia de regido e isso fica muito claro no caso da psicodelia nordestina,
especialmente a partir do album Paébiru, onde as inscricdes do Inga sio tomadas

com ponto de partida para uma experiéncia que tende a uma certa satelizacao do

76 Disponivel para audi¢do em: https://www.voutube.com/watch?v=NNbWF8bMuZE ( acessado
em 18/09/2015)
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Nordeste, ou seja, acaba-se por transcender as proprias fronteiras territoriais da
regido ao tratar as paredes da pedra como um territorio encantado e misterioso, pois
nas pedras talhadas estavam os vestigios de uma antiga maneira de lidar com o
espago sideral, assim a espacialidade que se enuncia no album traz consigo uma
pertenca cosmica que sobrevive na composicao de Paébiru, as inscri¢coes do Inga
funcionam como estas imagens sobreviventes que dizem, apenas com o fato de
existirem, que uma outra vida ali foi possivel, vida que talvez viesse de um alhures
desconhecido. As fronteiras do real, sendo novamente abertas ao infinito sideral,
atravessada por vetores intergalacticos, marca um movimento de cosmicizagao das
matérias de expressao, o que fica claro ao analisarmos o texto de abertura do album,
que se apresenta como relato das experiéncias psicodélicas vividas em torno da

Pedra do Inga:

Comemos alguns cogumelos secos que encontramos |[...| a irrealidade se
apossava cada vez mais dos nossos corpos e nossas mentes, ¢ toda a
lenda que nos havia enchido o ouvido até aquele dia parecia florar em
tudo. Nas sombras raras onde descansivamos, nos matribondos e nas
borboletas, e na nossa pele que se avermelhava ou se colotia com os
primeiros simbolos que encontramos, claros e bem gastos dentro de uma
loca [...]|éramos como os indios? Ou estranhos seres primitivos e sem
idade? E como loucos assim achamos estrelas de um relevo mais
forte]...]com um papel na mao subi a uma pedra que se punha ao lado da
estranha constelacio, e constatei que se assemelhava muito a Orion,
constelacdo esta que nos escritos dos mapas estrelares dos astrdlogos,

. . N 77
regem os signos do ligados a Terra.

Curiosamente, essa expansiao espacial sentida pelos sujeitos a partir das
novas fronteiras siderais que se delineavam e pela experimentaciao psicodélica que
aflorava na contracultura do desbunde pernambucano, abriu um horizonte de
incertezas em meio a esta imensidio de um cosmos infinito que se insinuava nas
consciéncias e sensibilidades, sendo captada, redimensionada ou reterritorializada a
partir de estratégias diversas. Ao passo que um acontecimento tio novo e tio atual

ocorria no planeta, através dos avangos da astronomia, da astrofisica e da engenharia

77 Texto de abertura do album Paébiru escrito por Lula Cortes.
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espacial, fazendo as pessoas sentirem coletivamente que novas fronteiras eram
conquistadas, ao mesmo tempo, em resposta a estes fluxos que compunham o
universo sideral da hiper-realidade dos astronautas e cosmonautas, é todo um
arquivo de enunciados que tomam o espag¢o sideral como matéria de expressio que
passa a ser recomposto sob modalidades de pensamento diversas, é todo um
conjunto de investigagoes de culturas antigas que retorna a superficie como que para
dar sustentacdo historica para a compreensio da expansao das fronteiras
experimentada pelos sujeitos na terra, ¢ toda uma compreensiao césmica da realidade
que retorna sob modulagoes subjetivas variadas. Astra sobrevivente se infiltra, mais
uma vez, na ordem da razdo e dissemina-se socialmente constituindo saberes,

subjetividades e relagdes de poder astrais.

E neste sentido que projeta-se toda uma formagio discursiva que se
popularizou entre os cendrios alternativos que encarna uma atitude filosofica e
existencial chamada de “'Nova Era™" - rede de pensamentos que esta intimamente
conectada a emergéncia de subjetividades desviantes ou contraculturais como as do
movimento hippie por exemplo- e que devem ser levadas em conta para a
compreensio da poética da musica psicodélica nordestina. Artistas como Zé
Ramalho, Lula Cortes e Alceu Valenca fazem parte dessa geracao que absorveu estes
saberes como fonte de conhecimento. O esoterismo, a astrologia e a especulagdao
mistica popularizaram-se amplamente nas primeiras décadas da segunda metade do
século XX, deixando de ser apenas matéria de conhecimento de pequenos grupos de
eruditos versados. Ao historiador, pode parecer estranho ter de lidar com as
categorias de pensamento trazidas por tais maneiras de pensar, uma vez que estas
nao costumam estar balizadas pelas fronteiras de uma certa ordem de razio com a
qual estamos habituados a operar em nosso pensamento e sensibilidade. O fato ¢
que propaga-se um interesse coletivo por saberes dos mistérios e pelo estudo das
relagdes entre o homem e o cosmos que foram historicamente desenvolvidos por
diferentes culturas. Tal processo, acaba por trazer a tona uma série de saberes, tais
como as ciéncias ocultas, misticismo oriental, ufologia, teosofia, gnosiologia,
Xamanismo indigena, mitologia comparada, animismo, esoterismo,

transcendentalismo, astrologia- e também o estudo das cosmologias, simbologias e
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construgoes miticas de habitantes primitivos do territério, que passaram pela terra e
criaram, ao seu modo, maneiras de conhecer e de povoar o espaco com simbolos
que integram elementos do espago sideral, tais como as inscricbes na Pedra do Inga
e que chegaram a despertar o interesse de estudiosos e especuladores que
acreditavam que estas marcas e construg¢oes primitivas representavam uma refinada
comunicagao do seres deste planeta com seres de outros planetas. Quando Erich
Von Daniken publica em 1968 o livro que se torna best-seller no Ocidente e que
tem por titulo a curiosa pergunta ~~ Eram os deuses astronautas?™" isso indica, ao
historiador atento, nao a disparidade da pergunta — um tanto quanto mal formulada
do ponto de vista histérico e distante do juizo habitual- mas a confirmagdo de que a
cultura espacial emergente a partit dos anos 50 promoveu uma profunda
reconfiguracao dos questionamentos e das especulagoes sobre o espago sideral, a
vida fora do planeta e sobre a origem dos vestigios simbdlicos de antigas formas de
vida no planeta. A questio niao ¢ simplesmente julgar banal a pergunta levantada,
pois assim nido caminharfamos na reflexdo e incorrerfamos no erro de deixar
irrefletida as condi¢oes histéricas que tornam certos delirios possiveis. Se trata,
noutro sentido, em problematizar o que torna a pergunta possivel e porque ela se
espalha pelo Ocidente de maneira tio contundente, sobretudo entre consciéncias e
sensibilidades que desviavam-se, por motivos varios, entre a contracultura e suas

diversas facetas. Isso é uma realidade histérica que niao pode ser ignorada para a

&

compreensao das maneiras de pensar, criar e sentir psicodélicas que emergiram

o

época e que deram materialidade ao album Pacbiru. Devemos levar em conta que
toda uma heterogeneidade de narrativas especulativas, esotéricas, misticas que fazem
retornar sistemas de pensamento e seus simbolos que foram retomados e
reatualizados no contexto das culturas psicodélicas surgidas a partir dos anos 60,
culturas que nasceram fortemente impactadas pelos eventos historicos da conquista
espacial e que, portanto, misturavam suas compreensdes nascidas num cenario de
acontecimentos hiper-reais onde astronautas viajam ao espaco sideral aos
conhecimentos histéricos sobre antigas culturas que, ao seu modo, compuseram em
suas praticas culturais cartografias imaginarias do espaco sideral, seus espacos

miticos o diria Yu-fu Tuan, em suma, suas cosmologias. Até mesmo cientistas
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conectados ao programa espacial norte-americano como Carl Sagan’ ou o alemao
Hermann Oberth?, astrofisicos profundamente atuantes na sondagem espaco-
sideral, chegaram a ponderar — num viés distinto do de Erich Von Daniken, o qual
julgavam um amador — a possibilidade da existéncia de seres extraterrestres,
supondo inclusive que antigas inscricdes encontradas na Terra poderiam ser
produto de culturas vindas de fora do planeta que habitamos. Por ora, nio pretendo
prosseguir a respeito dessa reflexdo, meu intuito é apenas mostrar que tais
modalidades de especulagio sejam elas cientificas, esotéricas, artisticas, etc.
representaram um fato concreto a época, o que mostra o grau de incertezas e as
possibilidades de conexdo com as quais a ciéncia e a ficcdo do periodo estavam
lidando, de maneira que, ao historiador, cabe questionar-se dos efeitos dessas
davidas nas composi¢oes espaciais que a partir dela emergem em situacSes locatis, tal

é o caso do album Paébiru no Nordeste brasileiro.

Quando Zé Ramalho faz perguntas a Sumé, tais como, *~ onde fica a tua
estrela?”” e * quanto é daqui para Marte, quanto pra Plutdo ?*" deve-se notar que as
perguntas encarnam os efeitos desse movimento de deslocamento espacial caro ao
periodo, que foi a redefinicio das fronteiras espaciais numa era de acontecimentos
hiper-reais. No entanto, devemos discordar de Baudrillard quando ele diz que toda a
fantasia deixa de ser possivel nesta nova era. Pois a satelizacao do real ou a perda do
referencial terrestre, tal como nos fala o autor, nao deixa de ser acompanhada por
uma dada necessidade de expansiao e aprofundamento das fronteiras da memoria
coletiva que faz com que se atualize a superficie do presente com um vasto conjunto
de inscri¢bes primitivas , como as inscri¢oes na pedra do Inga, o que gera um novo

cenario de fabulagoes histéricas, cenario menor, mas que sobrevive, apesar de

8 Doutor pela Universidade de Chicago, Catl Sagan ( 1934-1996) deu importantes contribui¢Ges
para o estudo das condi¢Ges climaticas de outros planetas, como Vénus, Jupiter e Marte.
Desenvolveu uma série de sondas que foram enviadas ao espaco a partir dos anos 60. Ficou
mundialmente conhecido através da série televisiva =~ Cosmos™", lancada nos anos 80. Além disso,
Sagan foi presidente das mais importantes sociedades astronOmicas norte-americanas e em 1982
criou a SETI ( Search for Extraterrestrial Intelligence, em portugués: Busca por Inteligéncia
Extraterreste).

7 Herman (1894-1989) foi um dos percussores da astronautica moderna. Trabalhou como
consultor cientifico para o filme de Fritz Lang ~~ A mulher na lua™ de 1929. Contribui para o
desenvolvimento dos foguetes norte-americano Atlas e para a construgdo do Explorer I, primeiro
satélite artificial da NASA lancado ao espaco em 1958. Ele também era adepto das teorias
extraterrestres.
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tudo®’, as impossibilidades hiper-reais apontadas por Baudrillard. Pois, a ““escapa
césmica’ ocorreu em diversas dire¢oes, sobretudo por entre os subterraneos e as
margens da cultura dominante. Vemos isso acontecer claramente em diferentes
niveis de expressio, sobretudo, através do ganho de popularidade dos saberes
conectados aos movimentos ~‘New Age', do qual o psicodelismo faz parte.
Perdido os referenciais terrestres é todo um passado de culturas nomades
desterritorializadas que se aciona e que aparecem novamente, mas aparecem sob a
diferenca das condig¢bes histéricas do periodo, aparecem acionadas pela situagao
histérico-existencial que vivia-se na Recife de entdo e que nao esta desconectada da

situagao politica do perfodo, como o veremos.

As inscri¢oes na Pedra do Inga demonstravam, aos artistas envolvidos na
producao de Paébiru, que neste territério que se convencionou historicamente
chamar por Nordeste, mais especificamente no sertao do Cariri, haviam marcas
misteriosas de uma antiga maneira de viver que construira uma linguagem de
simbolos relacionados aos movimentos das constelagoes e dos planetas no cosmos e
tudo aquilo se atualizara numa situagdo histérica em que homem havia chegado ao
espaco através da expansdo técnica, a tal ponto que até Sumé passa ser visto e dito
como viajante interstelar. F Gilles Deleuze e Félix Guattari quem nos deixam uma
valiosa apreensio filosofica destes movimentos vividos no Ocidente a época quando

dizem que:

Os poderes estabelecidos nos colocaram na situa¢do de um combate ao
mesmo tempo atémico e césmico, galactico. Muitos artistas tomaram
consciéncia dessa situagio a bastante tempo, e até antes que ela tenha se
instalado (por exemplo, Nietzsche) E eles podiam tomar consciéncia
disso porque o mesmo vetor atravessava seu proprio dominio: uma
moleculatizagdo, uma atomizacdo do material associada a uma
cosmiciza¢ao das for¢as tomadas neste material|...]fazer da despopulagao
um povo cosmico e da desterritorializacdo uma terra cosmica, este é o

voto do artista-artesdo, aqui e ali, localmente. Se os nossos governos tém

80 Sobre a disparidade das sobrevivéncias em tempos onde as destruicGes parecem insuperaveis ver:
DIDI-HUBERMAN, Georges. A sobrevivéncia dos vaga-lumes. Belo Horizonte; Editora UFMG,
2014 e DIDI-HUBERMAN. Atlas ou a gaia ciéncia inquieta. Lisboa; krym + eaum, 2013.
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de se haver com o molecular ¢ o cédsmico, nossas artes também
encontram af seu interesse, com o mesmo desafio, 0 povo e a terra, com
meios incomparaveis, infelizmente, e, no entanto, competitivos.

(DELEUZE & GUATTARI, 2012, p. 172-173)

Enquanto os processos estandardizados pretendem colocar o molecular
num conservatorio, no sentindo de dominar um cosmo — vide toda a querela
cientifica e midiatica da Guerra Fria - o artista moderno, por sua vez, parte do
molecular em dire¢ao a um cosmo incerto, ele vive, ao seu modo, o que Paul Klee
chamou de “~ escapada césmica " (KLEE, 2001, p.84). Assim, essas mensagens
vindas de um passado longinquo, anterior a coloniza¢io do territério pelos
portugueses, foram apreendidas através de uma maneira de ser psicodélica que as
tratou como expressoes de uma dada ideia de ancestralidade relativa ao espago, uma
vez que nas pedras estavam grafadas, acima de tudo, os sinais de que uma outra
vida ja foi possivel ali e que, além disso, essa antiga maneira de expressar-se
apresentava sinais de uma compreensao de espago as quais estes artistas estavam
interessados em decifrar e esta aproximacao relaciona-se ao momento de atualiza¢io
das fronteiras espaciais que se experimentou coletivamente a partir da intensifica¢ao
da corrida espacial nos anos 60, que como sabemos, ¢é acompanhada pela
ressurgéncia de saberes antigos no interior daquilo que se convencionou chamar de
“Nova Era. Nesse cenario de entrecruzamentos, temos, além da psicodelia
nordestina de Lula Cortes e Zé Ramalho em Paébiru, a obra musical,
cinematografica e literaria de um artista como Jorge Mautner e sua filosofia do Kaos
com K, os discos de Jorge Bem, que entre os anos 60 e 70 langou albuns onde o
misticismo e o esoterismo estdo no centro da poesia e da musicalidade, como em ™
Tabua de Esmeralda™ de 1974, “"Solta o Pavao™" de 1975, além é claro, de outros
albuns da musica piscodélica nordestina como “~ Satwa'" de Lula Cortes e Lailson
de 1973 ou o disco da banda pernambucana Ave Sangria, de 1974. De Mautner
poderfamos falar do seu filme ~~ Demiurgo "8, uma chanchada filosofica gravada
em Londres no inicio dos anos 70, onde ele, Gilberto Gil e Caetano Veloso dividem

a cena numa experiéncia cinematografica psicodélica e notoriamente perpassada pela

81 Disponivel na integra em: https://www.voutube.com/watch?v=BoWwYkMV]Yk ( acessado em
18/09/2015)
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cultura ©~ Nova Era™™ que era experimentada no Ocidente. Artistas que, ao seu
modo, pensavam e sentiam atravessados pelas forgas atomicas, cosmicas,
intergalacticas que circulavam em sociedade por diversos meios. A producio
musical brasileira dos anos 70, ao contrario do que faz pensar a mitificagdo em
torno do tropicalismo sessentista, nao estava condenada a uma ressaca ~‘pOs-
tropicalista”” que teria acometido a arte sonora. Mesmo, em grande medida, a
margem dos holofotes do grande mercado musical, é possivel perceber um
momento muito frutifero em matéria de criagao, que vai de Hermeto Pascoal a Tom
/¢, Nana Vasconcelos, Jards Macalé, as varias bandas de rock progressivo do Rio de
Janeiro, além dos artistas acima citados e varios outros. Nos anos 70 viveu-se um
intenso processo de experimentagdao sonora e poética e curiosamente, a arte musical,
foi um territério fértil para a invencdo de paisagens musicais impactadas pela
reconfiguracao das fronteiras humanas da qual vinhamos falando. E nesse
microcosmo histérico-musical que Paébiru insere-se. Pois a musica tem disso: ela foi
muito mais sensivel as mudangas tecnologicas, muito mais estreitamente ligada a elas

do que a maioria das outras artes (exceto, sem duvida, o cinema).%?

As marcas da Pedra do Inga eram rastros de uma territorializa¢ao do espaco
muito anterior a existéncia de uma regido Nordeste e as inscricdes do Inga, até onde
sel, N30 costumam integrar as imagens, discursos e sonoridades que delineiam as
fronteiras da regido, sua existéncia parece estar distante das fronteiras regionais
tracada por consciéncias e sensibilidades tradicionalistas por exemplo. A
historicidade que atravessa a composicao de Paébiru remete aos rastros de um
passado primitivo, anterior a colonizacio do territério e a vida social de onde
costumam partir as idealizacdes regionalistas, tradicionalistas, armorialistas que
querem nos fazer crer numa certa ~~ esséncia regional . As memorias a serem
trabalhadas por Zé Ramalho, Lula Cortes, Raul Cérdula e Katia Mesel sao a de um
territorio cultural dos grupos némades que deixaram suas visdes de mundo grafadas
nas paredes da Pedra do Ingé sabe-se 14 a quanto tempo atris. FL como se a meméria

do territério fosse aprofundada através desta busca pela compreensio dos

82 Michel Foucault/Pietre Boulez — A musica contemporanea e o publico. Em: FOUCAULT,
Miichel. Ditos e escritos vol. I11. Rio de Janeiro; Forense universitaria, 2001. p. 391

Revista Espacialidades [online]. 2015, v. 8, n. 1. ISSN 1984-817X

Paginal31



referenciais inscritos e simbolizados a partir da lenda de Sumé e da trilha Paébiru,
chegando num espaco onde ja se estd fora do Nordeste — ou pelo menos das
imagens e discursos que costumam encerra-lo como espaco da saudade e da
tradicdo- fora nao apenas por desterritorializacdo com as experiéncias da vida
moderna, mas fora, inclusive, pelo aprofundamento das marcas culturais do espaco.
A Pedra do Inga, um territorio, um espago mitico primitivo, 14 onde o Nordeste nao
existe para ele mesmo, fechando-se sobre si proprio, mas sim como um espago de
exterioridade a tudo isso. O Nordeste, visto e dito a luz de uma cultura psicodélica,
desterritorializa-se do passado instituido pelo regionalismo tradicionalista para ir em
direcio a uma memoria bastante antiga, primitiva, pelo fato de haver nelas,
apontamentos para a compreensao deste espago sideral que a nova cultura espacial
dava visibilidade e pela possibilidade das marcas na pedra terem sido tragadas por
seres vindo de um fora que nio se conhece. E como se as fronteiras do nordeste se
dissolvessem para serem reinventadas sob outra maneira de pensar e sentir, sob a
perspectiva de sujeitos que, ao invés de tracarem o fechamento imagético e
discursivo da regido para protegé-la das influéncias externas, partiram para uma
estratégia de composi¢ao que respondia positivamente ao novo horizonte hiper-real
e que descobria que antes da existéncia do nordeste tradicionalista, outra cultura foi
possivel naquele territorio e que esta cultura - a dos povos primitivos que inscrevem
parte do cosmos na pedra do inga, ao invés, da cultura da colonizacdo portuguesa,

era o passado que lhes interessava para dizerem a si préprios e a sua época.

Epoca de Cosmonautas na Terra, assim o dird Clarice Lispector, impactada
pela velocidade do *~ acontecimento cosmonauta™ que lhe atravessara desde a ida
de Gagarin ao espaco sideral. Através do que capta a autora em relacido a este novo
momento, um dia apds o passeio sideral do cosmonauta russo, ela escreve sobre
algo que a sociedade experimentara coletivamente, de onde extraimos esta

passagem:

De agora em diante, me referindo a Terra, nido direi mais
indiscriminadamente  “o mundo”. “Mapa mundial”’, considerarei
expressdo nio apropriada; quando eu disser “o meu mundo”, me

lembrarei com um susto de alegria que também meu mapa precisa ser
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refundido, e que ninguém me garante que, visto de fora, o0 meu mundo
nao seja azul[...|Para vermos o azul, olhamos para o céu. A terra é azul
para quem a olha do céu. Azul serd uma cor em si, ou uma questao de
distincia? Ou uma questdo de grande nostalgia? O inalcancavel é sempre

azul .83,

Da ida do homem ao espago Clarice nos deixa duas interrogagdes em torno
do azul e assim somos levados a pensar a cor nao apenas como cor em si, mas como
um elemento que faz referéncia a questdes de distancia e de nostalgia, ou seja, a
problemas fundamentalmente espaciais e sentimentais. Curiosamente, grande parte
da arte visual que Katia Mesel e Raul Cérdula fazem para o album Paébiru é
trabalhada em azul, até mesmo Z¢é Ramalho e Lula Cortes sio seres de pele
completamente azul na capa do disco. Cosmonautas proliferando-se em terra — ¢é
isso que detecta a autora no inicio dos anos 60- a ida do homem ao espago cria
expansao de perspectiva espacial, refunde e encurta distancias aparentemente
intransponiveis, faz do homem nao apenas um sujeito que contempla o sideral, mas
a propria encarnacdo visceral do cosmo na terra. O mundo de cada um ganha,
novamente, tons de azul nessa recomposi¢ao das fronteiras humanas e tanto Clarice
como os artistas envolvidos no album em questdo, captam esses devires e 0s
transformam em matéria de expressio, pois suas artes também se fazem sob estes
efeitos, sendo linhas de virtualidade imanentes a este ““susto de alegria™* gerado pela
compreensao de que visto de fora, somos todos azuis. Ou seria tudo uma questao
de grande nostalgia? Talvez, ndo deixa de ser possivel que todo o fascinio que a
lenda de Sumé trouxe aos musicos nordestinos estivesse conectado a uma nostalgia
de um mundo primitivo, arcaico, muito distante dos muros visiveis e invisiveis que
estavam postos a época na sociedade, mundo em que homens ou deuses grafavam
estrelas em pedra. ~* Eramos como os indios? Ou estranhos seres primitivos e sem
idade?™", as experiéncias psicodélicas na Pedra do Inga parecem ter estimulado essa
percepcao de certa dilatagao temporal, onde as divisas entre passado, presente e

futuro perdem a consisténcia momentaneamente. =~ A pedra estd vival"" exclamou

8 Fragmento do conto =~ Cosmonauta na Terra”” em: LISPECTOR, Clarice. A descoberta do
mundo. Disponivel em:
https://vk.com/doc259715455 3152827762hash=89¢27801b5b2f42465&dI=18fe04694655fe448f (
acessado em 18/09/2015)
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Z¢ Ramalho enquanto encostava o rosto nas inscri¢oes tragadas, ao passo que Lula
jogava agua na Pedra e ela parecia respirar. Toda a questdo em torno do inalcangavel
passa por uma compreensiao basica: O mais importante é entender a intengao de
alcancar o inalcangavel, pois é nessa intengao, ou seja, naquilo que faz mover, que
residem os atravessamentos historicos com os quais o historiador opera sua analise.
Nesse sentido, se o inalcangavel é sempre azul, como afirma Lispector, nao é de se
espantar com a cor da capa do album Paébiru. Ele é produto da agao de sujeitos em
movimento de desvio de corpo e mente, um relato sonoro-poético das linhas de
fuga construidas para sondar, com as ferramentas disponiveis, a inalcangavel
historicidade da Pedra do Inga, de Sumé e do caminho Paébiru. Contudo, se suas
faces também se apresentam em tons de azul deve ser porque eles mesmos estavam
a tragar para si proprios uma “‘escapada coésmica’ frente a realidade terrestre. Afinal
de contas, quem, imerso nos territorios existenciais da contracultura gostaria de ser
alcancado em tempos de ditadura? Quanto mais ampla a distancia, melhor. Quanto
mais distante, mais azul e, portanto, mais préximo do arcaico e do sideral. Se ha
nostalgia, ¢ possivel que ela seja de carater césmico. Também Ernst Junger®* pensou
o aparecimento do azul enquanto simbolo relacionado a navegacao aérea, cor das
imensidades césmicas e planetarias, o azul encarnado, tal qual aparece na capa do
disco, seria uma impressao tipica, algo como um sentimento de aproximagao através
de uma experiéncia interior, o filamento azul anunciaria esta aproximagao sentida e

percebida®.

8 JUNGER, Ernst. Drogas, embriaguez e outros temas. Relégio d agua. 2001. p. 396

85 Para o autor, tanto nas experiéncias misticas como nas experiéncias com substancias psicodélicas,
o azul ganha em poder. Curiosamente, ambas as experiéncias dizem respeito a uma viagem interior.
" Estados de excitagdo e de meditacdo semelhantes aos da embriaguez podem manifestar-se sem o
uso de produtos toxicos. Isso prova que a droga suscita forcas mais gerais que as de uma
intoxicacdo especifica. Ela é uma chave de reinos fechados a percep¢ido normal, mas nio é a
unica.”” em: JUNGER, Ernst. Drogas, embriaguez e outros temas. Lisboa; Rel6gio d"agua, 2001.
p.36
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(Capa do album lan¢ado no inicio de 1975 em Recife)

Heterotopias em Recinfernalia

E uma maneira de pensar e sentir noméadica que o 4lbum expressa e
perfomatiza através da lenda de Sumé e do caminho Paébiru. Mas antes disso, é uma
maneira de viver, uma estética da existéncia que o da forma. A partir de elementos
constituintes da historicidade do territorio - as marcas materiais e discursivas-um
passado primitivo ¢ reorganizado e opera como representa¢ao historica e esotérica
de uma estratégia de vida no presente. Uma estratégia de existéncia que encontra na
deriva espacial e existencial, uma via aberta para movimentar-se em meio ao
ambiente claustrofobico que se delineava na paisagem social brasileira em tempos de
ditadura. O album é um agenciamento coletivo de enunciagao nascido através das
praticas culturais do desbunde pernambucano, ¢, portanto, produto de uma
operagao historico-existencial, resultante de uma maneira de viver. Operagdo de
consciéncias e sensibilidades que, ao seu modo, apelaram ao fora, como forma de
exprimir-se e criar conjuntamente, Curiosamente, a existéncia do album da conta de
tornar visivel ndo um grande monumento musical visto a luz de uma analise técnica
erudita, mas, ao contrario, uma multiplicidade de zonas de improvisagdo sonora
tematizada na lenda de Sumé, onde cada lado dos dois vinis performatizava sonora e
poéticamente os quatro elementos ( Ar, Agua, Terra, Fogo) numa poética e estética
voltada para as intensidades experimentadas em relacio a pedra do inga. Nao ha um

fechamento sonoro da paisagem pois sua condi¢ao de possibilidade ¢ um desejo de
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abertura e conexao a um fora do territorio que acaba se fazendo seu centro. Nao se
busca a interioridade ou a esséncia da regido - como no movimento armorial® - mas
sim uma multiplicidade de saidas da ideia de um territério fechado. Nao ¢ a toa que
a primeira musica do disco chama-se ““Trilha de Sumé™*. E a apari¢io da figura de
um nomade a caminho do sol. Sumé performatiza a descodificacio dos fluxos
territoriais ou a perda do referencial terrestre e apresenta-se como figuragao mitica
do ato de desterritorializar-se através das intensidades e dos devires, mas Sumé e
Pedra do Inga sobreviveram nao como grande mito ou grande monumento, talvez
nem seja licito falar em mito de Sumé, é provavel que hoje Sumé nao passe de um
fragmento de conto, um estilhaco de fabula e foram destes estilhacos e da pedra
esquecida que uma experiéncia se fez em Recife, através das iniciativas da geragao
psicodélica que habitava ou passava pela casa/produtora Abrakadabra -de Katia
Mesel e Lula Cortes — espaco nomeado por um antigo nome que carrega varios
sentidos misticos, dentre eles o de ser um nome que deve ser pronunciado para cura
ou para o desaparecimento de que o diz, em suma, um nome que faz referéncia a
um universo de magia e encantamento e, a0 que parece, a produtora Abrakadadra
era esse espaco de encantarias artisticas numa Recife imersa na ditadura militar.
Espaco fora da ordem definida pelas relacbes de poder, portanto, espago
heterotopico®” que abria suas fendas por onde escorriam producbes musicais,
cinematograficas, poéticas e varias outras experimentagoes artisticas, mas também

existenciais. Um espaco tipico da Recinfernalia®® cartografada pelo pernambucano

86 Sobre a tentativa de um fechamento sonoro-espacial do Notrdeste ver: VENTURA, Leonardo
Carneiro. A musica dos espagos: paisagem sonora do nordeste no movimento armorial. Dissertacdo
de mestrado. UFRN, CCHLA, 2007.

87 Segundo Michel Foucault, um espaco ¢é heterotépico refere-se a ** espagos onde se localizam os
individuos cujo comportamento desvia em relagio a média ou a norma exigida'. Ver:
FOUCAULT, Michel. Outros espacos. Em: Ditos e escritos 1II. Rio de Janeiro; Forense
Universitaria, 2001 p. 416

8 Filme produzido por Jomard Muniz de Britto entre 1970 e 1975 que traz imagens, discursos e
sonoridades de uma outra Recife, bem diferente daquela que estamos acostumados a ver através
dos discursos regionalistas. Uma Recife " 4 beira e a margem, por dentro das existencialidades
nossas de cada dia, singrando na escrevivéncia de uma Recife de todos os mormagos, de todos os
pecados, cidade-aspirina sempiternamente noturna . Extraido do artigo: CASTELO BRANCO,
Edward/ SILVA, Roniel Sampaio. Recifernalia: sabotagens simbdlicas na filmografia superoitista de
Jomard Muniz de Britto. Em: Hist6ria Cinema e outras imagens juvenis. Editora UFPI, 2009. Org.
por Edward Castelo Branco. p. 33
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Jomard Muniz de Britto, quem em 1975 fala no Jornal da Cidade dos ““galpdes do

belo e atormentado cla Mesel 89,

Nesse sentido, se um nordeste psicodélico se expressou nas artes, e Paebiru
faz esse Nordeste aparecer, é porque um estilo de vida psicodélico se materializava
nos corpos, um estilo que impelia os sujeitos a um desejo de tracarem trilhas
histérico-existenciais que fossem desterritorilizantes, que os levassem para outros
espacos que nao os lugares destinados a priori pela realidade social e politica do
petiodo, o desejo de desterritorializar-se os pde em conexao com as antigas
inscri¢oes da Pedra do Inga como vetores de uma maneira muito ancestral de ligar-
se ao espaco sideral, como enunciados que comunicam O cOsmos, que agora
também era investigado na cultura ocidental pela ciéncia espacial, despertando
novamente o interesse pela vida fora da terra, os astra do pensamento afloraram
intensamente entre os anos 60 e 70, gerando modulacdes distintas de apreensio
destas forcas histéricas e em paébiru encontramos um vestigio singular deste
processo que acaba resultando na composi¢ao de uma paisagem sonora e poética de
um nordeste atravessado por diferentes influxos que nao os tradicionais

saudosismos que formam a maioria das trajetérias enunciativas da regiao.

Na esteira destes acontecimentos politicos e culturais, o desbunde em
Recife fez-se uma via possivel para a criacio de espacos de liberdade frente ao
sufocamento que as subjetividades experimentavam diante da censura e da repressao
e estes espacos criavam novos delineamentos éticos e estéticos, os quais o album
Paébiru performatiza. Ao contrario das estratégias ~~ militantes-partidarias’,
compreendidas a partir de sua pertenca a uma ideario #fgpico, enquanto espago
imaginario de um outro futuro possivel a ser defendido e buscado pela via da luta
politica ou da arte engajada, as estratégias de vida destes corpos ~~ desbundados’,
por outro lado, podem ser melhor compreendidas se levarmos em consideragao a
dimensao heterotdpica de suas praticas, ou seja, a criagdo de espacos de liberdade a

partir da busca por uma transformagido das condi¢oes de experimentagio do

8 Citacdo extraida da dissertagio de mestrado de Jodo Catlos Luna, intitulada: Udigrudi da
Pernambucidlia: histéria e musica do Recife ( 1968-1976). Dissertacao de mestrado. UFPE. CFCH,
2010. P. 65
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presente. Com isso queremos dizer que paébiru indica e deixa rastros de toda uma
dinamica social constituinte da agitacao cultural e politica que nos anos 70, na esteira
dos anos 60, desdobrou-se em Recife, sobretudo as produgdes culturais advindas
das experimentagoes da produtora Abrakadabra. O subtitulo do album ¢é
caminho da montanha do sol™’, deslocamento a procura da luz radiante, a caminho
das forgas solares, mas caminho que foi feito a margem, no underground das
circunstancias, a meia-luz. Caminho que mal foi visto e ouvido a época, rota de
esquecimento para o futuro e a0 mesmo tempo, lampejo de vaga-lumes aos olhos
do historiador, pequenas iluminacbes precarias no meio de uma época tio
obscurecida pelas noites inacabaveis da politica, heterotopia de travessia, linha de
fuga psicodélica, paisagem sonora e poética de um nordeste aditivado pela
experimentagdao artistica do desbunde pernambucano. Sumé, nome préprio que
designa nio um sujeito ou uma entidade, mas uma andang¢a, uma sede de vagar na
deriva a procura do sol, a procura de uma iluminacao qualquer, que numa terra arida
de ditaduras, sé poderia vir de um fora ao qual se apela pelas forcas que vem de
dentro dos corpos e do territério. Desenrolando-se as tiras de pensamento dentro
de um espago exterior a si proprio. A linha de fronteira se rompen, assim o disse Wally
Salomao, ele que soube afirmar que esse ~jogar-se no mundo™" que se deu nos anos
70 foi desencadeado pela compreensao das paredes invisiveis que a ditadura
impusera a corpos e mentes’), cada um, a sua maneira criava seus buracos e
respiradouros para se enfiar, seus lampejos, suas trilhas para Sumé ou suas camaras
de eco, o importante era ndo permanecer dentro e saltar, se possivel, para um fora, e

assim, ver, dizer e ouvir o que acontecia nessas experiéncias de exterioridade que

demarcam fric¢oes histérico-existenciais.
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