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RESUMO:

Neste artigo relacionamos historia, literatura e espago a fim de explorar alguns
aspectos da obra do escritor paraibano Ariano Suassuna. A dinamica espacial de sua
vida marcou significativamente a sua produgao literaria bem como sua visao de
mundo e cultura. E neste sentido que para ele Taperoa, pequeno municipio do interior
da Parafba, desponta como uma espécie de capital literiria, uma metafora de
pertencimento ao sertao e por isso mesmo uma ambientagao recorrente nas historias
que escreveu. Desse modo, buscamos entender como as interagdes entre o urbano e
o rural se relacionam com um conceito de sertao a partir da literatura.
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RESUMEN:

En este articulo relacionamos historia, literatura y espacio a fin de explorar algunos
aspectos de la obra del escritor paraibano Ariano Suassuna. La dinamica espacial de
su vida marcé significativamente su produccion literaria asi como su visiéon de mundo
y cultura. Es en este sentido que para él Taperoa, pequefio municipio del interior de
Paraiba, despunta como una especie de capital literaria, una metafora de pertenencia
al sertdo y por eso mismo una ambientacion recurrente en las historias que escribio.
De ese modo, buscamos entender como las interacciones entre lo urbano y lo rural
se relacionan con un concepto de sertdao a partir de la literatura de Ariano Suassuna.
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1. Sobre histéria e espagos

Os espagos sao historicos, possuem historicidade e tém despertado cada vez
mais o interesse por parte dos historiadores. Além disso, provocam uma guinada
importante tanto na pesquisa historica quanto na propria historiografia, pois requerem
um desafio interdisciplinar. Nesse sentido, se a preocupag¢ao do historiador ja nao se
restringe somente a temporalidade, torna-se necessario reposicionar a espacialidade

através de um esforco metodologico e narrativo.

Porém, qual caminho seguir: temporalizar o espago ou especializar o tempo?
Trata-se, talvez, de um conjunto dessas duas agoes. Na obra O Mediterrdneo ¢ o mundo
Mediterranico na época de Feljpe 11, por exemplo, o historiador Fernand Braudel ofereceu
pistas sobre o desafio em questao. Diante de uma nova compreensio do tempo
histérico, a longa duragio, Braudel construiu um novo horizonte: a geo-bistiria. Nele o
espago geografico ¢ tomando como ponto de partida para uma analise historica que
entrecruza homem e meio na lenta e gradual passagem do tempo. E sabido que os
Annales reinventaram a nog¢ao de tempo e propuseram a desarticulagdo da histéria da

exclusividade do passado, até entao modelar. Nesse sentido, José d’Assungao Barros

(2005, p. 462) ressalta que:

Definir a histéria como o estudo do homen no tempo foi portanto um passo
decisivo para a expansio dos dominios historiograficos. Contudo, a
definicdo de Histéria, no seu aspecto mais irredutivel, deve incluir ainda
uma outra coordenada para além do “homem” e do “tempo”. Na verdade,
a Historia é o estudo do Homem no Tempo e no Espago. As acles e
transformacbes que afetam aquela vida humana que pode ser
historicamente considerada dao-se em um espago que muitas vezes ¢ um
espaco geografico ou politico, e que, sobretudo, sempre e necessariamente
constituir-se-4 em espago social.

Tal ampliagao do campo do historiador através da incorporagao do espago
como uma de suas categorias, temas e objetos fez sobressaltar o contexto de

afirmacao da histéria na esfera das ciéncias humanas e sociais. A interdisciplinaridade
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era um caminho complexo, porém necessario e nesse sentido a aproximac¢ao com a
geografia pareceu inevitavel. Basta lembrar que no interior da prépria concepgao
histérica que funda os Annales ¢ preciso reconhecer a influéncia de Vidal de La Blache
e sua leitura possibilista do meio geografico. Suas ideias inspiraram uma perspectiva
de estudo das macroespacialidades na histéria, como se observa tempos depois na geo-

historia de Braudel.

Ainda segundo destaca Barros (2005), a construcao do dialogo entre histéria
e espagos da-se inicialmente através da reflexao e uso dos conceitos ditos geograficos,
tais como: espago, territorio e regiao. Tal investimento interdisciplinar fez surgir, ao
longo dos estudos, campos tematicos de pesquisa como a propria geo-historia, a historia
regional, a micro-histéria dentre outros. Ao mesmo tempo refletiu as clivagens no
interior da prépria ciéncia histérica cujo modelo de histérias nacionais, totalizantes,

generalistas demonstrava suas contradigdes e lacunas.

As multiplas perspectivas construidas em torno do espago revelam suas
varias camadas ao passo que o libertam de uma concepgao predominantemente fisica,
materialista, engessada. Nesse processo contribui de modo significativo a propria
geografia, sobretudo, aquela produzida aqui no Brasil a partir da segunda metade do
século XX — com destaque para as proposi¢oes teoricas de Milton Santos. Inspirado
numa abordagem econémica e politica, Santos (1978) da centralidade ao sujeito-
homem na constru¢ao do mundo e do espago. Assim, organizado socialmente, o
espago ¢ entendido como uma produgao humana, por tal motivo varia, adquire
formas distintas e desiguais a depender dos diferentes arranjos sociais aos quais ¢é

conectado.

Para Santos (1985), a compreensao desse espago-produto requer considera-
lo em uma perspectiva temporal. Através dela, as transformagdes, as permanéncias,
as simultaneidades bem como as tensdes, os conflitos, as disputas sao descortinados.
Segundo ele “a nog¢ao de espaco ¢ assim inseparavel da ideia de sistemas de tempo”.

(SANTOS, 1985, p. 22). Pensador das desigualdades, do modo como sao produzidas,

de que maneira afetam a vida dos sujeitos e interferem nas dinamicas local e global,
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Milton Santos ressaltou as camadas sociais que se refletem no espago e sao refletidas

por ele.

A acentuacdo dessa relacao — quase umbilical — do homem com o espaco ¢
fundamental para entender outras conexdes como: sociedade e natureza, espago e
identidade, espago e poder dentre outras. Quando se trata especificamente do espago
no ambito do poder, o conceito geografico de ferritirio sobressai, em especial, com o
desenvolvimento da critica poés-estruturalista. Nao por acaso, nesse campo conceitual
destacam-se as contribui¢cées de Rogério Haesbaert (2004) que, salientando esse
carater social que desnuda a producdao humana dos espacos, salienta as dimensoes de
apropriagao e dominagao que regem o espaco-poder. O poder transita nos espagos
desde o “concreto” até o “simbolico”, ainda que niao se limite a este esquema
dicotomico. Com isso, ele demonstra que aos espagos nao cabem somente funcdes,

mas também significados.

A nogao de territorio tem sido fundamental para identificar como os sujeitos,
as relagoes entre os mesmos e a propria sociedade constroem e espacializam suas
desigualdades e diferencas. A sua variagdo como propriedade e/ou como identidade
¢ historica, ou seja, dialoga com os contextos: muda, permanece, resignifica. Diante
disso, pensar os espacos e 0s tempos, como se pode perceber, é uma tarefa que
entrecruza a priori os saberes historicos e geograficos complementando-os e nao os

anulando.

Para o historiador isso significa que seu campo ¢ inevitavelmente ampliado e
por isso mesmo predisposto a um dialogo interdisciplinar, seja com relagdo aos
métodos como também aos temas e objetos. Como visto, a propria no¢ao de espago

sofreu alteracdes e com o revisionismo colocado em cena pelo pés-estruturalismo

rou a categorial espacial de um entendimento prioritariamente material, fisico
e/ou empirico para uma perspectiva simbolica atrelada ao imaginario, a cultura e as
sensibilidades. E importante, no entanto, levar em consideracao que a histéria com
enfoque nos espagos nao investe na exacerbacgao da diferenca entre estas concepgoes

“concreta” e “simbélica”, pois nao anula uma a outra e nem exclui suas possiveis — e
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necessarias — interacdes, como avaliou Durval M. de Albuquerque Janior (2005, p.

02):

Os espagos so misturas inextricaveis de dimensdes concretas e dimensdes
simbolicas. Ndo se pode estabelecer aqui uma anterioridade ou uma
determinacdo entre os aspectos ditos materiais e imateriais dos espagos.
Como numa pega teatral os enredos da histéria dos espacos sio variados,
e podem se iniciar por diferentes entradas, por distintos prologos, ser
causados por distintos acontecimentos.

Ainda que percebido inicialmente como algo concreto, o espago é marcado
pela fluidez, ou seja, ndo opera apenas pela suposicio de uma fixidez como
condicionamento unico. Esta questdo torna-se ainda mais desafiadora quando a
enfatizamos no campo da construgdo narrativa, afinal, toda histéria se localiza num
tempo e num espago. Logo, a natureza do texto do historiador determina nao sé o
espago no qual se desenrola uma histéria, mas denuncia a forma pela qual o mesmo
foi abordado. Salientando estes aspectos, é que Albuquerque Junior (2005) nos
convida, enquanto historiadores interessados no espago, a redimensionar nosso olhar
acerca dessa categoria, abordando-a como um conjunto de cenas e nao somente como

um mero “cenario’”’ onde se desenvolvem os fatos.

A relacao entre o homem e o espago funda a vida material, social, simbdlica,
inaugura significados, produz identidades. E, portanto um grande didlogo temporal
com a cultura, uma forma de conhecimento. A historicidade dos espagos esta no seu
aspecto relacional com a humanidade, com a producio material e/ou imaterial de
sentidos, com as praticas e discursos que agenciam a vida e com a complexidade das
relacbes de poder que (des)organizam nossas existéncias, N10ssos usos € abusos, nossas

disputas, nossa imaginagao que funda toda ideia de posse.
2. A literatura, a regido e o sertao

Assim, enveredamo-nos nessa reflexao que reune tempo e espago a partir da
historia acrescentando um elemento que lhes ¢é indispensavel: a znterdisciplinaridade.
Tendo em vista nosso interesse na categoria espacial a partir das interagdes entre o
concreto e o simbolico, escolhemos a /Jiteratura como objeto e fonte de analise.

Considere-se ainda que, dentre os varios dialogos interdisciplinares que a historia
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pode estabelecer, aquele que possui maior teor de polémica e debate refere-se

justamente a aproximacao com a literatura.

A questdo repousa nos limites e possibilidades da historiografia, no carater
ficcional atribuido 2a literatura, nos estatutos de ficclo, cientificidade e verdade
enquanto herangas ocidentais tratadas binariamente. Com a emergéncia da virada
linguistica na segunda metade do século XX e seus reflexos na historiografia, percebe-
se que a conceituacdo, a idealizagdao e a legitima¢ao dos discursos do mundo e a
propria inven¢ao do real como uma categoria possivel sio construgdes operadas
através da linguagem. Desse modo, a promog¢ao de uma verdade, por exemplo, é

sempre uma estratégia de poder?.

Por conseguinte, a poténcia do contato da historia com a literatura é que ele
desenterra a ilusdo da verdade, objetividade e da prépria autoridade do trabalho do
historiador. E € a este confronto que a maioria de nés teme. Por isso, em muitos casos
a literatura costuma aparecer na pesquisa historica mais como uma fonte acesséria do
que problematizavel. Como exemplo, na historia social é recorrente a utiliza¢ao da
mesma como fonte/registro com énfase na exploracio da conexido texto/contexto,
ja na histéria cultural, a literatura é abordada como um documento de sensibilidades,

sociabilidades e/ou memorias3.

Kzrysztof Pomian (2003) nos lembra entao que os documentos pertencem
sempre a dois tempos: o passado ao qual remetem e o presente onde se conservam.
Quando se trata de literatura esta questao torna-se ainda mais evidente porque as
obras literarias atravessam tempos, conquistam diferentes publicos, sio lidas de
modos distintos, permanecem ignoradas, transformam pontos de vista, constroem

sensibilidades ou simplesmente sequer saem do prelo*. Logo, no que se refere ao

2 Protagonizam esta atmosfera de oposi¢do em torno dessas questdes, por exemplo, Hayden White com Meta-
Histdria e Carlo Ginzburg com Relagies de Forca. Alguns trabalhos no campo da teoria literaria e da filosofia da
linguagem nos ajudam a compreender outros aspectos que envolvem a aproximacao da literatura com a histéria
partindo do problema da narratividade, como fez Paul Ricoeur nos tomos de Tezpo ¢ Narrativa.

3 No Brasil, essa perspectiva atrelada a histéria cultural possui destaque interessante nos trabalhos de Sandra
Jatahy Pesavento.

4 Acrescentam-se ainda a este debate sobre a natureza metodolégica da relagio histéria/literatura as reflexées
de Frank Ankersmit e Dominick LaCapra sobre representacio, retérica e os limites da verdade na historiografia.
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didlogo com o tempo e o espago e emaranhada em relacSes de poder, ¢ possivel
entender que as obras literdrias criam e projetam imagens aptas a0 consumo ¢/ou 2a
rejeicao social. A poténcia desse jogo discursivo é o que nos impele a investigaciao da

producao de significados a partir das mesmas.

Partindo dessas premissas, ¢ possivel afirmar, portanto que a literatura
também agencia espacos, uma vez que lhes oferece imagem, discurso e sentido,
produz ou desconstréi pertencimentos. Refletindo sobre esta questio no ambito do
cotidiano, Michel de Certeau (1994, p. 200), chamou atengao para o fato de que a
linguagem ¢ um tipo de pratica do espago, ou seja, ¢ um modo de dar sentido ao
mesmo, pois os relatos cotidianos ou literarios sdo os nossos transportes coletivos,

agoes narrativas.

A relacio entre sujeitos e espagos € historica e se produz através de diferentes
ferramentas de construcdo de sentidos, uma delas é, portanto a literatura enquanto
pritica e/ou representagio cultural (CHARTIER, 1990). Nesse sentido, conforme
salientou Albuquerque Junior (2001) em A Invencao do Nordeste e outras artes, a produgao
da identidade regional nordestina nas primeiras décadas do século XX teve na
literatura um dos seus instrumentos balizares. Para este autor, a afirmacao do recorte
regional do Nordeste na esfera nacional teve na arte um poderoso instrumento de sua

producao.

Para isso, o Movimento Regionalista Tradicionalista do Nordeste langado e
liderado em 1926 por Gilberto Freyre (1900-1987) no Recife possuiu um papel de
destaque. Até aquele momento, a divisao territorial que predominava no pais era entre
o Norte — decadente — e o Sul — ascendente. Nesse contexto, Freyre e uma geracdo de
intelectualis, artistas e escritores reclamavam a invisibilidade de um espago que durante
o periodo colonial era o centro da América Portuguesa e que no limiar do século XX

era alcunhado como territorio do atraso em relagao ao restante da nacao, o Sul.

Dos tempos aureos da cana-de-agucar no litoral restava apenas a nostalgia
empregada na literatura como, por exemplo, em obras como Menino de engenho,

Doidinho, Bangué, Fogo morto e Usina do escritor paraibano José Lins do Régo (1901-
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1957), ou nas produg¢des socioantropoldgicas do proprio Freyre tais como Casa-
Grande & Senzala, Sobrados e Mucambos, Nordeste, A¢iicar dentre outras. A partir destas
e de outras produgoes forjou-se o “esplendor” da antiga ciwilizagao do agsicar definida

como ber¢o fundador da regido e éden cultural da propria nacio.

Enquanto o esplendor da Zona da Mata era exacerbado uma fissura se abria
no interior do “antigo Norte”: o poligono das secas®. A escassez de agua dificultava a
vida no semiarido e exigia politicas publicas especificas por parte do estado que,
ineficiente ou inexistente, gerava a sensa¢ao de abandono — a invisibilidade — e o
fenomeno da migragdo rumo ao sul. Diante deste quadro, a intelectualidade local
caminhou por duas dire¢des: por um lado tentar “resgatar’” a importancia nacional do
lugar forjando-o como regiao que fora antes o berco fundador do pais, lugar das
tradi¢Oes culturais mais genuinas e memoraveis com énfase no litoral; e por outro
“denunciar” ou constatar o esquecimento politico do lugar tomando a seca como

problema social e elemento formador da identidade.

Ao castigar o semiarido, a seca representava um condicionamento natural,
cultural e socioeconémico da nascente regiao. Assim, romances como A Bagaceira de
José Américo de Almeida (1887-1980), O Quinge de Rachel de Queiroz (1910-2003) e
Vidas Secas de Graciliano Ramos (1892-1953), cada qual ao seu modo, reforcou-a
enquanto uma questao-problema local interligando-a a uma defini¢ao cultural da
regido que nascia naquele momento: o Nordeste. Daf resulta variadas férmulas
arquetipicas que forjaram uma identidade nordestina pautada na resisténcia erguida
nao mais da relacao do homem com o meio, mas de uma verdadeira mistura de ambos

a ponto de ja nao ser possivel desassocia-los.

Todavia, o discurso de que homem da regiao era tao arido quanto a mesma
possuia um passado nao tao distante. Um pouco antes, cabe lembrar, ainda no final
do século XIX, a Guerra de Canudos (1896-1897) ja havia chamado a aten¢ao do pais

para as condi¢oes de vida nos sertoes e gerado interpretacSes acerca dos nativos. Este

5 Area do semiérido sujeita a grandes periodos de estiagem, compreende um total de 1.348 municipios entre os
estados do Maranhido, Piauf, Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe, Bahia e
Minas Gerais.
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conflito teve uma cobertura jornalistica até entdo nunca realizada e dela surgiu uma
das obras mais importantes de nossa literatura, Os serfdes de Euclides da Cunha (1866-
1909). Nela figura um retrato avassalador daquela terra e sua gente em meio a luta

travada em Canudos.

Como correspondente jornalistico do referido conflito zz Joco, Cunha foi um
pouco além da tarefa de elaborar os informes da guerra. O estranhamento diante
daquele lugar e daquela gente, em pleno alvorecer da jovem republica brasileira,
despertou-o para os diferentes condicionamentos do lugar, sobretudo aqueles de
ordem natural, transformando-o assim num dos mais importantes intérpretes do
Brasil. Tomando como metafora o sertdo, sua obra projetou imagens e paisagens que
atravessaram o tempo € se instauraram na memoria coletiva, conforme observamos
abaixo:

Entio, a travessia das veredas sertanejas é mais exaustiva que a de uma
estepe nua. Nesta, 20 menos, o viajante tem o desafogo de um horizonte
largo e a perspectiva das planuras francas. Ao passo que a caatinga o afoga;
abrevia-lhe o olhar; agride-o e estonteia-o; enlaga-o na trama espinescente
e ndo o atrai; repulsa-o com as folhas urticantes, com o espinho, com os
gravetos estalados em langas; e desdobra-se-lhe na frente léguas, imutivel
no aspecto desolado: arvores sem folhas, de galhos estorcidos e secos,
revoltos, entrecruzados, apontando rijamente no espaco ou estirando-se

flexuosos pelo solo, lembrando um bracejar imenso, de tortura, da flora
agonizante... (CUNHA, 2002, p. 1106)

Aspectos de ordem natural como esta indspita vegetacao apresentada acima
misturavam-se a sensagao temporal de imobilidade, a dificuldade da vida e a
consequente imposicao ao desafio de sobreviver ali. Na visio euclidiana —
indisfarcadamente evolucionista/determinista —, as condi¢des naturais do espago
deram origem a um sujeito diferente determinando, assim, substancialmente o seu
modo de ser e perceber o mundo:

Raca forte e antiga, de caracteres definidos e imutaveis mesmo nas maiores
crises — quando a roupa de couro do vaqueiro se faz a armadura flexivel
do jagunco — oriunda de elementos convergentes de todos os pontos,
porém diversa das demais deste pafs, ela é inegavelmente um expressivo
exemplo do quanto importam as reacoes do meio. Expandindo-se pelos
sertdes limitrofes ou préximos, de Goias, Piaui, Maranhdo, Ceara e

Pernambuco, tem um carater de originalidade completa expresso mesmo
nas fundag¢des que erigiu. (CUNHA, 2002, p. 190-191)
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A énfase na intimidade — quase espelhat! — entre homem e meio foi algo
demasiadamente explorado pelo pensamento social na transi¢ao do século XIX para

o0 XX:

"Sertdo" é uma das categorias mais recorrentes no pensamento social
brasileiro [...] No perfodo compreendido entre as dltimas décadas do
século XIX e as primeiras do século XX, mais precisamente entre 1870 e
1940, "Sertdao” chegou a constituir categoria absolutamente essencial
(mesmo quando rejeitada) em todas as construgdes historiograficas que
tinham como tema basico a na¢ao brasileira. (AMADO, 1995, p. 145-146).

No referido recorte temporal, experimentou-se o sertio como ingrediente
que alimentou toda uma discussdo em torno da histéria e identidade nacionais que
nao se realizou sem a interagao com a categoria regional. De modo geral, a produg¢ao
literaria promoveu uma intensa abordagem do sertao enquanto elemento cultural
desde as fases romancista e realista até aportar nos regionalismos e outros formatos
produzidos no século XX. Nesse sentido, ainda segundo Janaina Amado (1995, p.
145), “a literatura brasileira povoou os variados sertdes que construiu com
personagens colossais, poderosos simbolos, narrativas miticas, marcando com eles

forte, funda e definitivamente, o imaginario brasileiro”.

Dentre essas muitas experiéncias e significagdes construidas em torno do
sertao, uma delas perpetuou-se de maneira significativa no imaginario brasileiro:
aquela em cuja paisagem prevalece a aridez da caatinga num misto de poeira, pedra e
sol. Mais ainda: esta imagem arquetipica legitimou-se como atrelada a um recorte
regional que se desenhava a época, o Nordeste. Sobretudo em nosso senso comum,
sertdo e Nordeste passaram a ser tratados como categorias sinonimas, espelhares uma

a outra.

Nao por acaso, a interpretacio de Euclides da Cunha atravessou o século e
inspirou significativamente toda uma tradi¢ao de intelectuais — sobretudo nordestinos
— nas abordagens que estes empreenderam sobre o sertdo, principalmente aquelas que
estiveram ligadas ao projeto regional a partir do qual foi gestada histérica e

culturalmente a regiao Nordeste nas primeiras décadas do século XX.

(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001). Nessa perspectiva, em Os serfies, uma das
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passagens mais conhecidas e marcantes, deu o tom e corroborou numa poderosa

sintese arquetipica que foi “emprestada” posteriormente a malograda regiao:
O sertanejo ¢, antes de tudo, um forte. Nao tem o raquitismo exaustivo dos
mestigos neurasténicos do litoral. A sua aparéncia, entretanto, ao primeiro
lance de vista, revela o contririo. Falta-lhe a plastica impecavel, o
desempeno, a estrutura corretissima das organizacdes atléticas. F
desgracioso, desengoncado, torto. Hércules-Quasimodo, reflete no
aspecto a fealdade tipica dos fracos. O andar sem firmeza, sem aprumo,
quase gingante e sinuoso, aparenta a translagio de membros
desarticulados. Agrava-o a postura normalmente abatida, num manifestar
de displicéncia um carater de humildade deprimente. A pé, quando parado,
recosta-se invariavelmente ao primeiro umbral ou parede que encontra; a
cavalo, se sofreia o animal para trocar duas palavras com um conhecido,
cal logo sobre um dos estribos, descansando sobre a espenda da sela.
Caminhando, mesmo a passo rapido, ndo traca trajetéria retilinea e firme.
Avanca celeremente, num bambolear caracteristico, de que parecem ser o

trago geométrico os meandros das trilhas sertanejas. [...] E o homem
permanentemente fatigado. (CUNHA, 2002, p. 207-208) |Grifo nosso].

Jamais despretensiosa — como nao ¢ nenhuma obra —, Os sertdes tornou-se nao
somente uma fonte de referéncia sobre a fatidica Guerra de Canudos, mas também
um inventario de imagens construidas e partilhadas em torno do sertio. Numa
operacao da linguagem, que imersa em relagoes de poder construiu uma identidade
de resisténcia legada ao sertanejo, ela o identifica como forte, resistente ao espago
inéspito, envolto por conceitos arquetipicos tais como o fanatismo religioso e a

violéncia — vistos como — inevitaveis num cotidiano marcado pelas agruras da seca.
3. Ariano Suassuna, o sertdo e uma capital literaria

Mas aquela imagem literaria do sertanejo como um forte marcou profundamente
nao apenas o “Romance de 1930”’; as geragoes posteriores também se viram instigadas
pela mesma. Tanto Os sertoes quanto o legado do regionalismo nordestino
influenciaram sobremaneira uma figura de grande importancia na cena literaria,
artistica e intelectual na segunda metade do século XX e nas primeiras décadas do
século XXI: Ariano Suassuna (1927-2014). Para Albuquerque Junior (2001), Suassuna
foi um dos artifices que corroboraram a invencao regional do Nordeste inicializada

pelo Movimento Regionalista liderado por Gilberto Freyre.
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Albuquerque Junior (2001) chama atengao, sobretudo para o papel exercido
da produgao teatral de Ariano, naquilo que denominou cenas de Nordeste. Reconhecido
nacional e internacionalmente pela peca Awto da Compadecida, Suassuna foi um
intelectual que atuou em diferentes areas. Bacharel em direito e filosofia, ele foi
professor universitario, ocupou cargos publicos no municipio de Recife e no estado
de Pernambuco, idealizou e liderou um movimento artistico cultural nos anos 1970 —
o Movimento Armorial —, proferiu diversas conferéncias mais conhecidas como “aulas-
espetaculos” por diferentes regides do Brasil, integrou coletivos teatrais na juventude
e experimentou as artes plasticas, dentre tantas outras atividades. Ainda assim, grande
parte dessa empreitada realizou-se concomitantemente a sua intensa produc¢ao

literaria.

Ariano foi assim um artista incansavel nos varios sentidos da acepgao. E
impossivel restringi-lo somente a condigao de professor ou mesmo a de escritor ou
“agitador cultural”, como haveria de se presumir. No que se refere a produgao
literaria, incursionou também na poesia e no romance, sempre de modo
concomitante, porém foi mesmo com o teatro que ganhou maior notoriedade. Ali
empreendeu um olhar sobre o sertio, o nordeste, a cultura e a identidade regional

demasiado peculiar.

A Suassuna incomodava profundamente algumas imagens construidas pelo
“Romance de 19307, principalmente aquelas que teciam um olhar negativo ou
pessimista em torno da miséria e escassez do lugar e o modo como afetava a vida das
pessoas. Para ele, o olhar “realista” exacerbava uma perspectiva “feia”, “cruel” e
<< s b3 : . A . ,o. N

estatica” sobre o lugar, desconsiderando assim a poténcia estética que se oferecia a
cultura local. O solo pedregoso, a paisagem indspita e a rudeza da vida eram, para o
escritor, uma paleta de imagens passiveis de outra interpretaciao: havia uma beleza

ignorada naquilo tudo.

O sertdo era violentamente belo e unico, logo era preciso explora-lo nessa
direcao estética e poética. Apesar disso, o ponto de partida de Ariano Suassuna, tal

qual a dos regionalistas e apesar das divergéncias, era um conteddo saudoso.
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Embalado pela saudade, em sua literatura ele buscou produzir um efeito de
encantamento sobre o sertao, tomando-o como “belo rustico”, berco-reduto das mais

profundas “raizes” da cultura brasileira em sua visao.

Do Nordeste, a parte que interessava a arte de Ariano era o sertdo, lugar que
tazia do sertanejo antes de tudo um forte, maxima presente em Os serties, obra que conheceu
através da biblioteca do pai, também um admirador confesso de Euclides da Cunha.
Para Suassuna, no entanto, a forca do sertanejo/nordestino estava em sua asticia
caracteristica que traz a tona através da personagem Joao Grilo, o tipo amarelinho que

domina a cena do Auto da Compadecida.

Livremente inspirado em trés historias de folhetos populares que circulavam
no Nordeste — O castigo da soberba, O enterro do cachorro, fragmento de O dinbeiro do poeta
popular paraibano Leandro Gomes de Barros (1865-1918) e na Histéria do cavalo
que defecava dinheiro, registrada pelo escritor cearense Leonardo Mota (1891-1948)
—, 0 Auto da Compadecida conta as aventuras/desventuras de uma dupla de tipos
circenses representada pelos personagens Joao Grilo e Chicé e ambientadas no sertao

paraibano.

Em tom moralizante e em alguma medida religioso, este ~4##0 tem como apice

o julgamento final de uma série de personagens mortos em circunstancias que lhes
aproximaram. Em tal julgamento estao presentes: o diabo, chamado de “encourado”,
Jesus Cristo apresentado como negro e Maria que atua como advogada dos
“acusados” recebendo entao o titulo de “compadecida”. Dentre os varios argumentos
que utiliza para defender e livrar Jodo Grilo do inferno e da propria morte, a
Compadecida refere-se ao “meio” no qual o personagem vive e as dificuldades
enfrentadas das quais resultam os seus erros:

A COMPADECIDA:

— Joao foi um pobre como nés, meu filho. Teve de suportar as maiores

dificuldades, numa terra seca e pobre como a nossa.

Nao o condene, deixe Jodo ir para o purgatério.

JOAO GRILO:

— Para o purgatério? Nao, ndo faga isso assim ndo. (Chamando a

Compadecida a parte.) Néo repare eu dizer isso mas € que o diabo é muito
negociante e com esse povo a gente pede o mais para impressionar. A
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senhora pede o céu, porque ai o acordo fica mais facil a respeito do
purgatorio.

A COMPADECIDA:

— Isso da certo 14 no sertio, Jodo! Aqui se passa tudo de outro jeito! Que
¢ isso? Nio confia mais na sua advogada?

JOAO GRILO:

— Confio, Nossa Senhora, mas esse camarada enrolando nds dois.

(SUASSUNA, 2004. p. 184) [Grifo nosso].

A seca e a pobreza como elementos determinantes no destino daqueles que
vivem no sertao estdo presentes nao somente nesta passagem, mas em toda a pega.
As dificuldades existem, tanto que a representagao classica do sertio como espago da
poeira, da violéncia, do abandono ¢é corporificada na narrativa, porém com um
contraponto: a asticia de seu povo em resistir. Joao Grilo e Chico, através de sua
esperteza, reinventam, pois a vida no sertio. Em referéncia a forga do sertanejo evocada

por Euclides da Cunha esta nessa atitude de burlar as dificuldades para existir.

Com esta peca fica claro, portanto, que Suassuna nao buscou apenas falar da
morte ou do tipo de vida nos rincdes do Nordeste a luz da moral religiosa crista. Havia
o objetivo de expressar, através da concepgao estética empregada na composi¢ao da
obra, um repertoério de potencialidades culturais do Nordeste em geral e do sertio em
particular protagonizadas pelos folhetos populares da literatura de cordel.
Demonstrar a ancestralidade do sertio nordestino no que se refere a preservagao e
reinven¢ao dos elementos supostamente originarios da auténtica cultura brasileira

pautava o projeto literario de Ariano.

Os elementos inspiradores do universo suassuniano estavam todos ali: o
sertdo, a cultura popular com énfase nos folhetos de cordel, o circo, o teatro de
mamulengos dentre outros. No entanto, estes adquirem o sentido de /egados a partir
do momento no qual foram interligados as experiéncias vivenciadas no sertio por
Suassuna com sua familia, especialmente a passagem de sua infancia em Taperoa ¢ a
busca pela reconstrucao da sua identidade “perdida” com a morte do pai, quando

tinha apenas trés anos de idade. Dai se forja o seu pertencimento com o sertao.

Apesar do efeito da identificacdo (re)produzida ao longo da vida, Ariano nio

nasceu no sertao nem em Recife, como se poderia supor. Ao contrario, ele nasceu na
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capital da Parahyba — atual Jodo Pessoa —, em 16 de junho de 1927, num dos quartos
do Palicio da Reden¢ao, entio sede do governo do referido estado, pois a época seu pali,

Joao Suassuna (1886-1930) era o entao presidente do mesmo — ou seja, governador.

A trajetéria politica de seu pai no contexto de crise oligairquica na Primeira
Repiriblica refletiu no seu destino e no de sua familia. Deputado federal eleito pela
Paraiba, Jodo Suassuna foi assassinado no Rio de Janeiro em outubro de 1930. Ele era
apontado como um dos participes de um suposto compl6 que teria arquitetado o
homicidio de Jodo Pessoa, entdo presidente da Paraiba, seu opositor na politica local
e que havia integrado a chapa de Getdlio Vargas como vice-presidente no pleito

federal de 1930.

A crise no sistema oligarquico que decidia a representacao federal sempre
entre Sao Paulo e Minas Gerais somava-se ao contexto local paraibano. O resultado
foi a eclosao da chamada “Revolucao de 1930” que levou simbolicamente a queda das
oligarquias e a ascensao de Vargas ao poder. Joao Pessoa adquiriu stafus de martir
nacional enquanto seus opositores, chefes politicos paraibanos, dentre eles Joao
Suassuna tiveram um lugar menos glorioso nas paginas da histéria. Para a familia
Suassuna, Dona Rita e seus nove filhos, restou um clima inéspito e de perseguicao
em seu estado de origem, tanto que aos poucos, acabam se mudando por completo
em 1942 para Recife, capital de Pernambuco, onde os herdeiros dao continuidade aos

estudos.

Porém antes dessa ida definitiva, os Suassunas se estabeleceram em 1933 em
Taperoa, no sertao da Paraiba, onde estava radicada a familia materna de Ariano. La
se revezavam entre o sobrado na cidade e os periodos nas fazendas Malhada da Onga
e Carnauba, de propriedade de seus parentes locais. Durante essa fase, Ariano e seus
irmios tiveram em seu tio materno Manuel Dantas Vilar e em seu “primo” e “tio de

consideracao” Joaquim Duarte Dantas suas referéncias paternas.

Foi também em Taperoa que Ariano iniciou os estudos e ficou dos seis aos
quinze anos de idade, mas a partir dos dez, sua estadia era apenas em periodos de

térias, pois ja residia em Recife onde prosseguia na escolarizagao. Foi também nesse

Revista Espacialidades [online]. 2018.2, v. 14, n. 1. ISSN 1984-817X



1 {
N fRa (7 55
& Revista Eletrénica dos Discentes do

Mestrado em Histéria da UFRN
ISSN: 1984-817X

espaco-tempo que ele desbravou o acervo da biblioteca do pai comecando pela leitura
marcante das obras de Alexandre Dumas, Monteiro Lobato dentre outros, mas

também dos folhetos de literatura de cordel.

Pode-se afirmar que nesse periodo de sua infincia vivida no pequeno
municipio paraibano o sertio foi surgindo como um espago de experiéncias fundamentais para
Ariano. (MARTINS, 2011). La ele assistiu pela primeira vez apresentagoes de
cantadores, violeiros, mamulengos, além do circo, cinema e teatro. Observa-se depois
em suas obras que tais elementos tornaram-se ingredientes indispensaveis em sua

receita literaria e cultural.

Mais tarde todas essas expressdes artisticas tornaram-se componentes
facilmente identificaveis e perceptiveis na arte produzida pelo proprio Ariano, seja em
seu teatro, sua poesia, seu romance, nas artes plasticas, no Movimento Armorial, nas
politicas de cultura que promoveu através dos cargos politicos que exerceu ou mesmo
em suas famosas aulas-espetaculos. Nesse sentido, Taperoa fora o espago de excperiéncia
no processo de construgao do pertencimento ao sertao por parte de Suassuna. Por isso, como
destacou Idelette Santos (1999), esta pequenina cidade do sertao paraibano ocupa na
obra suassuniana o stztus de “capital literaria”, ou como diria Certeau (1994), um
espago cruzado, enveredado, caminhado pelas agdes narrativas, os relatos do futuro

escritor.
4. Um castelo para um reino

Ainda que Taperoa tenha ambientado de fato a histéria do Awto da
Compadecida, foi, sobretudo, por ser ter sido também o cenario das adaptacSes dessa
peca para o cinema ¢ TV nos anos 2000 que a pequena cidade do interior do sertao
paraibano tornou-se de fato (re)conhecida pelo grande publico. Além disso, a cidade
também esta presente no romance de Suassuna, onde atua como um dos elementos
da representagao do sertao construida pelo escritor. Tratava-se de um projeto literario
maior e¢ que se deu simultaneamente a produgdo teatral e a outras atividades

desenvolvidas pelo escritor.
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Para tanto, sua incursio pelo romance de ficcio resulta do objetivo de
escrever uma biografia do pai, 7da do Presidente Joao Suassuna, Cavaleiro Sertanejo na
década de 1950. Entretanto, segundo o proprio Suassuna (2008), a carga dramatica
envolvida o fez abandonar a ideia. Tempos depois, no final dos anos 1950, ele
comecou a escrever o Romance d’A Pedra do Reino concluido e publicado em 1971.
Ainda que nao consista numa biografia do pai, nesta obra, Ariano consegue
metaforicamente transpor para a historia todo um universo de referéncias simbdlicas

que norteiam a memoria que construiu em torno de Joao Suassuna.

Por outro lado, o Romance d’A Pedra do Reino mescla em sua narrativa culturas,
lugares e tempos distintos. A perspectiva estética construida é a armmorialidade, uma
invengao do préprio Suassuna (1974) que consiste na produgao de uma arte erudita
brasileira com inspira¢do e tema na fonte popular, especialmente o folheto de cordel.
Isso fica claro quando identificamos no romance em questao o espago de teorizagao
desse conceito enquanto que no Movimento Armorial liderado e promovido por
Ariano deu-se a experiéncia pratica da produ¢io de uma arte armorial brasileira,
explorando diferentes expressoes, desde a musica, as artes plasticas, a literatura, a

danca dentre outras.

A perspectiva armorial estava a servico da promogao do sertio do nordeste
como reduto da poténcia universal da arte brasileira. Neste sertao havia se preservado
a “esséncia” das manifesta¢Oes culturais miscigenadas que originaram a identidade
nacional. Assim, a literatura de cordel atua como fio condutor do passado pré-
nacional, trazendo a tona a sua ancestralidade nas formas ibero-medievais e barrocas.
H2 muitos elementos nessa leitura de nossa cultura e historia, tais como o
messianismo sebastianista que oferece ao sertao a metafora de enobrecimento, a ideia
de “reino”. (MARTINS, 2011). Porém muitas outras conjunturas historicas transitam

no romance, inclusive aquelas relacionadas aos eventos politicos de 1930.

No Romance d’A Pedra do Reino ha um mundo a ser celebrado: o espago rural
do sertao. Este mundo que, para Suassuna, fora relegado e desprestigiado desde a

Revolucao de 1930, parecia nao possuir mais espaco num pais cada vez mais avido
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por urbaniza¢ao e industrializacdo. Em contrapartida, para o escritor, aquele era o
berco da sua identidade, o espago-tempo de seu pai onde preservara o suprassumo
cultural do Brasil a ser desvelado. Desse modo, o mundo pré-1930 é agenciado por
imagens e referéncias a ruralidade e disso resulta a representagdao do sertdo como um

“reino” cujo fermento ¢é idealizagdo do escritor a partir da triade pai-familia-terra.

(MARTINS, 2011).

Esse mundo rural pré-1930 ganha corpo no romance através fazenda Onga
Malhada de propriedade do fazendeiro Sebastido Garcia-Barretto, do tio-padrinho do
protagonista Quaderna. Na narrativa, esta fazenda se assemelha a fusao das fazendas
que pertenceram aos Suassunas: .Acauhan — situada atualmente no municipio de

Aparecida no Alto Sertdo da Parafba — e Malhada da Onga — localizada em Taperoa.

Na elabora¢ao dessa geografia de encantamento e pertencimento, Taperoa
faz companhia a estas fazendas. Juntos, estes trés espagos formaram uma cartografia
de referéncias significativas, ou seja, Jugares de memoria — aqueles “restos”, “objetos no
abismo” que, com efeito, podem “prender o maximo de sentido no minimo de sinais”,
espagos a0 mesmo tempo materiais, simbdlicos e funcionais como definiu Pierre
Nora (1993). Nessa cartografia estavam salvaguardadas as lembrangas mais preciosas
de Ariano: aquelas que continham pedacos de momentos divididos com o pai. De
acordo com Carlos Newton Junior (1999, p.211):

Para Ariano, a Acauhan-Malhada da Onga seria uma espécie de paraiso
perdido, para onde ndo se pode retornar jamais. Um reino de inocéncia
pura, que se perpetua na obra do autor. Uma Pasargada impossivel, porque
mesmo se o lugar existisse, do ponto de vista geografico, seu rei estd
morto, o rei que lhe atribufa sentido. Por outro lado, [...] o projeto do
reino, em Suassuna, partindo de Acauhan, vai se propagando, em
extensio, para outros lugares: da fazenda para Taperod, de Taperod para

o sertdo paraibano, deste para todo o sertdo nordestino, do sertdo para o
Nordeste inteiro.

A problematica ¢ como uma cidade, no caso de Taperoa, atua imagética e
discursivamente no romance como um elemento, um endosso da ruralidade. Ou seja:
como o urbano e o rural se fundem a servico desse ultimo. Para “combinar’” com esse
contexto, a cidadela sertaneja que foi palco das espertezas de Joao Grilo no Auto da

Compadecida se transforma no Romance d’A Pedra do Reino em ““vila”. Mergulhada na
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prosa heraldica de Suassuna/Quaderna, e envolta de ornamentos nobilidrquicos para
abrigar a “realeza sertaneja” é apresentada como 7a Real da Ribeira de Taperod,
localizada no “Sertao dos Cariris Velhos da Capitania e Provincia da Paraiba do
Norte”. Logo, apresenta-se como uma espécie de castelo do reino do sertio e
deslocada para um tempo outro sintetiza uma “beleza estranha”, conforme se observa
nas palavras de apresentacao por Quaderna:
adaptando a0 nosso caso as palavras iniciais de Nuno Marques Pereira,
falo do modo que segue sobre o lugar onde se passou a nossa estranha
Desaventura: "Uns doze graus abaixo da Linha Equinocial, aqui onde se
encontra a Terra do Nordeste metida no Mar, mas entrando-se umas
cinquenta léguas para o Sertio dos Cariris Velhos da Paraiba do Norte,
num planalto pedregoso e espinhento onde passeiam Bodes, Jumentos e
Gavides sem outro roteiro que os serrotes de pedra cobertos de coroas-
de-frade e mandacarus; aqui, nesta bela Concha, sem agua mas cheia de
tésseis e velhos esqueletos petrificados, vé-se uma rica Pérola, engastada

em fino Ouro, que é a muito nobre e sempre leal Vila da Ribeira do
Taperoa, banhada pelo rio do mesmo nome". (SUASSUNA, 2007, p. 33).

Como se percebe, a Vila de Taperoa traduz um corpus de imagens do sertao.
Mas, sofre o efeito do enobrecimento armorial, revertendo a sua propria estranheza
em matéria de encantamento. De algum modo, isso se interliga a no¢ao do maravilhoso
que, segundo Stephen Greenblatt (19906), esta vinculada as tradi¢des e as narrativas
miticas, a visao messianico-milenarista que constréi espagos utdpicos situados para

além da realidade, mas que se instauram nela sob forma de crenca, esperanga.

E justamente neste sentido que, no romance de Suassuna, se estabelece algo
como uma “ordem do maravilhoso”, capaz de reconfigurar a realidade mais arida
numa catarse lidica, como observamos na fala de Quaderna sobre os folhetos de
cordel como metaforas de uma “restauracao” desse mundo idealizado, pois neles “as
Fazendas sertanejas sao Reinos, os fazendeiros sio Reis, Condes ou Bardes, e as
histérias sio cheias de Princesas e cavaleiros; de filhas de fazendeiros e Cangaceiros,
tudo misturado!”. (SUASSUNA, 2007, p. 82). Embriagado dessa visao ele conclui:
“Minha vida, cinzenta, feia e mesquinha, de menino sertanejo reduzido a pobreza e a
dependéncia pela ruina da fazenda do Pai, enchia-se dos galopes, das cores e bandeiras
das Cavalhadas, dos heroifsmos e cavalarias dos folhetos”. (SUASSUNA, 2007, p.
100).
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O cenario para esse teatro de uma vida possivel ou ideal era justamente
Taperoa, arremessada para um passado de formas idilicas. Inspirado no universo dos
folhetos de cordel, o cenégrafo Ariano Suassuna faz de Taperoa o espago-tempo de
cavalgadas, cavalhadas, procissoes, feiras e todo tipo de festejo popular. Isto faz parte
da estratégia armorial que “funde contrastes”, “harmoniza diferencas” e promove um

prisma dionisfaco para o sertdo e sua gente, conforme destacou Maria Thereza Didier

Moraes (2000).

O sertdo é um espago castanho, miscigenado, originario, belo. Diante disso,
para aquela concepgao euclidiana do sertanejo como um forte, Ariano Suassuna ofereceu
um conceito complementar: o ser castanho — o proprio sertanejo, homem identificado
com as terras asperas e secas, sintese dos contrastes culturais da nagao, espelho da
resisténcia de uma narrativa de origem, imagem de uma cultura féssil, ser festivo,
dionisfaco, alucinado, aglutinador das mais viscerais diferencas, tradugdo de uma
ordem perdida no tempo e viva na literatura: o mundo rural pré-1930, o reino

suassuniano.
5. Consideragdes finais

A reflexdo tecida no decorrer dessas linhas teve como problematica central a
influéncia das interacdes entre as categorias de urbano e rural na concepgao de sertao
construida por Ariano Suassuna. Quando nos reportamos a obra desse escritor, a
categoria espacial que sobressai € justamente o sertao, um dos centros de seu discurso.
Apesar de sua trajetéria biografica apontar para uma vida prioritariamente vivida na
metropole pernambucana de Recife, é notavel a relacio que ele buscou tecer entre ele

e sua obra com o interior do Nordeste condensado na ideia de sertao.

Esta “identificagdo”, porém ¢ muito mais oriunda de suas origens familiares
do que propriamente o resultado de uma vida no sertao. Mesmo assim, para grande
parte do publico nao ¢é dificil supor que Suassuna tenha passado a vida toda na
caatinga em meio aos “causos’ e personagens que habitam sua literatura. Poucos
sabem, inclusive, que ele seu ber¢o familiar de uma elite politica que disputava o poder

oligarquico na Parafba dos anos 1920 e 1930.
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As relagOes politicas de sua familia no contexto da Revolugao de 1930
conduziram Suassuna a busca por uma “identidade perdida” com o assassinato do pai
no clima inéspito daqueles tempos. O mundo social que comegara a se construir — e
a ser valorizado — no Brasil p6s-Revolucao era pautado pela critica a um pais ainda
agrario, cuja politica de favores ditava as regras do poder. E nesta conjuntura de
transformagoes que Ariano cresce e constroi sua propria perspectiva assentada na
ameaca que o processo de urbanizacdo e industrializacdo representava para as

“tradicOes culturais brasileiras”.

Na defesa da tradicio como fonte “revolucionaria” da cultura nacional,
Suassuna valoriza em sua obra o mundo rural, aquele que se viu apartado desde a
infancia com a perda do pai e que s6 era vivenciado nos periodos de férias no interior
da Paraiba, nas fazendas da familia materna no municipio de Taperoa. E interessante
perceber, entio, como esta cidade paraibana materializa em si — na abordagem
suassuniana — a perspectiva ideal da fusao urbano-rural. Afinal, na literatura desse
escritor ela continua sendo sinénimo de urbano, porém com um toque estético e
ideoldgico rural. Taperoa torna-se, assim, uma cidade simbolo do rural, uma urbe

idilica, o rural em toda a sua poténcia cultural.

Taperoa como capital literaria da obra de Suassuna ¢ a sintese de tempos
imemoriais e um espago cujas fronteiras urbanas e rurais sao moveis. Por vezes, soa
como uma grande fazenda sertaneja, uma fortaleza de pedras em pleno sertio, espaco
de encontros espago-temporais diversos, um éden estranho, uma nao-cidade que
serve de modelo para delinear o discurso acerca da ‘tipica cidade dos sertdes” que
habita o imaginario sobre a regiao Nordeste na literatura, no cinema, na TV. Por fim,
a pequena cidade paraibana é na obra de Suassuna a projecao de uma cidade que nao
resiste a0 tempo enfrentando-o, preservando em si e nas relacbes com e entre os seus
sujeitos as mais antigas referéncias culturais brasileiras. Como o sertao, Tapeora esta
na obra de Ariano Suassuna a servico de sua visaio de mundo sendo objeto de
apropriacao de seu discurso. Tanto o sertdo como Taperoa sdao apresentados como

espacos de marcas ruralizadas.
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